Artes Cénicas
SABATO MAGALDI

e a origem esptiria, em tempos de ditadura, apesar da orientagio

democritica de seus primeiros dirigentes, prejudicou a imagem

inicial da antiga Escola de ComunicagGes Culturais, hoje Escola
de ComunicagGes € Artes, € certo que ela se acha integrada agora no
melhor espirito universitdrio.

No campo especifico das artes cénicas, nio serd tolo ufanismo
reconhecer que a ECA, por ter incorporado também a Escola de Arte
Dramdtica de Sao Paulo como instituto anexo, tornou-se o maior celeiro
de valores artisticos e o centro irradiador de cultura teatral para o pais.
E sua agio se estende da drea do desempenho a da montagem, da critica
¢ da dramaturgia ao teatro aplicado a educagio, numa abrangéncia que
procura cobrir os mais variados dominios.

Pode-se entender que o ensino do atual Departamento de Artes
Cénicas logo se estruturou porque absorveu a experiéncia da EAD, fun-
dada em 1948 por Alfredo Mesquita. Ali j4 existia o modelo de uma
completa escola de teatro, cujos frutos sao por demais conhecidos. Mal
criada a EAD, Alfredo Mesquita foi o primeiro professor recrutado para
colaborar com ela. E em seguida outros professores da EAD comegaram
a figurar em seus quadros. Formou-se, assim, um ntcleo homogéneo,
que sé se ampliou, no correr dos anos. A passagem para a USP criou
condigBes profissionais para o exercicio do magistério, impossiveis de
manter-se as expensas apenas de seu fundador.

De inicio, a Escola de Arte Dramdtica monopolizava o curso de
formagio do ator, por causa mesmo da legislagio, que o enquadra no
nivel médio (ji o bacharelado em artes cénicas inclui a interpretagio
entre as suas habilitagGes). Mas, considerando que o texto, a diregio, a
cenografia e a indumentiria s3o filtrados pela présenga fisica do ator,
parece absurdo que ele permanega no nivel médio, ao passo que tudo
que o rodeia pertence ao nivel superior. Por isso, ¢ pelo curriculo do
bacharelado, o Departamento de Artes Cénicas também forma atores,
que ademais se prestam aos exercicios necessdrios a prdtica total do
teatro.

Encontram-se atores preparados na EAD e no Departamento de
Artes Cénicas em numerosos elencos, na televisio e no cinema, ates-
tando a eficdcia dos cursos. E, em pouco mais de duas décadas de forma-
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tura, a ECA jd langou no mercado de trabalho encenadores de prestigio
como José Possi Neto, Cacd Rosset, Francisco Medeiros, Gabriel Ville-
la, William Pereira, Antonio Aradjo, entre outros.

A critica teatral foi, durante muitas geragses, territorio de autodi-
datas. Com a criagio de cursos especializados, que disciplinam o conhe-
cimento histérico, fica muito dificil enfrentar o trabalho jornalistico sem
um sélido preparo tedrico. O critico precisa mover-se nos mais variados
temas, sob pena de nio ter reconhecida a autoridade. Dos bancos da
EAD e da ECA ji sairam criticos e ensaistas como Alberto Guzik, Ilka
Marinho Zanotto, Maridngela Alves de Lima, Edélcio Mostago, Maria
Licia Pereira, Jefferson Del Rios, George Moura, Sérgio Carvalho,
Nanci Fernandes, Maria Thereza Vargas e Anténio Mercado, por exem-
plo. E a lista seria mais ampla, se nao fosse tdo precdria a profissiona-
lizagao na imprensa.

Entre os dramaturgos formados pelas duas escolas, citam-se, entre
outros, Jorge Andrade, Lauro César Muniz, Renata Pallotini, Jandira
Martini, Noemi Marinho, Marcos Lazarini € Bosco Brasil. E vdrios deles
impuseram-se depois que os rumos do palco dificultaram muito, de
novo, o aproveitamento do texto brasileiro.

O Departamento de Artes Cénicas deu énfase a uma disciplina que
sé recentemente se vem expandindo: o teatro aplicado a educagio. Nao
apenas esse ramo constrdi suas bases tedricas, mas os colégios admitem
profissionais especializados, que prestam inestimdvel contribuigio ao
ensino.

Os cursos de pés-graduagio em Artes Cénicas adquiriram, muito
antes do que seria normal esperar, uma importincia fundamental. Em
primeiro lugar, estio proporcionando a titulagao dos préprios profes-
sores do Departamento, o que os integra na carreira universitdria.
Depois, estendem esse beneficio aos docentes de outras universidades de
S30 Paulo e aos de cursos espalhados pelo Brasil inteiro. Eles tém forne-
cido o mestrado e o doutorado a pés-graduandos do Maranhio, de Per-
nambuco, da Paraiba, de Minas Gerais, do Parand, do Mato Grosso, de
Santa Catarina ¢ do Rio Grande do Sul, comprovando, também nessa
esfera do conhecimento, o poder multiplicador da Universidade de Sao
Paulo.

Nio h4d hoje, no pafs, no campo do teatro, pesquisa mais ativa do
que a desenvolvida nos cursos de pés-graduagiao da ECA. Deixando de
lado o trabalho dos professores, para sé6 mencionar o que resultou em
livros de ex-alunos, citam-se: Didlogos sobre teatro (organizagio); Ofici-
na: do teatro do te-ato € Uma oficina de atores — a Escola de Arte Dramd-
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tica de Alfredo Mesquita, de Armando Sérgio da Silva; Natureza e sentido
da improvisagio teatral, de Sandra Chacra; Um vdo brechtiano (organiza-
Ga0), Jogos teatrais € Brecht: um jogo de aprendizagem, de Ingrid Dor-
mien Koudela; Qorpo santo: surrealismo ou absurdo? e O teatro simbolista
no Brasil, de Eudinyr Fraga; Performance como linguagem, de Renato
Cohen; Kyogen — o teatro cOmico do Japio, de Sakae Murakami Giroux;
No reino da desigualdade, de Maria Licia de Souza B. Pupo; TBC: crd-
nica de um sonho, de Alberto Guzik; Semiolggia do teatro, organizagio de
J. Guinsburg, J. Teixeira Coelho Netto ¢ Reni Chaves Cardoso; Teatro
da militdncia, de Silvana Garcia; Um teatro da mulher, de Elza Cunha
de Vincenzo; Os teatros bunraky e kabuki: uma visada barroca, de Darci
Kusano; A expressdo dramdtica do homem politico em Shakespeare, de Bir-
bara Heliodora; Um ato de resisténcia — o teatro de Oduvaldo Vianna
Filho, de Carmelinda Guimaries; O teatro de vevista no Brasil — drama-
turgin e convengoes, de Neyde Veneziano; TAP — sua cena ¢ sua sombra
(no prelo), de Anténio Cadengue; Teatro em Mato Grosso, de Alcides
Moura Lott; Teatro de formas animadas e Teatro de bonecos no Brasil (no
prelo), de Ana Maria Amaral; Introducdo & dramaturgia, de Renata
Pallottini; A aprendizagem do ator, de Antonio Januzelli, Janb; Histdria
¢ formagdo do ator ¢ O que € o ator, de Enio Carvalho; O jazz como
espetdculo, de Carlos Calado; e Teatro com meninos de rua (no prelo), de
Mircia Pompeo Nogueira. Nao se comparam, nessa relagio, as nume-
rosas dissertagoes de mestrado e teses de doutoramento que ainda conti-
nuam inéditas, embora passiveis de consulta em bibliotecas, e as incon-
tdveis publicagbes em revistas.

Basta um exame dos titulos para se ver que a pés-graduagio em
Artes Cénicas da ECA tem proporcionado verdadeiro mapeamento da
atividade teatral no Brasil, além de aspectos fundamentais da Histéria
do Teatro no mundo e de questdes tedricas relevantes, incluindo a peda-
gogica.

A leitura desses dados permite até conjecturar que o ensino do
teatro, na ECA, estd préximo da perfeigao. Longe disso, todos tém
consciéncia de seus problemas, a comegar pela falta de uma verdadeira
sala de espetdculos, instrumento obrigatério em qualquer escola que se
preze. Locais improvisados servem de arremedo ao que deveriam ser
condigbes técnicas satisfatdrias, para o pleno aprendizado. Nio se com-
preende que administragbes sucessivas tenham empacado, até o momen-
to, nessa exigéncia bdsica.

As outras deficiéncias dizem respeito a prépria estrutura universi-
taria, cada vez mais burocratizada e que nio conseguiu resolver a incom-
patibilidade entre o ensino e a pesquisa € a pesada carga de reuniGes,
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relatérios e papéis intteis. Continuando a desagraddvel pressio que
existe sobre o professor, nio demorard muito para que cle emende a
presenga em colegiados e fique sem tempo para dar aulas, quanto mais
para fazer pesquisas. E os baixos saldrios desestimulam a dedicagio
exclusiva.

Somadas as vdrias circunstincias negativas, é quase um milagre
que seja tio expressiva a produgio da ECA no terreno das artes cénicas,
da mesma forma que ¢ milagrosa a sobrevivéncia da maioria dos assala-
riados no Brasil.

Sdbato Magaldi é professor da Escola de Arte Dramitica da Escola de Comunicagbes e Artes
da USP.
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