Traduzir Ariosto:
um depoimento

PEDRO GARCEZ GHIRARDI

IZER QUE estas reflexoes se limitam ao depoimento leva a comega-las por

algumas lembrangas. Foi aqui, na Universidade de Sao Paulo, ha mais

de 30 anos, que surgiu o projeto de traduzir Ariosto. Para o entao jovem
professor de Literatura Italiana seria o melhor modo de se familiarizar com
aquele que, entre os maiores poetas da Italia, era talvez o menos divulgado.

A década era a de 1980. Enquanto lecionava e preparava o doutoramento,
conclufa minha traduc¢ao da Mandragora, de Maquiavel. Surgiam entdo entre
nos os primeiros cursos de Tradugao Comentada e fui chamado a ministrar al-
guns deles. O atual Prédio de Letras estava ainda em constru¢ao: davam-se as
aulas nas chamadas “Colmeias”, hoje ocupadas por outros servigos da Univer-
sidade. Eram aulas vespertinas, frequentadas por poucos estudantes um tanto
sonolentos, recém-saidos do almog¢o no “bandejao”: mal se podia prever que
em poucos anos os estudos de Tradugdo teriam crescimento extraordindrio. Os
alunos de Italiano (e ndo s6 esses) anteviam na Tradugao o passaporte para ou-
tros mundos profissionais. O risco era que as aulas deixassem de lado a tradugio
literaria que, a meu ver, devia receber atengdo principal em cursos vinculados
a departamentos de Letras. Para que a literatura nao acabasse posta de lado,
promoveram-se seminarios de discussdo e tradugio de piginas de prosadores
contemporineos. Muitos falavam das obras de Umberto Eco, que por esses anos
visitara a USP e langara Il nome della rosa.

A experiéncia de classe (em cursos de Tradugio e especialmente nos de
Literatura) levou-me a confirmar a impressao de que Ariosto era pouco ou nada
conhecido. Isso ndo s6 entre nods, pois observava ha alguns anos um professor
da Sorbonne que seu poema é “Pune des oenvres les plus célebres (peut-étre pas les
plus lues) de ln Renaissance” (Renucci, 1998, p.52). Pena é que seja assim, nao
sO pela reconhecida beleza da obra, mas pela for¢a surpreendente de sua visio
critica. Tentar transmitir algo dessa visao serviu de estimulo a levar adiante o
projeto de traduzir o poema. Na Universidade e no Brasil viviamos o final de um
longo periodo de autoritarismo politico. Era desejo de todos, especialmente as
novas geragoes, sair de discursos intolerantes, como o que havia sido oficial no
pais por mais de vinte anos. Ajudar a redescobrir Ariosto poderia talvez ser uma
contribui¢ao, por pequena que fosse, para responder aos anseios da juventude
naquele tempo de renovagio.

Falou-se em redescobrir. Isso porque o Oriando Furioso, quando nio es-
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quecido, costuma ser visto somente como exercicio magistral de fantasia, obra
de “pura literatura”, no sentido menos comprometido da expressao. O que qua-
se nunca se observa, a meu ver, é que a beleza da obra, sempre reconhecida, tem
raiz numa estrutura poética feita de contrastes. A palavra dominante e a palavra
marginalizada, a “razao” e a “loucura” permeiam todo o poema (cf. Ghirardi,
2011).

A falta de atengio a esse ponto central pode talvez explicar por que tio
pouco se 1é uma obra que nos permite colher alguns dos mais preciosos frutos
do Humanismo. O Orlando Furioso opera a desconstrugdo (como hoje dize-
mos) de supostas “racionalidades absolutas”, a servico de poderes também ab-
solutos. Bem por isso o poeta comega pela autocritica. Quem canta as aventuras
de Oriando Furioso é alguém que desconfia de seu proprio juizo, que se confessa
talvez tdo perturbado quanto Orlando (cf. 1,2; XXIV, 3).! Daqui nasce o socri-
tico sorriso com que o poeta desmascara um establishment que condena as dis-
sidéncias ao “politicamente correto” do tempo (dissidéncias rotuladas de “trai-
¢oes”, “crimes de lesa-majestade”, “heresias” — enfim, “loucuras”). O espago
dado pelo poema ao discurso marginal pode notar-se ja nas figuras centrais, que
ndo vém do mundo cldssico, predominante na cultura renascentista, mas sim do
mundo fantastico medieval, que resistia nas narrativas populares. Este, alias, foi
um dos sinais da “loucura” do poema, segundo retoricos aristotélicos da época.
Foi também um dos segredos de sua imediata popularidade. Outro segredo tera
sido a abertura a visdo alternativa, “feminina”. Desde cedo inimeras leitoras se
reconheceram nas mulheres do Orlando Furioso.?

O que se acaba de dizer pode talvez sintetizar-se em uma das paginas mais
famosas do poema, a viagem a lua. O epis6dio mostra-nos no relevo lunar mon-
tanhas feitas das coisas que perdemos cd na terra. Tudo la se encontra, menos
0 que entre nés nunca se extravia. Vale ao menos ler uma das estrofes (XXXIV,
18):

Lungo sara, se tutte in verso ordisco

le cose che gli fur quivi dimostre;

che dopo mille e mille i0 non finisco,

e vi son tutte le occurvenze nostve;

sol la pacin mon v'eé poca né assai;

che sta qua gii, né se ne parte mai.

Ou, em traducio:

Outras coisas que viu, mui NUMeErosas,
Pedem tempo que o verso meu nio dura,
Pois la encontrou, guardadas e copiosas,
Mil coisas de que andamos a procura.

S6 de loucura nao viu muito ou pouco,

Que ela n3o sai de nosso mundo louco.?
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Por versos como esses diria Dom Quixote que “me precio de cantar al-
gunas estancias del Ariosto”.* “Cantar”, pois a critica ao discurso absoluto e
pretensamente “racional” melhor se expressa pela voz da poesia, linguagem da
intuigio. Poesia feita de sonoridade quase musical e de imagens que rivalizam
com as dos gregos ¢ latinos.

O projeto de traduzir Ariosto foi, pois, indissociavel do convite a fazer dia-
logar o Orlando Furioso com o momento que entao se vivia. Era preciso apontar
o que chamei de “sequestro da loucura” do poema (Ghirardi, 2001, p.13ss), a
conjurag¢io de siléncio de muitos criticos que, exaltando a beleza “formal” da
obra, nela veem, quando muito, uma alegoria moralizante. Nessa alegoriza¢io,
justamente, houve quem denunciasse uma das muitas tentativas de tornar in6-
CUO um poema perigoso, “the most frequent technique to domesticate the Fu-
rioso” (Javitch, 1991, p.6, grifo meu). S3o palavras de um recente critico que
infelizmente nem sempre as relembra no restante de sua argumentagio.

Claro esta que se o cantor do Orlando Furioso nao esconde duvidas quanto
a lucidez de seu juizo, menos podera escondé-las quem tenta reinterpreti-lo e
traduzi-lo. Bem adverte o poeta (I, 7) que o juizo humano muitas vezes erra:
“Ecco il gindizio wman come spesso erva!l” (1,7). Seria entdo incoerente pretender
transformar este depoimento em apologia do que, bem ou mal, se conseguiu
fazer. Vale aqui lembrar a resposta de um famoso “vizinho” de Ariosto, o gran-
de Fellini. Ao lhe perguntarem como avaliava a obra que criara, confessou que
preferia nem sequer voltar a assistir as cenas que levara as telas. Se, ao percorrer
canais de televisao, surgiam imagens de seus filmes, ficava perplexo e por vezes
se perguntava quem teria feito aquilo tudo: “Ma chi ha fatto questo?”.

Falar com certa lucidez do que se traduziu, se nao chega a ser impossivel,
parece talvez até mais dificil do que traduzir. O que se podera, quando muito,
¢ delinear propositos inspiradores do projeto e discutir tentativas de resolver
dificuldades concretas levantadas pelo texto que se buscou tornar acessivel. Dos
propositos ja se falou. Quanto as tentativas de solugao, creio que bastard fazer
referéncia a dois grandes desafios.

Ja disse que esse projeto remonta a década de 1980, quando os estudos de
Traducio comecavam a firmar-se nesta Universidade. Aquela altura, o que mais
parecia despertar interesse dos pesquisadores era o que poderiamos chamar de
potencialidade “de ruptura”, em qualquer obra por analisar ou por traduzir. Os
textos mais em vista eram os que permitissem quebrar padroes consagrados de
expressao linguistica. Os autores aclamados (de preferéncia os “niao canonicos”)
eram os que sobressaiam pelo experimentalismo 1éxico e sintdtico. Nesse con-
texto o projeto de tradugdo de Ariosto ndo podia despertar interesse imediato.
Tratava-se de mostrar como um autor “canonico”, fiel a tradi¢ao linguistica do
petrarquismo, justamente assim criticava parametros dominantes em seu tempo.

Nesse cardter surpreendente do Orlando Furioso, a tradugido encontrava
o primeiro grande desafio. Tentar que o processo de transposi¢ao alcangasse
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algum grau de “equivaléncia” com o padrio linguistico original exigia que as
solu¢oes da tradugdo procurassem priorizar ligoes dos cldssicos de nossa lingua.
Tentar esse caminho, além de outras obje¢oes que se poderiam mover, seria
talvez correr o risco de criar barreiras entre a obra traduzida e o publico leitor.
Seria preferivel fazer concessoes mais amplas ao uso coloquial ou mesmo resig-
nar-se a omissoes ¢ adaptagoes?

O que se pode lembrar, a esta altura, é que a linguagem cldssica do ori-
ginal nio impediu sua popularidade. Sabemos que desde a primeira publicagio
do Orilando Furioso (1516) até a edi¢do definitiva (1532) o trabalho de revisdo,
cuidadosamente empreendido pelo autor, resultou em afastamento do falar co-
loquial de entdo. As revisdoes do poema, particularmente a Gltima, promovem o
afastamento do italiano mais ou menos dialetal da corte de Ferrara, ¢ ainda mais
do vernaculo corrente na regido. O que se tem em vista ¢ a linguagem do pe-
trarquismo (alids, desde 1525 recomendada pelo entdo respeitadissimo tratado
de Bembo, Prose della Volgar Lingun).

Nem por isso, como se dizia, o Oriando Furioso deixou de ser lido por
todos. Sua popularidade o fez querido até de leitores semialfabetizados. Bem co-
nhecido ¢ o caso dos bandoleiros que deixaram de assaltar Ariosto, ao reconhe-
cerem o autor de uma obra que recitavam com entusiasmo. Menos lembrado ¢
que as camponesas italianas cantavam estrofes do poema, enquanto trabalhavam
na ceifa. Quem o conta é Montaigne (1946, p.346). Assim, a busca de padroes
linguisticos cldssicos nao deveria, por si sO, criar eventuais barreiras entre a obra e
os leitores de hoje. E preciso acrescentar que Orlando, Rodomonte, Sacripante hi
séculos deixaram de ser herdis populares (mesmo assim, sobrevivem na literatura
de cordel e em expressoes como “rodomontada” e “sacripanta”). E preciso tam-
bém reconhecer que buscar ligdes classicas nao assegura que a tradugao sempre as
aplique do modo mais acessivel a leitura atual. Mas isso nunca se deixou de tentar.®

Aqui estava, pois, o desafio preliminar. Muitos outros vinham a seguir.
Desses basta agora acrescentar um, estreitamente ligado a questdo do padrio
linguistico. Fala-se da busca de equivaléncia das rimas, ponto em que a arte do
Orlando Furioso é reconhecidamente tnica. As rimas de Ariosto, encanto de
todos os leitores (é bem conhecido o entusiasmo de Voltaire), revelam-se tra-
balhosas a tradu¢io que busque, ao menos, um vislumbre do original. Vamos a
alguns exemplos.

Ha um episddio do canto VII em que o jovem Rogério poe em risco seu
promissor futuro de guerreiro. Seduzido pela magia da traigoeira Alcina, Rogé-
rio troca as armas por adornos de cortesio que dela recebera: colar e braceletes.
Mas Atlante, que o criara como filho, aparece para repreendé-lo, dizendo-lhe,
com sarcasmo, que o jovem assim logo chegaria a rivalizar com Jalio César, Ale-
xandre ou Cipiao. Os versos (VII, 59) em italiano, sao estes:

Questo ¢ ben veramente alto principio
Onde si puo sperar che tu sei presto
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a furti un Alessandro, un Iulio, un Scipio!
Chi poten, obime, di te mai creder questo
che ti facessi d’Alcina mancipio?

E perché ognun lo vegga manifesto

al collo ed alle braccia hai la catena

con che ella o voglin sua preso ti mena.

A for¢a do nome de Scipio (Cipido), que conclui o terceiro verso da es-
trofe, domina o grupo de rimas dos trés primeiros versos impares (principio/
mancipio/Scipio). A primeira vista o tradutor teria aqui solugdes quase dbvias,
bastando manter-se o mesmo nome (Cipido) ao fim do verso correspondente.
Isso abriria caminho a rimas abundantes (em “30”) e pertinentes (ndo esta-
ria mal falar em “servidiao” e “iniciagao” para traduzir mancipio e principio).
Mais bem considerado o original, porém, veremos que aqui se alternam rimas
inesperadas, tdo incomuns quanto os feitos que evocam. Nio caberiam, assim,
solugoes triviais. E preciso acrescentar que, se quiser manter a ordem em que se
mencionam os trés herois, a tradugdo dificilmente evitara a destruicao do decas-
silabo (ou hendecassilabo, no computo italiano), pois a sequéncia de nomes, em
portugués, nio ¢ compativel com a desejavel distribui¢do dos acentos métricos.

Diante disso, o que pareceu menos desaconselhavel foi dar a posi¢io de re-
levo, no verso correspondente, nao ao nome de Cipido (Sezpio), mas ao de Julio
(Iulio). A escolha favorece a construgio ritmica e obriga a buscar o melhor efeito
entre as poucas rimas possiveis. Desse modo as solugoes talvez ficassem menos
distantes do que ocorre na estrofe original. Eis, entdo, traduzidas, as palavras de
Atlante a Roggério:

E dos mais altos teu comeco! Emule-o
Quem quiser, como tu, chegar depressa

A ser Cipido, ou Alexandre, ou Julio!

Quem pode crer, oh dor!, que isto acontega,
Que de Alcina sucumbas ao actleo?

E por que a servidao mais aparega

Tens no pescogo e bragos a cadeia

Com que ela a seu alvitre te meneia.

Ainda no tocante as rimas, o canto seguinte di exemplo que novamente
envolve nomes préprios em posi¢iao de fecho de verso (o que nao ¢ raro em
Ariosto). Temos aqui o exército cristao sitiado e as muralhas de Paris ameagadas
de incéndio pelos invasores. Ameagado, Carlos Magno recorre a for¢a da oragio.
E ouvido: desaba uma chuva torrencial que salva a cidade ¢ leva o imperador a
reconhecer que nada pode sem o auxilio dos Céus. A estrofe original (VIII, 70)
¢ esta:
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11 Sommo Creator gli occhi rivolse

al giusto lamentar del vecchio Carlo,
e con subita piogyin il fuoco tolse,

né forse uman saper potea smorzario.
Savio chiungue a Dio sempre si volse
ch'altri non poté mai meglio aiutario.
Ben dal devoto ve fu conoscinto

che si salvo per lo divino aiuto.

Deixemos por ora comentdrios de outra ordem, entre os quais a analogia
entre duas preces igualmente atendidas: a de Carlos, que, como cristdo, aqui se
dirige a Deus, e a de Medoro que, como pagio, invoca a Lua, sua deusa (XVIII,
184). Fiquemos, porém, na questdo das rimas, que nesta oitava uma vez mais se
mostram incomuns. A dificuldade maior, para o tradutor, estd em um nome de
Carlos (Carlo) que ocupa o fim do verso. Isso contribui para real¢ar a importan-
cia do imperador, ponto culminante da hierarquia da cristandade. Sabe-se, por
sua vez, que seu nome nao encontra rimas em portugués. Restaria, entdo, retird-
-lo do final do verso, substituindo-o, digamos, pelo titulo de “imperador”. Essa
opg¢ao acarretaria rimas abundantes, faceis e pertinentes (por exemplo, Creatore
ou Dio poderiam traspor-se, em posi¢io rimada, como “Senhor” ou “Criador”).

Nio foi essa, contudo, a solu¢io adotada. Em vista do relevo métrico
dado a Carlo e da qualidade das rimas associadas ao nome, tentar preservar algo
do original pedia buscar resultados menos comuns. A solugio que se adotou
acabou inspirada em Os lusiadas (IV, 32). Ao falar da batalha de Aljubarrota, a
estrofe de Camoes conclui-se com estes versos:

Contra irmios e parentes (caso estranho!)

Quais nas guerras civis de Jalio e Magno.

A rima camoniana veio abrir aqui caminhos oportunos. Isso porque Carlo
¢, afinal, Carlos “Magno”. A inclusdo desse atributo permitiria manter a posi¢ao
métrica do nome proprio e evitar solu¢des enfraquecidas. A tradugao proposta
foi esta:

O Sumo Criador os olhos volve

Ao justo lamentar de Carlos Magno;
Extingue ao fogo a chuva e a terra envolve
(Nio ¢ dado ao mortal poder tamanho).
Sabio ¢ quem seu cuidado a Deus devolve:
Tera melhor amparo que o de estranho.
Ao pio imperador o caso ensina

Que deve a salvagio a mao divina.
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Outro exemplo pode vir ainda do mesmo canto, onde encontraremos uma
ocorréncia que se repete algumas vezes no Orlando Furioso. Trata-se da rima
simplesmente visual (7zma all’occhio). O caso curioso surge durante o episdédio
do sono de Orlando (um dos primeiros sinais de sua progressiva loucura). O
paladino sonha e, a certa altura, vive um pesadelo, pois a visio de sua amada
Angélica ¢ interrompida pelo vendaval que arrebata a donzela. Diz o original
(VIII, 82):

Intanto l'infelice (e non sa come)

perde ln donna sua per l'ner fosco

onde di qua e di la del suo bel nome

fo visonare ln campagna e il bosco.

E mentre dice indarno — Misero me!

Chi ha canginta min dolcezza in tosco? —
ode ln donna sua che gli domanda,
piangendo, aiuto e se gli raccomandan.

Nessa oitava, o quinto verso oferece bom exemplo de rima visual. As pa-
lavras finais do verso, em negrito (misero/me), embora tenham cada qual sua
prépria tonicidade, sio organizadas como se formassem unidade, com tOnica
na penultima silaba (Miserome). Assim se cria a ilusdo de rima perfeita com o
fecho dos versos correspondentes. Convinha, se possivel, conservar na tradug¢ao
a ocorréncia original. A tentativa levou ao seguinte resultado (também posto em
destaque):

E vé o misero a dama que se some
(Como, nio sabe) na borrasca escura;
Entao, la e ¢4, sai a gritar-lhe o nome
Por veredas do campo e da espessura.

— Infeliz! — vai dizendo — Eu aflijo-me,
Pois quem mudou em fel minha dogura?
Logo escuta, chorosa, sua dama

Que pede auxilio e que por ele clama.

Se passarmos ao canto seguinte, vale mencionar uma das primeiras estro-
fes (IX, 3). Aqui, como em outros pontos do poema, Ariosto revela gosto pelas
rimas governadas por numerais. Nessa cena a tropa adversaria dos cristaos, que
prematuramente cantara vitoria, via-se cansada, a andar sob a chuva. Todos se
espalham, afinal, para repousar em magotes de dez, de vinte, de quatro, de sete,
de oito (“a dieci, & venti, & quattro, a sette, ad otto”). Procuram dormir como
podem. Orlando os espreita, mas nio desembainha a espada, Durindana, pois
seria desonroso matar a trai¢do os adormecidos. Esta ¢ a estrofe original:
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Ludovico Ariosto (1474-1533).

anzi, non attendata, perché sotto

alberi e tetts ['ha sparvsa ln pioggin

a dieci, a venti, a quattro, a sette, ad otto;
chi pin distante e chi pin presso allogyin.
Ognuno dorme travagliato e rotto:

chi steso in terva e chi alla man sappogygin.
Dormono; e il conte uccider ne puo assai:
né pero stringe Durindana mai.

O numeral que encerra o terceiro verso (0tt0) ndo acarreta escassez de rima
em italiano, ao contrario do que ocorre com seu correspondente em portugués.
E claro que o tradutor poderia procurar solu¢des com outros numerais de maio-
res possibilidades sonoras (“dez” ou “sete”, por exemplo). Mas isso dificilmente
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se faria sem destruir a beleza do verso, cujo ritmo acompanha o crescer e decres-
cer dos nimeros. Para essa estrofe (que fala, como se disse, de uma tropa em
dispersdo) eis a solugido que se conseguiu propor:

Mas nio fica nas tendas; valhacoito

Dao-lhe arvores e chogas, que a tormenta
La dez, ca vinte, ou quatro, ou sete, ou oito,
Atira e aos trambolhoes desaposenta.
Dorme no chio o triste povo afoito;

Nas maos se apdia a fronte sonolenta.

Fizera Orlando ali facil matanga,

Mas guarda a Durindana, que descansa.

Das intimeras surpresas que se oferecem na organizag¢io das rimas do Or-
lando Furioso, lembremos ainda a que se encontra no canto seguinte (X, 76).
Prepara-se a revista das forgas inglesas e escocesas prontas a socorrer o exército
de Carlos Magno. Cria-se na descricdo uma teia de variagodes sonoras. Temos,
aparentemente, uma estrofe de rimas construidas com palavras de termina¢io
semelhante. Qualquer afinidade, porém, se desfaz, pela diferente organizagao
das rimas. Nos trés primeiros versos pares, essas se ddo entre paroxitonas com
acento em vogal seguida de consoantes dobradas (ann); nos trés primeiros ver-
sos impares a vogal ¢ seguida de consoante simples (27), mas a rima ¢ dominada
por vogal diferente (¢), na qual recai o acento da proparoxitona. Vejamos como
se organiza a estrofe original:

E finita ln mostra che faceano,

alla marina si distenderanno,

dove aspettati per solcar I'Oceano

son dai navili che nel porto stanno.

I Franceschi assediati si vicreano,
sperando in questi che salvar i vanno.
— Mua accio tu te n'informi pienamente,
10 ti distinguero tutta lo gente.

Talvez caiba lembrar, a esta altura, o que quase todos bem sabem: em ita-
liano as consoantes dobradas nao s3o mera reminiscéncia etimologica, mas soam
com nitidez na prondncia e conservam plena relevancia semantica (por exemplo,
“fato”, que corresponde a “fado” ou “destino”, nao se confunde com “fatto”,
“feito”). Estamos, portanto, diante de uma estrofe que impora ao tradutor,
qualquer que seja seu idioma, dificuldades graves de equivaléncia sonora; em
algumas linguas, que ndo contam com proparoxitonas (como o francés) a perda
possivelmente serd total; em outras, como a nossa, a perda serd menor, mas nao
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foi possivel reproduzir na tradugao o jogo entre sonoridades consonantais sim-
ples e dobradas. Ja tém dito os estudiosos que qualquer tradugao implica perdas
e ganhos. Diante disso, resta procurar reduzir as perdas, preservando o tecido
de alternancias de sons proximos, com diferenca de tonicidades. Foi o que assim
se procurou fazer:

Depois de terem desfilado, impavidos,
A praia irdo e s naves, precavidos.

Os lenhos sulcarao as aguas, gravidos
Destes que por eximios sao havidos.
Folgam os assediados francos, avidos
De verem seus dominios reavidos.

— Mas por que disto saibas plenamente
nomearei, uma a uma, cada gente.

A riqueza da criagdo de Ariosto no tocante as rimas (para ficar no aspecto
aqui tratado) mostra-se também no caso frequente de trocadilhos. Notavel, a
esse respeito, ¢ o final do episdédio da copa magica (XLIII, 44). Ao ser recebido
em um castelo, o cavaleiro Rinaldo ¢ convidado pelo castelio a beber o vinho
contido em uma taga extraordinaria. Quem quer que consiga leva-la aos labios
sem manchar-se pode estar certo de ser amado com fidelidade; mas se o vinho
se entornar antes de sorvido, sera certa a traicdio no amor. Embora apaixonado e
confiante, Rinaldo recusa-se a fazer a experiéncia. O dono da taga o elogia, en-
tao, dizendo ter sido ele o Gnico héspede sensato dos muitos que haviam passa-
do pelo castelo. Todos os que aceitaram a taga, a comegar pelo dono, acabaram
por se arrepender. Assim conclui o castelao, no original:

11 conforto ch’io prendo ¢ che di quanti
per dieci anni mai fur sotto il mio tetto
(ch’n tutti questo vaso ho messo inanti),
non ne trovo um che non s immolli il petto.
Aver nel caso mio compagni tanti

mi da fra tanto mal qualche diletto.

Tu fra infiniti sol sei stato saqyio,

che far negasti il periglioso sagyio.

Nio ¢ preciso dizer que saggio, palavra posta em destaque no fecho dos
ultimos versos, pode entender-se em italiano como adjetivo (“sdbio, prudente”)
ou como substantivo (“experiéncia, ensaio”). Dai o trocadilho, um dos tantos
que surgem no Orlando Furioso. Nesse caso a solu¢iao que se propos (vai tam-
bém em destaque) foi esta:
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Conforto ¢ que, aos maridos quando hospedo,
(E esta casa ha dez anos que os acolhe)
Sempre a taga fatidica lhes cedo,

E n3o encontro um s6, que nao se molhe.

Por estar consolado, se nio ledo,

Basta que eu tantos companheiros olhe.

S6 tu, que ndo a queres, nem a provas,

Entre mil, de ser sibio deste provas.®

Quase ndo ha trecho do Orlando Furioso que nio ponha o tradutor diante
de tais desafios. E na incomparavel estrofe de Ariosto, justamente chamada de
“oitava de ouro” (ottava d’oro) a organizagio das rimas ¢ um, somente, dos
muitos aspectos que requerem constante aten¢ao do tradutor. Mas essas con-
sideragoes vao longe demais. Anunciou-se um simples depoimento ¢ ¢ tempo
de encerra-lo. S6 cabe, afinal, agradecer aos que o leram, com as palavras destes
versos de Ariosto (1,3):

N¢ che poco i0 vi din da imputar sono,
Che quanto io posso dar, tutto vi dono.

Nem por vos dar tdo pouco ingrato sou,

Pois do que posso dar, tudo vos dou.

Notas

1 Esta ¢ as demais citagdes de minha tradugdo, salvo indicagdo contriria, remetem 2 citada
edi¢io de 2011 (Ariosto, 2011).

2 Basta mencionar as histérias de Genebra, condenada a morte por falsa acusagio de adul-
tério (cantos IV-VI), de Olimpia, traida pelo homem a quem entregara os bens ¢ a vida
(cantos IX-XI) e a memoria de opressdo que leva a tirania feminina da Ilha das Mulheres
(cantos XIX-XX) (cf. Ghirardi, 2011, p.11-12).

3 “Lungo sara, se tutte in verso ovdisco/ le cose che gli fur quivi dimostre;/ che dopo mille e
mille non finisco, /e vi son tutte ['occurvenze nostre; / sol ln pazzia non v'é poca né assai;
/ che sta qua gin, né se ne parte mai”. O trecho se acha traduzido em Orlando Furioso
(cantos e episodios) (Ariosto, 2002).

4 Cervantes, Don Quijote de o Mancha, 11, 42.

5 As notas as citadas edigdes de 2002 ¢ 2011 lembram algumas das solu¢des concretas
inspiradas em Camoes, no inigualdvel Padre Manuel Bernardes e em outros classicos.

6 O episddio se acha traduzido na edigdo de 2002, citada.
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tos de sua tradugio.
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