Memobria e resisténcia

Bernardo Parodi Svartman

OMO compreender o trabalho de cria-
¢do fotografica? Se ¢ verdade que nos-
sa percep¢do nos oferece sempre uma
paisagem significativa na qual a vida do
pensamento se enraiza, a arte fotogra-
fica, na sua forma prépria de organizar
o visivel, revela a inteligéncia do olhar,
uma atividade sensivel de explicitagio e
criag¢io de sentidos. No jogo de relagdes
que estabelece, no que oculta ou salien-
ta, torna visivel um discurso do mundo,
da a ver algo novo ali onde ja algo exis-
tia. Se estamos agarrados com demasia-
da intimidade a0 mundo, como afirma-
va Merleau-Ponty, a fotografia rompe a
familiaridade, explicita experiéncias que,
tdo presentes, tornaram-se impercepti-
veis. Num processo proprio de expres-
sdo, o fotografo toma como material os
elos que nos ligam ao mundo para criar
visibilidade a partir de um ponto novo,
um ponto de vista, um angulo pessoal.

Quando entio falamos sobre as fotos,
a interpretagdo sente o mundo, conside-
ra uma abertura ao mundo, ¢ serd uma
fala que ndo esgota a complexidade de
sentidos do momento capturado. Vista
por esse angulo, a fotografia e o discurso
da fotografia terdo a0 menos uma van-
tagem em relagdo ao discurso cientifi-
co: nao renunciam habitar seu objeto,
abragam-no, expoem uma elaborag¢io
pessoal; ¢, ao captar e instaurar sentidos,
tornam inesgotavel a tarefa que pedem
ao seu publico.

A proposta de uma investigagao fo-
tografica das formas de habitar o espago
e o tempo do trabalho ¢ exatamente o
que encontramos no novo livro de José
de Souza Martins, publicado na colegao
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“Artistas da USP”. Como a pesquisa de
experiéncias psicossociais pede a consi-
dera¢io da memoéria, do sensivel e do
imaginario que se costuram na trama das
relagoes e atividades cotidianas, pede,
portanto, entrelagamento de linguagens.
Forma de olhar o trabalho que aproxima
o cientista social do fotografo e poeta.

Os lugares escolhidos para a investi-
gagao fotografica e poética sio a vila de
Paranapiacaba, a Fabrica de Linhas Pa-
vio (no momento de sua demoli¢do) e
a antiga fabrica Ceramica Sio Caetano
(a fabrica abandonada, algumas semanas
antes da demoligao). Nas fotografias da
vila de Paranapiacaba, seus vagoes anti-
gos e abandonados, ou entdo nas foto-
grafias de ruinas das fabricas, suas maqui-
nas ja incompreensiveis, suas estruturas
sustentando o vazio, notamos um olhar
inconformado. A forma como espagos
biograficos, lagos do autor, sio tomados
¢ trabalhados nas fotos e na poesia revela
um poder da memoria: expor o confli-
to entre tempos que se contradizem, o
tempo do enraizamento ¢ o tempo das
transformagoes sociais comandadas pela
logica da acumulagio.

O livro realiza o projeto de “interro-
gar aberta e sociologicamente o siléncio,
sublinhar a natureza indicial e polissémi-
ca da imagem ¢ do que ela documenta,
o momento da sociedade que sobrevi-
veu apenas como trago, sobra e sombra,
rabisco da existéncia humana e social”
(p-10). A inspira¢io do projeto ¢é atri-
buida a uma passagem de O capital, pas-
sagem inusitada na qual Marx emprega
a nogio de “menos-valia”. Encontramos
nas fotos uma interrogagdo “do menos
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que nasce do mais”, investiga¢io de lu-
gares ¢ objetos que, no interior de seu
processo de exclusio e deterioragio, re-
velam aspectos da relagio humana com
a atividade do trabalho em nossa socie-
dade. Espagos de auséncias perturba-
doras, exatamente pela maneira como
sao fotogratados: o autor nos convida a
decifrar as formas do viver cotidiano da-
queles que trabalharam, sonharam, so-
freram, testemunharam transformagoes,
habitaram uma circunstincia que ruiu.
A atmosfera sombria das ruinas fabris, as
maquinas vazias, o entulho, a sucata dos
trens, todas essas fotos nos fazem consi-
derar experiéncins também destinadas a
invisibilidade. Os espagos mostrados no
seu abandono, como se nao mais pare-
cessem construidos por maos humanas,
tornam-se quase hieroglifos sociais, sig-
nos opacos em que a atengao vulgar nio
encontra mais nada.

A visao das ruinas, a visio penetrante,
entretanto, impoe perguntas. O que res-
ta do trabalho de todos aqueles que aju-
daram a construir e a transformar sua ci-
dade? Qual o sentido da permanéncia ou
desapari¢ao dos resultados do trabalho?
Como o trabalho e seus produtos se in-
serem no tempo:? O olhar que rememora
nos palcos de destrui¢io expoe o abismo
entre o tempo de uma vida (seu traba-
lho, seus sonhos, suas agdes) e o tempo
da economia ultramoderna: experimen-
tamos a dificuldade de encontrar o sen-
tido de tudo que resultou da atividade
coletiva, deparamos com a invisibilidade
e o siléncio daqueles que trabalharam
mas sumiram. As fotos fazem ver o que
ndo vemos: a vida de sujeitos anonimos
no momento em que ajudavam a manter
tudo em funcionamento, sem imaginar
que todo feito possuia o tempo efémero
da mercadoria. Dessa forma, revela-se a
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coexisténcia de opostos na produgio: o
que se constroi de forma estranhada, o
solido que desmancha no ar, a vida que
escorre entre engrenagens sem que o sa-
crificio seja compreensivel e justificado.
O que construimos fomos nds que cons-
truimos? Durou? Para quem? Podemos
encontrar nesse jogo entre o visivel e o
invisivel das fotos a tarefa de interpre-
tagdo proposta ao leitor: o estofo social
da memoria fotografado nas sombras do
que restou.

O leitor ¢ advertido na introdug¢io do
livro sobre a intengdo que permeara o
conjunto da obra: mostrar sobras de tra-
balho, um conjunto de fraturas, de rup-
turas no tempo, rupturas entre geragoes;
0 espanto ante o que parecia eterno e, no
entanto, era minado internamente, coti-
dianamente, despercebidamente, no seu
proprio ato de reproduzir-se. Nas fotos e
na poesia, a relagdo entre tempo e forma
do trabalho coletivo apresenta-se como
uma contradi¢io carregada de enorme
tensdo: o que parecia eterno, afinal, se
autodestruia; as maneiras de viver e sig-
nificar o trabalho em pouco tempo desa-
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pareceriam como se seus agentes fossem
tao descartaveis quanto o que produziam.
O tempo de enraizamento no trabalho,
impedido pelo tempo de obsolescéncia
da mercadoria, impoe no cotidiano dos
trabalhadores a tarefa e a necessidade de
reparar o sentido perdido.

O livro estd dividido em trés se¢oes
nas quais se entrelagam fotos e poemas:
Paranapiacaba e sua estagio de trem, a
demoli¢ao da Fabrica de Linhas Pavio,
a fabrica Ceramica Sdao Caetano. A com-
posi¢io de imagens e poemas mergulha
o leitor nas complexas relagdes entre a
memoria e a historia, as relagdes entre o
tempo cotidiano e os movimentos ocul-
tos € muitas vezes incompreensiveis da
reproducio do capital. A foto de capa, a
esse respeito, € sugestiva: apresenta su-
cessivas portas arruinadas, mergulhadas
numa atmosfera esfumagada ¢ onirica.
E nos fez interpretar dessa forma esse
trabalho do sociélogo: exame de coisas
gradualmente sorvidas por uma embria-
gante espiral de degradagio, a espiral
do progresso capitalista. O convite do
livro: acompanhar o olhar de uma teste-
munha, atestando dissolu¢io de lugares
¢ atividades, recolhendo fragmentos e
lembrangas insistentes nos fragmentos,
lembrangas mediadoras de nossa refle-
xao sobre o presente e o futuro.

As fotos da se¢ao “Esta¢do terminal”,
realizadas em Paranapiacaba, apresentam
o emaranhado das novas relagdes sociais
advindas com a chegada do trem e o novo
padrio de urbanizagio que acompanha e
excede o engenho ferroviario. Algumas
imagens apresentam a nova demarcagiao
do lugar de trabalho e do lugar de con-
trole, demarca¢ao do destino da riqueza
¢ da pobreza. Algumas fotos exploram
as relagoes entre os planos alto e baixo
da cidade, o plano acimado da vigilancia,
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de onde vemos sem sermos vistos, ¢ o
plano inferior em que s6 somos vistos: o
pan-Optico que inspira a arquitetura da
cidade e ¢ prentincio das novas constru-
¢oes fabris que virdo com a industriali-
za¢do. Na grande maioria das pequenas
¢ médias fabricas do ABC, por exemplo,
existe uma imensa janela no andar da ad-
ministra¢gdo pela qual se pode fiscalizar
toda a produgao no chao de fabrica. Os
restos desse ambiente urbano classista
revelam uma realidade silenciada, a reali-
dade em que a dominagio segrega cida-
daos e vigia os subordinados, revelam o
que precisa ser negado pela mentalidade
confiante no continuo progresso das for-
¢as produtivas. E revelam mais: a ima-
gem desse mundo logo decaido parece
mostrar que a dominagdo vive de erguer
cidades insolitas, embora nio pare de
ergué-las, cidades que se transformam
continuamente, o insoélito de agora so-
bre o insélito de outrora.

As fotos da secao “Ultima jornada” fa-
zem ver fases da demoli¢io de uma fabri-
ca de linhas ¢ o amontoado aleatério de
pecas incompreensiveis que a demoli¢ao
desagregou. Vivemos uma experiéncia
desconcertante. Inicialmente, cremos ver
trabalhadores em atividade comum junto
a maquinas. Afinal, reconhecemos o que
se passa: sdo trabalhadores especificamen-
te ocupados com a demoli¢dao de uma fa-
brica. Na demoli¢io, a coisa sobre a qual
se trabalha ¢ destinada a destruigio: ¢
desmontada ou quebrada; desmancha-se
a coerente integridade que lhe havia sido
impressa pela inteligéncia e pela imagina-
¢ao humanas; a tarefa demolidora culmi-
na em pedagos sem nexo, cacos em que
nada de humano ¢ mais reconhecivel. A
exterioridade entre trabalhador e coisa
marca o curso ¢ o saldo da demoli¢io.
O que precisamos admitir, quando en-
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tao confundimos imagens de demoli¢ao
¢ imagens do trabalho, ¢ que, entre nos,
assumiram um denominador comum: a
exterioridade. Nada liga substancialmen-
te o trabalhador ao trabalho alienado. A
demoli¢io da fabrica lembra o anterior
trabalho nela transcorrido: a demoli¢io é
como mais uma jornada, a tltima. O ca-
rater enigmatico do mundo no momen-
to de sua propria produgio é explorado
na ambiguidade das fotos da destrui¢io
como um momento do trabalho social,
na destrui¢dio como igualmente um de-
brugar-se de homens sobre as maquinas.
Na secdo “A desfabricag¢ao da fabrica”
estdo as imagens da Ceramica Sdo Caeta-
no, a fabrica desocupada, morta, enfer-
rujada, poucas semanas antes de sua de-
moli¢do. Nesse lugar o autor trabalhou
quando jovem. Ali presenciou o aconte-
cimento densamente explorado em seu
célebre texto A aparicio do demonio na
fibrica. As fotos, os poemas tingidos de
lembrangas muitissimo pessoais fazem
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Foto José de Souza Martins/Cortesia Edusp

sentir de forma mais intensa o encontro
com o vazio, o siléncio, o espago desabi-
tado. Encontro entre memoria e lacuna,
entre a necessidade de enraizamento e o
solo arido dos espagos de trabalho. Esse
encontro realiza-se no olhar acompanha-
do da “fala dos ausentes”, dos risos de
alguns, esperangas e projetos de antigos
colegas e companheiros. Nesse ponto re-
vela-se intensamente a substancia social
da memoria, o ponto de vista que infor-
ma, a fala do invisivel como um fotogra-
far de lembrangas assombrando a incom-
preensivel destrui¢dio do que outrora
pareceu eterno. Como afirma o proprio
autor, essas imagens nao compoem um
simples discurso da negatividade, do que
deixou de existir, mas uma tentativa de
“ler a escrita visual do negativo”.
Podemos observar que o olhar estéti-
co que concebe as fotos esta informado
por inquietagdes que permeiam toda a
obra sociologica de José de Souza Mar-
tins: indagar o que estd a margem, o que
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nio tem visibilidade na imagem oficial,
o que ¢ descartado e nesse processo re-
vela profundamente as contradi¢des de
uma forma de produzir que ¢ a0 mesmo
tempo forma de destruir. Ao contem-
plarmos esse belissimo trabalho fotogra-
fico e poético, nao podemos deixar de
lembrar um trecho de uma entrevista
concedida pelo autor em que é possivel
compreender algo da relagao entre sua
vida e seu trabalho académico: a tarefa
daquele que, chegando do fundo da his-
toria, procura encontrar ¢ elaborar sen-
tido no fazer cotidiano que se apresenta
como enigma. Isso informa um projeto
intelectual e existencial: procurar formas
de revelagdo da realidade que fujam as
grandes abstragoes que terminam por
ocultar as mediacoes entre o cotidiano
e a histéria. No presente livro, encontra-
mos uma sintese radical de um projeto
de investigagao social concreta: utilizar
a densidade da propria biografia como
substrato para uma interroga¢io em pla-
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no histoérico, plano do destino que nos
une e nos separa em torno do trabalho
coletivo.

Longe de um projeto realista de do-
cumentagdo, as fotos instauram uma
tensao entre os tempos ¢ as geragoes,
pedem a interpretagao do leitor e o re-
metem continuamente as contradi¢oes
das transformagdes sociais. E notivel a
mediagdo da memoria na elaboragio es-
tética da relagdo do autor com a realida-
de, processo de criagdo que instaura uma
ordem subversiva de experiéncias artis-
ticas. Dessa forma, acompanhamos no
livro a dilui¢ao dos limites que separam
as linguagens da arte e da ciéncia: cién-
cia feita como um artesao que opera nas
nervuras do sensivel, arte que interroga
disciplinadamente ¢ da o que pensar so-
bre nossa relagdo com o espago ¢ o tem-
po social. Como ja havia sido explicitado
por José de Souza Martins, o potencial
artistico da fotografia ndo reside no seu
suposto carater de registro objetivo, mas
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justamente na sua irrealidade, no imagi-
nario impregnado na foto, sustentando
interpretagoes de quem viu e sobre o que
foi visto. No caso desse livro, a fotografia
atravessada pela memoria das perdas, do
dilaceramento, escavando o sentido de
mudangas espagotemporais contempo-
raneas, alargando nossa compreensio do
real e nutrindo resisténcias.
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