Boris Schnaiderman:
questoes de tradugido
nas paginas de jornal

BRUNO BARRETTO GOMIDE

HISTORIA da recepg¢ao da literatura russa no Brasil remonta a fins do sécu-
lo XIX e possui muitos personagens. Nao ha duavidas, contudo, de que o
comego da atividade ensaistica e tradutéria de Boris Schnaiderman cons-
titui o ponto nevralgico no nosso contato com a multifacetada experiéncia russa.

Estender-se na biografia de Boris Schnaiderman ¢ desnecessario, posto
que ele ¢ um dos intelectuais mais conhecidos do pais. E uma vida que toca os
pontos fortes da histéria do século XX. Poderiamos apenas mencionar o seu
nascimento, em 1917, entre as revolugoes de fevereiro e de outubro; a infincia
em uma Odessa fervilhante, na qual testemunha, em episdédio famoso, a filma-
gem da cena-chave de O encouragado Potidmkin; a experiéncia da emigragio, em
1925; os percalgos da vida de judeu russo durante a ditadura do Estado Novo; a
participagao na campanha da FEB, como sargento de artilharia — para mencionar
apenas o periodo anterior ao do seu efetivo trabalho de comentador dos temas
russos, comegado a partir da segunda metade da década de 1950.

Mas ¢ uma trajetéria composta também por tons “menores”, atividades
que margeiam o anonimato: o trabalho de professor de agronomia em Barba-
cena, a redagao de verbetes para enciclopédia, as primeiras tradug¢oes com pseu-
donimo. Desde a chegada ao Brasil, o processo drduo de conquista da prépria
voz, em meio as vivéncias russas e¢ brasileiras, processo cujas angustias Boris
Schnaiderman sempre destacou em entrevistas.

A hesitagdo entre o aparecer ¢ o esconder-se estd presente na escolha do
pseudonimo com que ele traduziu suas primeiras obras para a editora carioca
Vecchi, em meados da década de 1940. O Boris Solomoénov que figura como
tradutor de Os irmaos Karamdizor mantém o nome inicial do tradutor e trans-
forma o seu patronimico (Solomonovitch) em sobrenome. Nio €, portanto, um
pseudonimo “total”. Deriva da ambiguidade de um jovem tradutor que oscila
entre gestos de ousadia — a tradu¢ao de um dos romances mais importantes de
todos os tempos — ¢ de introversio, conscio de que o trabalho intelectual deve
ser sempre rigoroso ¢ das dificuldades colossais envolvidas na empreitada. A
obra de Boris Schnaiderman estard sempre marcada por uma tensdo desse tipo,
entre um polo arrojado, explosivo, e outro mais contido, minucioso, implosivo.
Talvez os titulos de varios de seus livros, que em geral formam oposigoes seman-
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ticas, espelhem de algum modo essa variagio, lastreada no modo como o autor
encara o universo da literatura: turbilhio/semente, guerra/surdina, poesia/pro-
sa, clamor /siléncio, mito/escombros, desmedido/tradugio.

Esses livros com titulos sonoros sao uma pequena fragao da contribuigao
inestimavel que Boris Schnaiderman vem dando a cultura brasileira. De igual
importancia ¢ a sua obra dispersa, cerca de 350 textos publicados na imprensa,
quase sem interrup¢ao, desde fins de 1956 até hoje. Proponho, a seguir, um
breve comentirio sobre alguns temas-chave que aparecem nesses textos, com
destaque para o papel da reflexdo sobre a traducao.

Fatores contextuais criaram um ambiente propicio para a discussao de te-
mas russos ¢ soviéticos e contribuiram para o inicio da atividade literaria de Boris
Schnaiderman, com tradugoes e artigos nas paginas de jornais, especialmente na
coluna “Letras Russas” do Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo. Seu
primeiro artigo, uma resenha do livro do escritor turco Nazim Hikmet, Mas,
existin Ivan Ivanovitch?, foi publicado em dezembro de 1956, encerrando um
ano aberto pelo discurso “secreto” de Khruschidv, em fevereiro, e ainda sob
a marca do levante hingaro, esmagado pela invasao soviética no comego de
novembro. As dezenas de artigos publicados por Boris Schnaiderman nos anos
seguintes refletem o amplo interesse internacional suscitado pelos “feitos” sovié-
-ticos — em certo sentido, sao tributarios do Sputnik, satélite cujos sinais envia-
dos para a terra tiveram o efeito inaudito de criar cursos de lingua russa mundo
afora (e de reforgar alguns ja existentes, como ¢ o caso de vdrias universidades
estadunidenses, que se dotaram de financiamentos polpudos e robustas biblio-
tecas especializadas). Depois da revolugao cubana, em 1959, a América Latina se
tornou uma prioridade para a Unido Soviética. Houve edi¢oes de autores latino-
-americanos, alguns ja velhos conhecidos do bloco socialista, outros novos para
os russos, como Machado de Assis. O estudo profissional da cultura brasileira
fortaleceu-se na Unido Soviética; 14 e ca foram criadas missoes culturais, festivais
de danga e cinema, possibilidades de viagens de pesquisa.

Ajudou o fato de que, entre 1956 ¢ 1964, quando Boris Schnaiderman pu-
blica grande nimero de tradugoes e de artigos, langa seu primeiro livro ( Guerra
em surdina) e participa da criagao do curso de russo da USP, o Brasil vivia um
raro intervalo entre regimes autoritarios, quando as tendéncias anticomunistas,
nunca extintas, encontravam-se ao menos esmaecidas. Nos anos imediatamente
seguintes ao golpe militar, o ritmo das publicagoes de Boris Schnaiderman em
jornal diminui consideravelmente. Apés um artigo sobre os contos de Ricardo
Ramos (“Caminhos da rua desfeita”, O Estado de S. Paulo), publicado no dia 21
de mar¢o (no mesmo dia da nota sobre E. Etkind adiante mencionada), o texto
seguinte s6 saird em jornal um ano depois, em um intervalo inédito até entdo no
ritmo de publicagoes. Entre 1956 ¢ 1964, sio 105 artigos; no mesmo periodo
de tempo, de 1964 a 1971, apenas 35. A carga de aulas intensa que o professor
Boris tinha na USP certamente foi responsavel pela redugio no ritmo do seu
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jornalismo cultural, mas ¢ bastante plausivel supor que as injungdes politicas
tiveram papel decisivo.

Em meio a essa centena de textos iniciais, podemos perceber temas e li-
nhas de for¢a que atravessardo a obra de Boris Schnaiderman até os dias de hoje.
Esses textos podem ser iniciais, mas nao sao iniciantes, publicados como foram
por um autor que ja entrava na casa dos quarenta e estreava nas letras, com a
propria assinatura, relativamente maduro. O escopo varia da resenha breve e da
nota informativa a verdadeiros ensaios, estudos de alta qualidade que poderiam
figurar em qualquer antologia de critica literaria sobre temas russos produzida
no mundo.

O conjunto desenha certas preferéncias que terdo continuidade na obra de
Boris Schnaiderman. Tchékhov, Gorki, Tolstoi e Dostoiévski serdo sempre au-
tores muito comentados. Gogol e Turguéniev ocupario pouco espago. Artigos
importantes sobre literatura brasileira e teoria literdria aparecem com frequéncia.
E, sobretudo, a literatura soviética surge com uma profusao de nomes desco-
nhecidos para o leitor brasileiro: Grin, Panova, Kataiev, Paustovski, Oliécha,
Fiédin, Khliébnikov, Tzvietdieva, Mandelstam. Mesmo os autores ja conhecidos
por aqui ressurgiam, tratados agora em um nivel muito mais profissional. O ar-
tigo de 1959 sobre o autor de A cavalaria Vermelha (“A volta de Isaac Babel”)
exemplifica a diferenga abissal existente entre essa nova produgio e a média do
ensaismo russista no Brasil. O mesmo valeria para Ehrenburg, Maiakoévski e tan-
tos outros. Boris Schnaiderman depura os clichés e a retérica grandiloquente que
tradicionalmente colava-se a literatura russa. O resultado mescla o texto enxuto e
objetivo ao tom caloroso advindo do comprometimento ético ¢ da vivéncia pes-
soal com os temas tratados. O valor desse trabalho, na escolha dos autores ¢ no
modo como eles sao estudados, ganha ainda mais vulto quando nos lembramos
da dificuldade, a época, para a obten¢io de materiais russos no exterior.

Ha quatro constantes nesses textos iniciais, mantidas na obra subsequente
de Boris Schnaiderman: 1) o elogio ao fator moderno na arte e a concomitante
critica aos aspectos cedicos e passadistas; 2) a literatura russa deve ser primeira-
mente encarada pelo seu cardter estético (sem que isso enseje desconsideragio
de implicagdes historicas, biogrificas e existenciais). O titulo dado a um livro
traduzido por Boris Schnaiderman em 1967, reunindo estudos do critico so-
viético Leonid Grossman, Dostoiévski artista, resume bem esse espirito; 3) a
cultura soviética ndo ¢ um monolito. E muito mais rica ¢ variada do que se
julgava na época, e ndo se reduz a vulgata promovida pelo realismo socialista.
Boris Schnaiderman, alids, sempre observou, em uma posigdo ousada, que esse
modelo literario ndo era necessariamente ruim em si: o problema maior era
a sua transformag¢ao em ortodoxia. Em seus melhores momentos, portanto, a
nova literatura soviética nada deve a grande literatura russa do século XIX; 4)
a tradugio literaria é sempre um trabalho que requer um equilibrio complexo
entre rigor e arrojo.
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Uma parcela substancial dos primeiros artigos jornalisticos de Boris Sch-
naiderman trata da tradug¢ido. Sdo textos escritos exclusivamente sobre o tema,
ou que o comentam de forma lateral.

Uma tbnica ¢ a critica feita as tradugoes de literatura russa existentes no
Brasil. Em “Tradugoes do russo” (O Estado de S. Pawnlo, 7.2.1959), Boris Schnai-
derman elogia a “atividade criminosa” de muitos tradutores do passado, em varios
paises, mas sugere que o futuro ¢ promissor:

E preciso insistir, no entanto: no presente, hd condigdes, no Brasil, para a
apresenta¢do de boas tradugoes de autores russos. Além da maior facilidade
em se obterem 6timas edi¢oes em diferentes linguas, tém aparecido algumas
tradugodes diretas que parecem realmente auspiciosas. Tivemos oportunidade
de comparar com o original a tradu¢io do conto “Angustia”, de Tchékhov,
(Mar de Historias, JO, 1958, 3° vol.), feita diretamente do original, por Paulo
Ronai e Aurélio Buarque de Holanda, e ficamos agradavelmente surpreendidos
com a capacidade dos tradutores em transmitir o espirito da obra, a atmosfera
tipicamente tchekhoviana do conto. Pareceu-nos igualmente muito boa e fiel
a tradugdo de Tatiana Belinky de outro conto de Tchékhov (“A mulher do far-
macéutico”), incluido em Maravilbas do conto universal, da Ed. Cultrix, 1958.
Em suma, se ha condi¢oes para o aparecimento de boas tradugdes de autores
russos, ¢ preciso, contudo, que os editores sejam muito cautelosos. Referin-
do-se as liberdades que muitos tradutores franceses tomavam com a obra de
Tolstoi, Romain Rolland escreveu, no preficio a segunda edi¢do de seu estudo
sobre o escritor: “é preciso que Tolstoi seja bem grande para ainda parecé-lo,
depois de todos esses ultrajes”. O mesmo se poderia dizer da literatura russa
em geral, tio difundida no mundo, mas cuja face auténtica é, muitas vezes,
tdo dificil de perceber, através das deformagdes ridiculas de que foi vitima com
tamanha freqiiéncia.

Boris Schnaiderman, com sua modéstia habitual, nio mencionou as pré-
prias tradu¢oes de Tchékhov, em curso de publicagdao, que evidentemente esta-
vam entre os pontos mais altos do processo descrito.

Observagoes sobre tradugdes existentes também aparecerio na resenha
de uma obra de I. S. Bunin (O Estado de S. Paulo, 21.6.1958), em que Schnai-
derman elogia versdes do conto “O cavalheiro de S. Francisco” existentes em
antologias dos anos 1940 ¢ 1950. “Tchékhov novelista” (O Estado de S. Paulo,
7.11.1959) contém um breve panorama das novelas de Tchékhov disponiveis em
portugués ¢ uma observag¢do sobre a pouca divulgacdo que elas tiveram, do que
decorreria a necessidade de preparagiao de “uma edi¢ao metodica de conjunto”
(que o proprio Boris Schnaiderman iria providenciar tempos depois).

Ha diversos comentarios sobre as dificuldades especificas da tradugio poé-
-tica. Em um artigo sobre uma nova edigdo russa de um classico da literatura
infantil, “O cavalinho corcunda”, de Piotr Ierchév, um texto de 1834 elogiado
por Puchkin, Boris Schnaiderman sugere que ele

bem merece uma tradugido para o portugucs. E verdade que a tradugdo poé-
tica apresenta sérias dificuldades. Grande parte do sabor local perder-se-ia em
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- Traducdes do russo

pesar das. inumeras edi¢o

de autores russos que exis-

tem no Ocidente, a litera-
tura russa é, sem duvida, uma
das mais sacrificadas por tradu-
¢oes criminosas. Elsa Triolet
escreveu, no preambulo de seu
* L'Histoire d'Antoine Tchekhov:
“Parler d’un auteur étranger,
dont le nom est eélébre, mais
Yoeuvre mal connue d’aprés des
traductions souvent imparfaites,
est comme parler couleurs 4 un
aveugle de naissance”. Realmen-
te, nada ha de exagerado nessa
afirmacao.

No caso das edicoes brasilei-
ras, a situagdo foi agravada pe-
1o uso-generalizado do francés e
do espanhol como linguas inter-
mediarias, geralmente sem um
controle eficaz das edigoes uti-
lizadas para tal fim. Realmente,
devido a certas dificuldades do
meio, nao se pode esperar que
os editores apresentem sempre
tradugoes diretas. O importante,
agora, é evitar certos erros, e
bem graves, cometidos &s vezes
em boa-fé, simplesmente com o
uso de algumas edigées france-
sas ou espanholas, precedidas,
mesmo, de uma fama de serie-
dade. .

. Na selecdo das traducdes de
classicos, o maior cuidado deve
consistir em evitar, com raras
excecoes, as mais antigas, devi-
do a certas particularidades da
grande difusdo da literatura rus-
sa no Ocidente, a partir de fins
do seculo passado. Depois que
Melchior de Vogué apregoou a
grandeza dos escritores
os - editores franceses interessa-
ram-se particularmente por eles,
e o publico francés passou tam-
bém a procurar -com avidez
aquelas obras. Todavia, os edito-
res logo se depararam com um
serio problema. Poderia o gran-
de publico, tdo interessado, na
epoca, pelos “misterios da alma
eslava”, receber de chofre ro-
mances  quilometricos, como al-

russos, °

l 'BORIS SCHNAIDERMAN ‘

mais de trezentas paginas, em
lugar das mil e tantas do origi-
nal. E foi sobre esta edicao que
se basearam alguns editores por-
tugueses, espanhois, brasileiros e
outros, para apresentar aos res-
pectivos publicos aquele roman-

ce de Dostoiévski, mas geralmen-

te sem a honesta advertencia do
editor francés, no sentido de que
se tratava de uma adaptagao.
Tradugoes desta continuaram a
sair em diversos paises, até ha
poucos anos, mesmo depois de
aparecerem outras .baseadas no
texto integral, como a incluida
na -edicao espanhola das obras
completas de Dostoiévski (Edito-
ra Aguilar, 1935), em traducao
de R. Cansino Assens, que rea-
lizou trabalho -de alto nivel, ape-
sar de algumas liberdades ligei-
ras em relacdo ao original.
Para se perceber a que ponto
os editores de alguns paises
ocidentais temiam a traducdo
fiel de muitos textos russos, bas-
ta lembrar que, passados quaren-
ta anos da morte de Dostoiévs-
ki, Gide apresentava como um
fato extremamente auspicioso o
entao proximo lancamento d’Os
Irmaos Karamazov, em tradugdo
francesa integral.
- Outras obras fundamentais da
literatura- russa foram igualmen-
te prejudicadas em sua divulga-
cao no Ocidente, devido & acdo
criminosa de alguns editores
franceses. Serge Persky exerceu,
por exemplo, uma intensa ativi-
dade como tradutor de obras
russas, além de publicar diver-
sos estudos. Suas traducées de
Gorki sao frequentemente acom-
panhadas da observacdo “traduit
d’aprés le manuscrit”, mas, na
traducao da famosa trilogia au-
tobiografica, ndo vacilou em eli-
minar alguns dos trechos mais
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de ficcdo de Dostoiévski para o
inglés, por Constance Garnett, e
que se tornaram classicas. A ati-
vidade do tradutor inglés Aylmer
Maude, em colaborac¢do com Loui-
se Maude, estd intimamente re-
lacionada com a difusdo da obra
de Tolstéi no Ocidente. O tra-
dutor mantinha correspondencia
com o escritor, e este lhe mani-
festou, em mais de uma oportu-
nidade, sua aprovagdo pelo tra-
balho realizado. A honestidade
profissional de Maude permitiu
até reconstituir aproximad -

de Niétotchka Niezvanova, ‘por
Henri de Mongault e Lucie Dé-
sormonts (Bibliothéque de 1la
Pléiade, 1952). Assim, no trecho
em que Niétotchka acompanha
o padrasto pelas ruas de Peters-
burgo, apés a morte da mae, e
em que ele desce para junto de
um canal, sentando-se sobre a
ultima baliza, o texto original
diz: “A dois passos de nds, ha-
via um vao”. Mas, na traducio
(pag. 1.116), ficou: “A deux pas
de nous, I'eau tourbillonait”, No
trecho em que se transmite a
impressdo de Niétotchka sobré a-
morte do padrasto, esta: “Ele
morreu, porque semelhante mor-
te era algo indispensavel, uma

te’o texto original de algumas
passagens da obra de Tolstdi.
Assim, comparando o texto rus-
so impresso em Sebastopol com a
sua propria traducdo, Maude es-
tranhou, em carta ao escritor,
o aparecimento de frases, que
foram “acrescentadas por um re-
dator da censura. Este sacrificara
implacavelmente a obra e, visto
que Tolstéi ndo conservara o
manuscrito, o melhor meio para
uma reconstituicao do texto rus-
so, anos mais tarde, foi utxhzar
a traducdo de Maude.

Houve também edicoes alemas
tdo superiores, geralmente, &s
francesas da epoca, que Gide ser-
viu-se delas para conhecer me-
lhor Dostoiévski.

Atualmente, a situacdo mudou
bastante. Além de serem aces-
siveis’ otimas traducées do russo
em alemao, italiano, espanhol, in-
glés etc., os proprios editores
franceses ndo se arriscam mais
a deturpagdes como as de Pers-
ky e ha textos excelentes em
francés. Mesmo assim, porém,
continua grande a tentacdo de

‘adaptar um pouco o original e
‘torna-lo mais facil ao leitor, ndo

por meio de notas explicativas,
mas pela alteragao e pela tradu-
¢do muito livre. Dostoiévski con-
tinua sendo uma grande vitima
dos tradutores. Seu estilo ndo
apresenta o mais das vezes difi-
culdades consideraveis de tra-
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de toda a sua vi-
da”. E na traducdo francesa
(pag. 1.118): “Mort! Pareille fin
était la cnnséquence naturelle,
obligatoire de la vie qu’il avait
menée”. Ora, o ponto de excla-
macéo acrescenta & frase um pa-
tético incompativel com a inten- -
cdo do autor, naquele trecho.

E’ preciso insistir, no entanto:
no presente, hia condigdes, no
Brasil, para a apresenta¢io de
boas tradugdes de autores rus-
so0s. Além da maior facilidade em °
se obterem otimas edi¢des em di-
ferentes linguas, tém aparecido
algumas traducées dxretas, que
parecem realmente . auspiciosag,
Tivemos oportunidade de compa- '
rar com o original a traducao do .
conto “Angustia” de Tchekhov
(Mar de Historias, 3.0 vol., Eck-"
tora José Olimpio, 1958), féita s
diretamente do original, por.
Paulo Ronai e Aurélio Buarque
de Holanda, e ficamos agradavel-
mente surpreendidos com a ca-
pacidade dos tradutores em
transmitir o espirito da obra, a
atmosfera “tipicamente tchekho~
viana do  conto. = Pareceu-nos.
igualmente muito hoa e fiel &
traducdo de Tatiana Belinky de
outro conto de Tchekhov (“A
Mulher do Farmaceutico),
cluido em Maravilhas do Co
Universal, da Editora Cultw:,
1958. 3

Em suma, se hé condlcoes pzra

nnnnnnnnnn hnae  dunlis

Fac-simile de “Traducoes do russo”, de Boris Schnaiderman (O Estado de S. Paulo 7.2.1959).

qualquer tradugdo. E para uma verdadeira transposi¢io poética seria preciso
que um Manuel Bandeira, por exemplo, conhecesse bem o russo e se decidisse
a empresa. (Para Todos, 1* quinzena de novembro de 1957)

Pode-se ver que Boris Schnaiderman ja estd apontando para o processo
de parceria que, no come¢o da década seguinte, vai se desenhar entre ele e
os irmdos Haroldo e Augusto de Campos. Os artigos de jornal trazem varios
frutos dessa associa¢io, como em “Maiakovski reeditado na Russia” (O Estado

de S. Paulo, 8.4.1961), “Um paradoxo de Maiakovski”

(O Estado de S. Pau-

lo, 6.5.1961), “Carta a Tatiana lacovleva” (O Estado de S. Paulo, 29.9.1962) ¢
“Dois temas russos” (O Estado de S. Paulo, 16.11.1963), textos que contém nao
apenas problemas tedricos relativos a tradu¢io, mas também versos do poeta
russo, finalmente disponivel em portugués fora da condi¢do verborragica em
que habitualmente era alocado. O tema das particularidades da tradu¢iao poética
percorre também um dos seus mais fascinantes estudos comparativos, “Puachkin,
tradutor de Gonzaga” (O Estado de S. Panlo, 16.6.1962).
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Em alguns artigos, a voz de outros autores serve para comunicar ideias
do proéprio Boris Schnaiderman. A tradugdo do artigo “Arte moderna na Unido
Soviética” (O Estado de S. Paulo, 3.9.1961), fragmento da autobiografia Gente,
anos, a vida, do escritor soviético Ilia Ehrenburg (que Boris Schnaiderman iria
em parte traduzir), fala da incrivel atua¢dao da vanguarda no primeiro contexto
soviético e de sua dispersao em tempos subsequentes. Na mesma linha, “Tradu-
¢ao e estilo” (O Estado de S. Paulo, 21.3.1964) ¢ uma nota sobre o livro Teoria e
critica da tradugio, editado pela Universidade de Leningrado, em que o grande
critico e tradutor Efim Etkind

ataca as tradugdes em que se procura atingir um estilo médio, isto ¢, enxuto,

correto, arrumado, mas sem maior arrojo, na transposi¢ao das peculiaridades

estilisticas de um autor [...] Etkind afirma que, para superar essas deficiéncias,

¢ preciso difundir melhor as modernas concepgdes teodricas sobre a tradugio

literdria, baseadas na estilistica comparada.

“Arrojo” ¢ a palavra mais presente nos ensaios de Boris Schnaiderman
sobre a tradugdo, desde fins dos anos 1950 até o recente livro Tradu¢io: ato
desmedido, e reverberada no meio-tempo em inimeras entrevistas. Os artigos
daqueles anos iniciais permitem mapear um movimento geral no sentido da au-
décia, da fuga da literalidade, da exigéncia de inclusdo de principios modernos ¢
vanguardistas. Esses principios sdo fios condutores que ligam as diversas esferas
da atividade do autor: a orientagdo presente nos artigos corria em paralelo a re-
dag¢io da primeira e Ginica experiéncia ficcional de Boris Schnaiderman, o roman-
ce Guerra em surdina, langado em 1964, mas cujo projeto remontava a época
da guerra. Um modo de se interpretar esse romance ¢ vé-lo como uma tentativa
de se reintroduzir o experimentalismo moderno, mediante uma complexa mis-
tura de géneros, em um tema tao malbaratado quanto o da literatura sobre a
Segunda Guerra Mundial, abordada, tanto no caso russo-soviético quanto no
brasileiro, por propostas herdadas de esquemas realistas-naturalistas requenta-
dos do século XIX.

Nesse sentido, o contato com Haroldo e Augusto de Campos entende-se,
de forma mais apropriada, como uma afinidade eletiva. Ele certamente ajudou
a radicalizar o modo como Boris Schnaiderman enxergava os métodos do tra-
dutor. Porém, o elogio ao aspecto dindmico e radical do texto literario ja estd
embutido em seus comentarios sobre a fic¢ao breve de Oliécha, Katdiev, Babel
¢ tantos outros, feitos desde as primeiras linhas dos primeiros artigos publicados
em jornal, nos quais Schnaiderman lamenta a substitui¢ao da ousadia por proce-
dimentos mais tradicionais, derivados ora de transformagoes internas a propria
vida e obra daqueles autores, ora resultado de pressoes exteriores. A centena
de textos iniciais escritos por Boris Schnaiderman na virada das duas décadas,
ao equacionar o elemento moderno na literatura com o moderno no processo
tradutorio, ja seria suficiente para colocar o seu autor no rol dos grandes criticos
brasileiros, dos renovadores do pensamento sobre a tradugiao e dos grandes es-
lavistas do século XX.
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RESUMO — Proponho neste artigo indicar a importancia dos artigos de jornal publicados
por Boris Schnaiderman entre 1956 ¢ 1964, aproximadamente uma centena de textos
nos quais as questoes de tradugao literdria ocupam lugar-chave.
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