





O Projeto Portinari

JOAO CANDIDO PORTINARI

A arte é o espelho da patria.
O pais que nio preserva os seus valoves culturais
Jamais vera a imagem de sua propria alma.

Chopin

TEMA DESTE artigo ¢ um “trabalho de amor e técnica”, como Anto-

nio Callado certa vez definiu o Projeto Portinari (Isto E 14/4/ 82).

Embora voltado para o resgate sistemdtico, minucioso ¢ abrangente
de uma obra, uma vida e uma época, ele nio se posiciona como um movimento
saudosista ou encomiastico. Seu sentido real estd em converter o passado em
um fermento para o futuro.

Lembro-me quando, ha 22 anos, foi se esbogando em mim a necessi-
dade de fazer o Projeto Portinari. O Brasil saia do regime militar ¢, com a
Anistia, brotavam por toda parte ¢ em todos os setores da vida nacional
movimentos ¢ projetos dedicados a buscar o Brasil, a resgatar, para nés
mesmos ¢, sobretudo para as novas geragoes, as criagoes dos homens e
mulheres que construiram a nossa arte e a nossa cultura, este largo e poroso
corpus que define o que ¢ ser brasileiro.

Eu ja estava hd quase 13 anos no Departamento de Matematica da
PUC-RIO. Deixara o Brasil em 1957, aos 18 anos de idade ¢, ao fim de um
periodo de 10 anos de estudos no exterior, voltara, a convite do professor
Antonio César Olinto, munido de um Ph.D. do Massachusetts Institute of
Technology e do diploma de engenheiro de telecomunicagoes, conferido pela
FEcole Nationale Supévienre des Télécommunications, em Paris (entrara na
Télécom via concurso nacional, apés ter cursado, como aluno interno, o
Lycée Louis-Le-Grand). Vinha com a missdo de ajudar Olinto a criar o De-
partamento de Matematica da PUC-RIO, do qual eu viria a ser o primeiro
diretor, em 1968, ¢ onde permaneci, em regime de tempo integral e dedica-
¢ao exclusiva, até 1979.

Enquanto isso, como estava a obra de Portinari naquela época? Faleci-
do ha 17 anos, sua memoria ia se esfacelando. Basta citar o exemplo, recen-
temente focalizado pelo Jornal da Globo, dos painéis do Monumento Rodo-
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viario, a margem da via Dutra — estrada Rio-Sao Paulo — que ja quando
inicidvamos o Projeto Portinari encontravam-se fechados, inacessiveis ao
publico e até mesmo para a nossa equipe, € que assim permaneceram, dete-
riorando-se, até hoje, 22 anos depois... E atente-se que estas sao obras de
grande importancia no legado portinariano, inclusive por tratarem-se de seus
primeiros murais, criados logo apo6s a famosa tela Café, de 1935, na qual os
criticos ja apontavam Portinari estar as vésperas da pintura mural.

A época em que comegava o Projeto Portinari, o jornal O Globo publi-
ca um artigo de pagina inteira com a manchete Portinari, o pintor. Um
fameoso desconhecido. Ali o repérter indagava: “... Mais de 95% da obra do
maior pintor brasileiro contemporaneo hoje ¢ inacessivel ao publico, guar-
dada em colegoes particulares. O que foi feito do trabalho de um homem
que durante toda a sua vida exprimiu emocionadamente a alma, o povo ¢ a
vida brasileira?”

Essa mesma pergunta também fora formulada por Antonio Callado,
em seu depoimento a Ralph Camargo, que consta do catilogo da exposi¢ao
Portinari desenhista (Museu Nacional de Belas Artes, 1977): “Segregado
em colegoes particulares, em salas de bancos, Candinho se vai tornando
invisivel. Vai continuar desmembrado o nosso maior pintor, como o
Tiradentes que pintou?”

De fato, niao se conhecia o paradeiro da maioria das obras do pintor.
Os livros publicados sobre a sua obra e vida estavam todos esgotados e sem
perspectivas de reedi¢ao. Nunca havia sido realizada uma exposigao retros-
pectiva, ndo existia cataloga¢io de suas obras, ¢ nenhum museu brasileiro
possuia uma amostra minimamente representativa da grande produgao
portinariana. Tristemente, pude constatar pessoalmente que o Museu de
Arte Moderna de Nova York possuia mais informagoes sobre Portinari do
que todas as institui¢oes brasileiras reunidas.

Portinari

Com sua morte tragicamente prematura, aos 58 anos, Portinari dei-
xou um extraordinario legado de mais de 4.600 obras — murais, afrescos ¢
painéis, pinturas, desenhos e gravuras — que representam uma ampla sintese
critica de todos os aspectos da vida brasileira de seu tempo.

Mas o interesse de Portinari como itinerario de acesso ao Brasil de sua
época ndo se limita a seu legado pictérico. Ele foi também um importante
polo de captagio e irradiagao das principais preocupagoes estéticas, artisti-
cas, culturais, sociais e politicas de sua geragio, como observou o historia-
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dor de arte Clarival do Prado Valladares: “Portinari participou da elite inte-
lectual brasileira, junto aos mais celebrados poetas, escritores, arquitetos,
musicos, politicos, educadores e jornalistas, no periodo exato em que todos
cles provocavam uma notavel mudanga na atitude estética e na cultura dos
principais centros do pais.”

Para avaliar o papel que desempenhou nessa geracao, basta recordar
as palavras de Carlos Drummond de Andrade, em carta ao pintor por oca-
sido do sucesso de sua exposi¢io em Paris, em 1946: “... Foi em vocé que
conseguimos a nossa expressao mais universal, e ndo apenas pela ressonin-
cia, mas pela natureza mesma do seu génio criador, que ainda que perma-
necesse ignorado ou negado, nos salvaria para o futuro.”

Desde o seu primeiro sucesso internacional, em 1935, com o Prémio
Carnegie, nos EUA, Portinari foi o pintor brasileiro a alcangar maior proje-
¢do internacional. Seguiram-se os trés grandes painéis para a Feira Mundial
de Nova York (1939), sua exposi¢iao individual no MoMa de Nova York
(1940), os quatro painéis para a Biblioteca do Congresso norte-americano,
em Washington, a publicagdo, pela Universidade de Chicago, do primeiro
livro sobre sua obra (1941), o impacto da exposi¢ao na Galerie Charpentier,
em Paris (1946), a exposi¢ao itinerante em Israel (1956) e, finalmente, seus
monumentais painéis Guerra ¢ Paz para a sede da oNU, em Nova York.

Quando morreu, em 1962, Portinari preparava uma grande exposi-
¢do para o Palazzo Reale, em Mildo, na Italia, a convite da prefeitura daquela
cidade. Com o seu falecimento, coube ao seu fraternal amigo, o industrial,
escritor e critico de arte italiano, Giuseppe Eugenio Luraghi, a tarefa de
levar a cabo o evento, que veio a ser entao a primeira exposi¢ao postuma de
Portinari, inaugurada em maio de 1963. Luraghi foi também responsavel
pela edi¢io dos trés livros mais importantes sobre a obra e vida do pintor
Disegni, Brasil e Israel. Naquela ocasiao, Luraghi declarou: “... Nestes dias
de desorienta¢ao, de funambolismos e de anemia, o exemplo da arte podero-
sa de Candido Portinari, tao rica de significado, de matéria e de sélida técni-
ca, chega a nés como um bom vento vivificante, a demonstrar-nos que a
grande veia latina ndo se exauriu, mas, ao contrario, enriquecida de novos
temas, continua viva, também pelo mérito de um filho de emigrantes que
ainda acredita que a pintura seja um oficio sério, arduo e util aos homens ...”

O Projeto Portinari

Inicialmente, algumas reminiscéncias, pelas quais o leitor poderd com-
preender melhor a génese do Projeto Portinari.
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Primeiros passos

O que viabilizou de fato o Projeto Portinari foi o decidido apoio da
FINEP, por intermédio de seu presidente, José Peltcio Ferreira, e de seu
diretor, Mario Brockmann Machado. Os recursos, a fundo perdido, vinham
do Fundo Nacional para o Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico, o
ENDCT. A FINEP prometera entdo apoiar o Projeto Portinari até a conclusao
de uma de suas principais tarefas: a preparagio do Catilogo “Raisonné”
Candido Portinari — Obra Completa.

O primeiro local nos foi cedido pelo saudoso professor Américo
Jacobina Lacombe, entao presidente da Fundagio Casa de Rui Barbosa, onde
ficamos por um ano, até nos mudarmos para a sede atual, no Solar Grandjean
de Montigny, na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Formou-se logo uma pequena e herdica equipe de musedlogos, ar-
quivistas, historiadores de arte, muitos dos quais estao até hoje conosco,
como a diretora-técnica Christina Penna —a quem o Projeto Portinari deve
muito mais do que eu poderia expressar neste texto.

N3io posso deixar de registrar também a minha gratidao pessoal, e a do
Projeto Portinari, a nossa equipe, aos amigos, pessoas fisicas e juridicas que
nos ajudaram a impulsionar, sustentar ¢ assegurar a continuidade dos traba-
lhos durante todos estes anos. Seria impossivel enumera-los sem cometer
omissdes ou injusti¢as, mas o nome ¢ a lembranga de cada um nos acompa-
nhara sempre, indelével como o lugar que individualmente ocupam e sem-
pre ocuparao em nossas mentes ¢ coragoes, ¢ na histéria do Projeto Portinari.

Objetivos

Mediante o levantamento, a pesquisa, a organizagio e o acesso as infor-
magoes sobre a obra, a vida e a época de Portinari, contribuir para uma a¢ao
socio-cultural ampla, voltada para a maior compreensdo do processo histo-
rico-cultural brasileiro.

Ao mesmo tempo, instrumentar a interdisciplinaridade que vem exer-
cendo desde a sua criagdo, em particular sua interagdo constante com a area
de ciéncia e tecnologia, no sentido de criar ¢ adaptar novas metodologias e
técnicas que possam ser Uteis a outros pesquisadores e instituicdes empe-
nhadas em projetos congéneres.

Resultados

Nos seus 21 anos de atividade, o Projeto Portinari levantou, além de
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5.300 pinturas, desenhos e gravuras atribuidos ao pintor, mais de 25 mil
documentos sobre sua obra, sua vida e sua época.

S6 com o Programa de Historia Oral foram registrados 72 depoimen-
tos, totalizando mais de 130 horas gravadas. Carlos Drummond de Andrade,
Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Luis Carlos Prestes, Afonso Arinos, Raul Bopp,
Antonio Callado, Clarival do Prado Valladares, Celso Antonio, Radamés
Gnatalli, Francisco Mignone, José Olympio, Carlos Scliar, Maria Clara Ma-
chado, Alfredo Ceschiatti, Enrico Bianco, Augusto Rodrigues, José Paulo
Moreira da Fonseca, Pietro Maria Bardi, amigos e parentes do pintor estao
entre os depoentes que, com seu testemunho, contribuiram para aprofundar
a compreensdo da vida e obra de Portinari e das preocupacdes de sua gera-
¢do. Este material, originalmente gravado em fita magnética, esta sendo
digitalizado e armazenado em cp-rROMs com o apoio da Fundagao Vitz.

Em seu arquivo de correspondéncia, o Projeto conta hoje com mais
de seis mil cartas. A mais recente aquisi¢ao ¢ o conjunto de cartas enviadas
por Portinari a Mario de Andrade, cedido pelo Instituto de Estudos Brasi-
leiros, da Universidade de S3o Paulo, ao qual enviamos, em reciprocidade,
as que Mario lhe remeteu (as primeiras, por disposi¢ao testamentaria, fica-
ram 50 anos fechadas, desde a morte de Mario de Andrade). O acervo de
fotografias historicas, filmes e recortes de peridédicos (mais de dez mil), li-
vros, monografias, textos ¢ memorabilia variada completam um fecundo
itinerdrio de acesso a mais de quatro décadas de fundamental importancia
para a vida do pais.

O levantamento dessas obras e documentos levou a equipe do Proje-
to Portinari a percorrer todo o territério brasileiro e mais de 20 paises das
trés Américas, da Europa ¢ do Oriente. Foram descobertas telas como o
Baile na Ro¢a, a primeira do artista com tematica brasileira, pintada aos 20
anos. Ele a vendeu em 1924 e, mais tarde, tentou recupera-la, mas morreu
sem a emog¢ao do reencontro. Ou um pequeno retrato, encontrado com
um colecionador carioca, com uma inscrigao do préprio punho de Portinari:
Men primeiro trabalho. Ou ainda, as maquetes para os figurinos e cendrios
para o balé Iara, que o famoso Original Ballet Russe, de Monte Carlo,
apresentou com enorme sucesso no Rio de Janeiro, em Buenos Aires ¢ em
Nova York. Estavam desaparecidas desde a década de 40, quando foram
criadas. O Projeto Portinari as localizou, recentemente, na Alemanha.

Das obras localizadas pelo Projeto, cerca de 200 foram consideradas
falsas e 500 constituem casos em estudo. Hd ainda mais de 500 nao localiza-
das, das quais possuimos apenas evidéncia documental, algumas com ima-
gem, outras apenas mencionadas em textos. Entre estas, figuram algumas

ESTUDOS AVANCADOS 14 (38), 2000 373



importantes, como o retrato de Joao Pessoa, desaparecido provavelmente
na Paraiba durante a Revolugido de 30; o retrato do poeta Jayme Ovalle
(segundo Dante Milano, foi nela que Portinari deu sua primeira guinada
para o modernismo); os retratos do pianista Arthur Rubinstein ¢ de sua
esposa; o retrato da jornalista norte-americana Florence Horn.

Outras foram destruidas, a exemplo da Festa de Sao Jodo, que integra-
ra o conjunto de trés painéis na Feira Mundial de Nova York em 1939, que
desapareceu num incéndio de grandes propor¢des no MoMA (1958) e das
que queimaram no incéndio do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(1978). Também, na antiga sede da Riddio Tupi do Rio de Janeiro, foram
incendiados seis painéis da série Os Muisicos. Acreditava-se, no inicio do Pro-
jeto Portinari, que os oito painéis haviam sido destruidos, mas consegui-
mos localizar, em Portugal, dois que se salvaram.

Outras obras, ainda, foram encontradas modificadas, desmembradas
ou recortadas, algumas pelo proprio pintor, como duas telas intituladas Abs-
trato I e Abstrato I1. A pesquisa comprovou que eram partes de uma Compo-
si¢io com figura que fora recortada por Portinari. Desmembrado por tercei-
ros foi o biombo de trés folhas, representando Sao Marcos, Jesus ¢ Santo
André, encontradas em trés cole¢oes particulares. Outros achados do Proje-
to, também em colegoes particulares, foram varios desenhos para transporte
(carvao sobre papel kraft) para o mural Catequese, planejado para o audito-
rio do Ministério da Educagdo e que nunca chegou a ser executado. Para o
éxito dessa pesquisa, foi fundamental contar em nosso acervo com varios
arquivos fotograficos, como a cole¢ao em 600 chapas de vidro deixada pelo
finlandés Kazis Vozylius, que trabalhou para o Instituto do Patriménio His-
torico e Artistico Nacional / IPHAN, nos anos 40, ¢ fotografou grande nt-
mero de obras de Portinari, muitas das que n3o foram localizadas e estao,
assim, visualmente documentadas.

Pesquisa da autenticidade das obras

Um dos grandes desafios enfrentados pelo Projeto Portinari, dentro e
fora do Brasil, foi, sem davida, a questio das obras falsas. Tantos foram os
problemas de atribui¢iao de autoria que recorremos aos recentes avangos
cientifico-tecnoldgicos para apoiar a detec¢io de pinturas falsas. Gragas a
um trabalho conjunto das areas de Matematica, Fisica e Informatica, foi
possivel ao Projeto propor um novo caminho, usando recursos das dreas de
inteligéncia artificial, classificagio automadtica, redes neurais, entre outras.
Surgiu assim o Projeto Pincelada, que busca comprovar a autenticidade de
uma obra partindo de uma amostragem de macrofotografias de pinceladas
do artista, recolhidas em trabalhos reconhecidamente auténticos.
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Em 1990, tive a idéia de procurar enriquecer o arsenal tradicional de
técnicas fisico-quimicas ou subjetivas (olho do perito) utilizadas para a atri-
bui¢ao de autoria de pinturas mediante um enfoque totalmente novo, bus-
cando encontrar um invariante na morfologia das pinceladas do autor. Esta
espécie de impressao digital, que estaria zzcrustada em uma amostra suficien-
temente representativa de pinceladas auténticas, caracterizaria unicamente
o autor. Logo em seguida, meu colega George Svetlichny, do Departamento
de Matematica da ruc-Rio, teve a idéia de submeter esta amostra de pince-
ladas a algoritmos de classificagdo automatica, por técnicas de inteligéncia
artificial, em particular métodos bayesianos, utilizando o programa Awutoclass.

Este processo contou assim com a colabora¢ao da Nasa, que havia
criado o Autoclass. O programa ficou famoso, apds descobrir uma nova
classe de objetos celestes, a partir do estudo de informagoes coletadas pelo
satélite IRAS (Infra-Red Astronomical Satellite). O Autoclass foi cedido ao
Projeto Portinari pelo grupo do Research Institute for Computer Science, da
Nasa, com o objetivo de servir a classificagdo de espectros de pinceladas
(curvas obtidas a partir das macrofotografias das pinceladas por meio de
transformagoes matemadticas). A andlise de uma amostra significativa das
pinceladas de Portinari estd sendo preparada pelo Projeto, em colaboragao
com os departamentos de Informatica e Matematica da PUC-RIO, nas pesso-
as dos professores Ruy Milidiu e George Svetlichny, ¢ de um grupo de
alunos de pos-graduagio.

Foi também criada a Comissao para Estudo da Autenticidade das Obras
Levantadas pelo Projeto Portinari, que vem se reunindo desde 1985. Para
consolidar esse estudo, foi criado um Atestado de Autenticidade, emitido
para as obras auténticas e hoje considerado importante instrumento de sal-
vaguarda dessas obras. Tal procedimento, também pioneiro no Brasil, tem
servido de exemplo para outros empreendimentos similares.

O Catalogo Raisonné

O Catilogo Raisonné, dentre todos os tipos de monografia e estudos,
¢ a mais definitiva e completa fonte sobre a obra de um artista. Candido
Portinari — Obra Completa sera a primeira publicagdo do género em toda a
América Latina, com tais caracteristicas de abrangéncia e detalhe. Com sete
volumes de 272 pédginas cada, conterd, em média, trés reprodugdes por pa-
gina. Neles, estarao reproduzidas as mais de 4.600 obras do pintor, cada
uma delas junto a sua descrigao técnica, histérica e bibliografica; textos avul-
sos, uma cronologia do artista e 300 imagens ilustrativas. Um oitavo volu-
me de 800 paginas conterd indices e referéncias catalograficas. Planejamos
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também editd-la em midia eletrénica: um cp-rROM com contetdo estendido
(incluindo, por exemplo, todas as descri¢oes das obras em linguagem natu-
ral, textos elaborados pela equipe do Projeto Portinari com o objetivo de
fornecer através de palavras, a descri¢ao mais objetiva ¢ minuciosa de cada
uma das 4.650 obras; assim como os temasatribuidos a cada uma das obras,
obtidos pela classificagao do corpus de Portinari segundo uma arvore tematica;
trechos digitalizados de depoimentos e videos; cronobiografia apresentada
sob a forma de visita guinda etc.), como base de dados, na qual as informa-
¢oes sdo obtidas de modo praticamente instantdneo, mesmo quando a bus-
ca apresenta consideravel complexidade no cruzamento de dados.

Processamento digital das imagens

O Projeto Portinari foi pioneiro ao propor, ha 17 anos (como atesta
o artigo “Portinari no Computador”, Isto E, 20/7/83, além de outros da
mesma época) a utilizagao de processos digitais e tecnologia da informagao,
nas diferentes dreas de seu trabalho.

A degradagao das transparéncias coloridas e documentos, em decor-
réncia do manuseio, da presenga de poluentes atmostéricos, da agio de di-
versos fatores de deterioragio (umidade, calor, luz), foi uma grande preo-
cupagao do Projeto Portinari, ja que a constitui¢ao do tinico registro visual
a cores da obra completa do pintor exigiu quase 20 anos de trabalho e
consideravel investimento em recursos humanos e materiais. De fato, seria
impensavel voltar a localizar e fotografar tais obras, dispersas por todo o
mundo. A questdo levou-nos, ja no inicio da década de 80, aos laboratoérios
da Kodak, em Rochester, EUA, e a conclusio de que deveriamos buscar mé-
todos de preservagio das imagens fora do universo fisico-quimico tradicio-
nal, nas novas tecnologias que estavam se desenvolvendo na drea da Informatica.

Surgiu assim a idéia de preservar o acervo de fotografias de obras por
imagens digitalizadas a serem armazenadas em meios 6ticos de grande perma-
néncia. Havia também de se assegurar um controle cromatico preciso, que
permitisse, quando tais tecnologias estivessem finalmente disponiveis, corri-
gir a cor, de modo a chegar o mais perto possivel do original fotogratado.

Como ponto de partida para essa metodologia, decidiu-se que cada
tela, ao ser fotografada, teria junto a si duas escalas-padrao fornecidas pela
Kodak, uma de cores e outra de cinzas. Nossa esperanga era que, no futuro,
essas informagoes, fixadas na transparéncia colorida, pudessem ser transfor-
madas em algoritmos de corre¢ao cromitica. Ainda nio existiam scanners
de alta resolugdo e profundidade cromatica, capazes de registrar todas as
nuangas da obra de um artista. Uma das questoes em aberto era basica para
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0 processo: quantos pontos devem ser amostrados em um s/de para conse-
guir representar toda a informagao contida na imagem? Durante muito tempo
consultamos especialistas no Brasil ¢ no exterior. Hoje sabemos que esse
numero estaria por volta de 100 pontos por milimetro. Se a amostragem
fosse mais fina estariamos apenas registrando artefatos da emulsdo, infor-
magoes nao pertinentes a obra; se mais grosseira, informagao relevante se
perderia. Mas o estagio da tecnologia nio permitia implementar esse pro-
cesso: um simples slide 6 x 6 teria de ser representado por um arquivo de
mais de 100 megabytes! Naquele tempo, nao se poderia imaginar que fractais,
wavelets, meios Oticos de grande permanéncia etc., surgiriam providencial-
mente para solucionar tais problemas!

Outro desafio que enfrentamos foi o de assegurar a maxima fidelidade
cromatica das reprodugdes, a comegar pelos arquivos digitais, o que ¢ fun-
damental nas diversas utilizagdes do acervo visual do Projeto Portinari.

Arte e ciéncia

O Projeto Portinari foi assim buscando, na propria pritica de sua exe-
cug¢do, a solugdo para os problemas que se iam apresentando, como 0s pro-
blemas técnicos ligados a captura digital das imagens, a fidelidade de sua
reprodugio, a sua indexagao e catalogagao, as diversas facetas da recuperagao
automatica das informagoes etc., desafios gerados pelas necessidades concre-
tas com que se deparava o Projeto, mas cuja solugido dependia do progresso
tecnologico. O fato de ter nascido na universidade, no contato didrio com os
seus diversos departamentos, especialmente aqueles das dreas cientifico-
tecnolégicas, fez com que o Projeto Portinari se tornasse uma ponte entre as
atividades artistico-culturais e aquelas de ciéncia e tecnologia, um espago inter
¢ transdisciplinar, transversal as atividades de muitos departamentos. O de-
senvolvimento vertiginoso da telematica durante as tltimas duas décadas teve,
para o Projeto Portinari, um impacto quase milagroso. Foi fascinante acom-
panhar como os problemas que se apresentaram a noés desde o inicio dos
trabalhos, assim como os que foram surgindo a medida que famos progre-
dindo, foram encontrando solugao um apoés o outro, em fungao dos avangos
tecnologicos nas areas de captura e processamento de imagens, bancos de
dados multimidia, interfaces hipermidia, a explosdo da internet etc.

Uma demonstracao inequivoca da capacidade de absor¢io destas no-
vas tecnologias pelo Projeto Portinari foi o convite que recebi, e honrei,
para proferir a palestra inaugural do Berkeley Multimedia Research Center,
da Universidade da Califérnia, em novembro de 1995 (para outros detalhes
consultar hetp://bmre.bevkeley.edn/events/portinari)
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No estigio em que nos encontramos, o acervo reunido pelo Projeto
Portinari ja representa um dos mais importantes arquivos multimidia exis-
tentes sobre a histéria e a cultura brasileiras nas décadas de 20 a 60. Compoe-
se de textos, imagens (cor e PB) estdticas e em movimento e sons (programas
de histéria oral e musica), além de filmes de video e cinema. Presta-se a uma
gama variada de utilizagoes, da pesquisa de arte e de ciéncias humanas e
sociais a criagdo de instrumentos de agdo cultural dirigidos a amplas faixas de
publico, abrangendo desde a rede escolar primaria até aos especialistas.

Aplicacoes hipermidia

Do ponto de vista das técnicas de engenharia e software, a constru¢ao
de um conjunto de aplica¢oes voltadas para esta variedade de utilizagoes,
usando multimidia, ¢ ainda um problema em aberto. Um primeiro passo
nessa dire¢io ¢ a metodologia OOHDM, em desenvolvimento no Departa-
mento de Informatica da pPUC-RIO, sob a orientagdo do professor Daniel
Schwabe, que tem sua origem no Hypermedia Design Model (HDM), rea-
lizado pelo programa ESPRIT II da Uniao Européia. O OOHDM esta sendo
aperfeigoado para atender as necessidades do catilogo raisonné e da base de
dados formada por todo o acervo do Projeto. Atualmente, para ampliar ao
mdximo o alcance do acervo pictérico e documental do Projeto Portinari,
ja se encontra acessivel ao publico um site, ainda em construgao (betp://
www.portinari.ory.br), no qual estamos disponibilizando as informagoes de
NOSSOS arquivos.

Prosseguindo em sua trajetéria pioneira no uso de novas tecnologias,
o Projeto Portinari recentemente assinou com a IBM Brasil um Convénio de
Cooperagao Técnico-Cientifica para a implanta¢ao do seu acervo documental
(textos, imagens, sons) em uma plataforma de hardware e software que su-
porta a tecnologia de Digital Library, de propriedade daquela empresa. O
Convénio permitird ao Projeto Portinari continuar seu caminho pioneiro
no uso da ciéncia & tecnologia aplicadas a drea de bens culturais. Proporcio-
nard também a oportunidade, pioneira no Brasil e provavelmente na Amé-
rica Latina, de criar uma biblioteca digital para o seu rico acervo multimidia.

Com as facilidades de recupera¢ao de informagdes que as novas
tecnologias oferecem, o usuario podera pesquisar e ter acesso as obras do
artista por meio de seu conteudo, além do recurso as op¢oes tradicionais.
Isso poderi ser feito com o uso de uma mdaquina de busca de texto, a partir
da descri¢ao da obra em linguagem natural, ou mediante um mecanismo de
consulta pictoérica, usando-se uma maquina de busca por contetido da ima-
gem.

378 ESTUDOS AVANCADOS 14 (38), 2000



Trata-se, portanto, de um grande salto qualitativo com relagao a pla-
taforma tecnolégica atual, que situara o Projeto Portinari, diante de outras
instituigoes culturais no Brasil e no exterior, como um referencial no uso
dessa tecnologia de ponta.

Patrocinios e apoios

O Projeto Portinari teve inicio por um convénio firmado entre a FINEP
€ a PUC-RIO. Sucessivos convénios com a FINEP (um total de dez, no periodo
1979-92) e com outras entidades publicas e privadas, nacionais e internacio-
nais, iriam viabilizd-lo ao longo do tempo. Entre elas: Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (cNrq), Ministério das Rela-
¢oes Exteriores, Ministério da Cultura (por intermédio da FUNARTE e da
Fundagio Casa de Rui Barbosa), UNEsSCcO, crpDOC (da Fundagio Getalio
Vargas), 1BM Brasil, Kodak, VariG, Funda¢ao Roberto Marinho e Rede Glo-
bo, Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, Fundagao Banco do Brasil,
Candido Portinari Servigos, Industria e Comércio, departamentos de
Informatica, Matematica e Artes da Puc-Rio, Fundagio Padre Leonel Franca,
TVE, TV Manchete, Tv Cultura de Sio Paulo, Grupo de Trabalho de Museus
Virtuais do Comité Gestor da INTERNET Brasileira, Tintas Renner e Yamagata
Engenharia.

Estima-se que um total de US$ 10 milhoes tenham sido investidos no
Projeto, direta ou indiretamente. Como custos indiretos, podemos citar
alguns exemplos:

e Ampla campanha promovida pela Rede Globo ¢ Fundagao Roberto
Marinho divulgou em rede nacional de televisio, ao longo de trés
anos, chamadas de 30 segundos em varios horarios (foram veiculadas
também chamadas regionais em diversos estados brasileiros), pedindo
a colabora¢ao do publico para o trabalho do Projeto. Como resulta-
do, recebemos mais de trés mil cartas de todo o Brasil, com informa-
¢oes sobre obras e documentos referentes ao pintor.

e Avida e a obra de Portinari foram tema de um programa Globo Repor-
ter ¢ da campanha de Natal da emissora em 1982. Em intimeras oca-
sioes, o Projeto foi focalizado na programagao da Rede Globo, rece-
bendo destaque em varias edi¢des do Jornal Nacional e em outros
programas de grande audiéncia.

e A Varig patrocinou as viagens do Projeto Portinari ao exterior, duran-
te a fase de levantamento das obras do artista, transportando a equipe
formada por um pesquisador ¢ um fotoégrato a mais de 20 paises do
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continente americano, da Europa e do Oriente. Além disso, orientou
suas agéncias no exterior a auxiliarem o Projeto na tarefa de localizar
material sobre o artista, ¢ também na programagio de visitas.

e A Kodak forneceu filmes e reveladores gratuitamente, ao longo da
etapa de levantamento, para que se pudessem fotografar iz loco

e A 1BM, além de apoio financeiro, ofereceu ajuda técnica e infra-estru-
tura, tanto para as primeiras experiéncias realizadas pelo Projeto
Portinari na digitalizagdo de imagens quanto nos primeiros passos
para a implementa¢ao de nossa base de dados. Mais recentemente, a
plataforma tecnologica Digital Library, descrita no paragrafo acima.

Atualmente o Projeto Portinari conta com o apoio da PUC-RIO, FAPERJ,
da PETROBRAS, da 1BM ¢ da Associa¢do Cultural Candido Portinari, e desen-
volve diversos projetos em parceria com a PETROBRAS.

Primeira foce visivel

Durante muitos anos — em verdade, até 1998, quando criou seu site
na INTERNET — o Projeto Portinari tinha uma tnica face visivel: uma apre-
sentagdo audiovisual (hoje em multimidia digital) que percorreu todo o
Brasil, alguns paises da Europa e os EUA, mostrando, além do trabalho do
proprio Projeto e a vida e época do pintor, uma amostra de mais de 200
obras, selecionadas entre as levantadas. Este programa levava ao publico
algo que nem ao proprio pintor foi dado assistir: uma visao de conjunto de
sua obra, inédita e cuja abrangéncia vai muito além do acervo de qualquer
local, museu ou cole¢ao particular.

Por quase 20 anos, tenho levado pessoalmente este audiovisual as
audiéncias mais diversas, tanto nas capitais quanto nas pequenas cidades do
interior, de Porto Alegre a Natal: FINEP, CNPq, $BPC, Academia Brasileira de
Ciéncias, Escola Superior de Guerra, grande nimero de universidades fede-
rais ¢ estaduais, secretarias municipais e estaduais de cultura, institui¢oes de
pesquisa e congressos cientificos, IMPA, LNCC, CBPF, INPE, SERPRO, CNEN,
Centro Cientifico da 18M (Brasilia), CPFL, COPPE, PETROBRAS, IPR], Museu da
Imagem e do Som, Oficina Literdria Afranio Coutinho, Museu de Arte da
Bahia, Museu de Arte Contemporinea do Parand, Museu da Republica,
Banco Central, Banco do Brasil, as Sociedades Brasileiras de Computagao,
de Matematica, de Matematica Aplicada e Computacional, de Quimica, de
Fisica, de Psicologia, de Historia etc. Também no exterior: a Universidade
da Califérnia, em Berkeley, a UNESCO (em Paris, a convite da Secretaria
Especial de Informatica), a Associagdao de Pesquisadores e Estudantes Brasi-
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leiros na Franga, a Maison des Sciences de ’'Homme (em Paris), a Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian (em Paris e em Lisboa), a Universidade de
Cambridge, na Inglaterra, a Universidade de Graz, na Austria, entre ou-
tros. Mais recentemente, entre as apresentagoes dos tltimos meses destaca-
mos: 13,/10,/99 — Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica/
INEGI, Aguas Calientes, México; Simpésio Latinoamericano y del Caribe:
“Las tecnologias de informacién en la sociedad. Uso e impacto presente y
futuro”, patrocinio UNESCO; 21,/10,/99 — Escola de Comunicagdo e Arte,
usp; Aula Magna para o III Congresso Arte ¢ Ciéncia, Centro Mirio
Schenberg, patrocinio CPFL e EPTV; 22 /10,/99 — Instituto de Estudos Avan-
¢ados da UsP IEA-USP, patrocinio CPEL e EPTV; 29 /11 /99 — I Encontro Nacio-
nal Interlegis (Congresso sobre o Programa Interlegis, informatiza¢ao do
Poder Legislativo), no Centro de Conveng¢oes de Salvador, Salvador, Bahia.

Ao percorrer quase todos os estados brasileiros, este audiovisual tem
sido acolhido com emogao pela platéia, que se reconhece na obra do artista
que a retratou, conforme relata a jornalista gaticha Beta Timm: “... Na Rei-
toria, lotada, muita gente teve a sensagao de estar em casa, ouvindo o amigo
contar de seu passeio mais recente. Sem texto pronto, Jodo vai batendo e
entrando. E da familia ... Talvez pressentindo isso, o publico lotou o saldo de
atos da Reitoria, o que pode ser considerado um recorde em atividades de
artes plasticas ... certamente a platéia se reconheceu e sorriu de forma cam-
plice, da mesma forma que o faria se estivesse abrindo um velho album de
familia ... uma obra capaz de fazer pensar e refletir sobre um tempo ¢ um
pais. Uma obra capaz de fazer sorrir e emocionar, de espelhar e criticar uma
¢época da qual o Projeto Portinari ¢ um dos mais belos frutos ...”

Também o saudoso embaixador Jayme de Barros, fraternal amigo de
Portinari, ¢ um dos principais responsaveis pela solugao das dificuldades
surgidas por ocasido da entrega final e da inauguragao dos painéis Guerra e
Paz, na sede da ONU em Nova York, tendo assistido a uma destas apresenta-
¢oes, deixou o seu testemunho: “... Emocionei-me, por mim e por Portinari.
Quisera estivesse ele ali, ao meu lado, na noite em que assisti, no salao de
conferéncias da Escola Superior de Guerra, a apresenta¢io do audiovisual
sobre sua vida e sua obra, realizada por seu filho Joao. Nao estava mais ali a
minha frente apenas o filho do extraordinario pintor a falar e comentar a
obra do pai. Nem sei como conseguiu separar tao nitidamente um do ou-
tro. Aquele rapaz de olhar luminoso, 4gil, com naturalidade, imparcial e
justo, discorria a respeito de um pintor que até podia lhe parecer pessoal-
mente estranho. Com extrema simplicidade, contava a vida dificil e angus-
tiada de Portinari, desde a infincia humilde até a glorificagio universal de
sua obra. Imagens claras, raciocinios de uma légica irretorquivel, conclu-
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soes impostas pelo desenrolar dos argumentos. Nenhuma concessdo senti-
mental nas palavras que pronunciava. Tudo quanto dizia ia sendo demons-
trado na tela de proje¢oes, a refletir imagens e documentos, a desfilar, arti-
culadas, sincronizadas com a musica adaptada com extrema felicidade, te-
las, figuras, paisagens, toda aquela gente fabulosa, aquela multidao fantasti-
ca surpreendida e imortalizada pelo génio de Portinari, ao reconstituir e
recriar o Brasil de seu tempo...”

Réplicas digitais — o musen virtual

Desde o inicio do Projeto Portinari, tinhamos consciéncia de que se-
ria muito dificil, senao impossivel, atingir o objetivo final do Programa Acesso:
a criagdo do Museu Portinari. Pelo menos na forma tradicional de um mu-
seu de pinturas, desenhos e gravuras originais. Nao serd facil constituir tal
acervo, no Brasil de hoje. J4 passou 0 momento em que isto estava ao alcan-
ce do Estado ou da iniciativa privada. Hoje a obra de Portinari atingiu
valores que tornam problematica a aquisi¢ao de um conjunto significativo e
abrangente das diversas épocas, temas e técnicas do artista.

Entretanto, o sentido real de uma obra como a de Portinari, como ele
proprio o declarou, ¢ fundamentalmente o de “suscitar em cada homem ou
mulher o sentimento da dignidade humana, o da fraternidade e do espirito
comunitdrio ...” Para tanto, esta obra tem que cumprir o disposto na bela
musica de Milton Nascimento: “o artista tem de ir aonde o povo estd ...” A
obra de Portinari ¢ como uma grande carta escrita aos brasileiros ao longo
de toda uma vida de génio, paixio e trabalho. Ela nio pode continuar ina-
cessivel, fechada como os painéis do Monumento Rodoviario.

Esta consciéncia nos fez buscar alternativas, novamente apoiados nas
tecnologias emergentes. Desde os anos 80 procurdvamos aquilo que hoje
existe sob o nome de 7éplicas digitais. reprodugdes com caracteristicas ex-
cepcionais de fidelidade cromatica e geométrica, produzidas digitalmente a
partir da transparéncia colorida da obra original. Empresas de pequeno por-
te, artesanais mas altamente sofisticadas tecnologicamente, estao surgindo
nos EUA, dedicadas exclusivamente ao Fine Arts Digital Printing, ¢ equi-
pamentos e materiais usando tecnologia de ponta estao finalmente disponi-
veis para este objetivo.

Os resultados sao animadores ¢ podemos ja apresentar uma demons-
tragdo concreta do éxito da utilizacdo das réplicas digitais.

Essas réplicas foram obtidas com impressao digital a jato de tinta de
ultima geragdo, utilizando a tecnologia conhecida como giclée, capaz de re-
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produzir 16 milhoes de cores com resolu¢ao ultra-fina, assegurando grande
fidelidade ao trabalho original do artista. Para se ter uma idéia da sofisticagao
tecnologica do processo, basta lembrar que os quatro (cyan, magenta, ama-
relo e preto) jatos de tinta sao continuos — sendo defletidos antes de atingir o
suporte nos pontos em que a tinta nao ¢ necessaria — e formados por goticulas
de tamanho variavel de 15 microns (diametro de 1,/5 de um fio de cabelo!) a
6 mil. Cada um dos quatro jatos produz um milh3o destas goticulas por se-
gundo. Do ponto de vista da fidelidade cromatica, o giclée supera a qualidade
fotografica de 32 niveis de cinza por cor, produzindo 497 niveis.

O Brasil de Portinari

Este foi o primeiro projeto de cunho educacional que o Projeto Portinari
realizou. E uma exposi¢io composta por 45 réplicas digitais de alta qualida-
de, que oferece ao publico a oportunidade impar de conhecer a obra do
grande artista.

O Brasil de Portinari mostra uma seleg¢ao dos grandes temas aborda-
dos pelo artista em sua obra: o social (Lavrador de Café, Retirantesetc.), o
histérico (O Descobrimento, A Primeira Missa), a cultura brasileira (festas
folcléricas, brincadeiras infantis), a religiosidade (Santo Anténio, Ultimo
Baluarte), tipos brasileiros, paisagens e animais, os ciclos economicos do
Brasil e figuras ilustres da nossa intelectualidade. Completam a exposi¢ao
cinco painéis fotograficos sobre a vida e época do artista.

A originalidade dessa mostra estd no baixo custo, na rapidez da mon-
tagem, na possibilidade de promover varias exposi¢des simultineas etc., por
serem réplicas. Por isso, ela pode ser apresentada em locais que normalmen-
te ndo receberiam obras de arte. Isso amplia o atendimento a municipios de
dificil acesso e sem muitos recursos para investir em arte /cultura.

A metodologia didatica utilizada na exposi¢ao permite que estudan-
tes de primeiro e segundo graus tenham um contato prazeroso ¢ educativo
com um trabalho de grande valia para sua formagio cultural.

A PETROBRAS estd patrocinando exposi¢oes de réplicas digitais de obras
de Portinari. Cada exposi¢ao apresenta 45 réplicas de obras essenciais, junto
a material didatico especialmente dirigido a rede escolar priméria. Uma equipe
local de educadores, pedagogos e monitores ¢ treinada pelo Projeto Portinari
para desenvolver atividades com as criangas que visitam a exposi¢ao. O Bra-
sil de Portinari tem percorrido todo o Brasil, em nivel de municipios. O
sucesso deste programa tem sido tao impressionante que a PETROBRAS deci-
diu ampliar os seus objetivos originais, para incluir um nimero maior de
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exposi¢oes e de locais para sua apresentacao. Até agora, as exposi¢oes foram
visitadas por mais de 400 mil pessoas. O programa teve diversos desdobra-
mentos, a partir de seu formato original.

Se eu fosse Portinari

O primeiro destes desdobramentos, intitulado Se Eu Fosse Portinari
(o nome foi cunhado pela primeira dama do estado, senhora. Rosangela
Matheus), destina-se aos CIEPs do Estado do Rio de Janeiro, e tem o patro-
cinio do governo do estado. Faz parte da Campanha de Revitalizagio dos
CIEPS ¢ colégios do estado do Rio de Janeiro, iniciativa da Funda¢ao de
Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro/FAPER] e da Fundagao
Obra Social vIDA, presidida pela senhora. Matheus. Esse programa itinerante
de Arte-Educacao inclui, além da exposi¢ao de réplicas digitais, atividades
de oficinas de arte, teatro, dan¢a ¢ uso de informatica.

Estd incluida também a capacita¢ao de professores e animadores cul-
turais do estado do Rio de Janeiro. A idéia inicial é de realizar 12 eventos,
ao fim dos quais teremos atingido cerca de 12 mil criangas e capacitado
1.200 profissionais. Dois eventos do programa foram realizados em 1999,
nos CIEPs jornalista Wladimir Herzog, em Paraiso e no Colégio Trasilbo
Filgueiras, em Jardim Catarina, ambos em Sao Gongalo e, ainda, em Pirai,
em escola estadual.

Portinari nos morvos cariocas

Em julho de 1999, o Projeto Portinari montou uma exposi¢ao de
réplicas digitais no morro Dona Marta, com o apoio das liderangas comuni-
tarias locais ¢ numa parceria com o Comité para a Democratizagio da
Informatica, idealizado e dirigido por Rodrigo Baggio, que ja instalou es-
colas de informatica em diversos morros do Rio de Janeiro. Foi emocionan-
te ver a obra de Portinari subir o morro! Este pintor que tantas vezes retra-
tou as favelas e a gente do morro, nunca havia sido apresentado assim ao
Vivo, no morro ... As criangas surpreendiam-se ao ver as diferengas entre os
morros que Portinari fixou em suas telas e a realidade do morro de hoje.
Ouvi uma menina comentar: “Vovod, ndo morava quase ninguém aqui, nao
¢2 ...” O sucesso desta iniciativa permite prever a continuidade do projeto
em outros morros, em futuro préoximo.

Expediciao Portinari

A idéia surgiu quando o Projeto Portinari tomou a iniciativa de levar
a sua metodologia educacional as populagoes ribeirinhas da Amazonia. Foi
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consultada a Marinha do Brasil, para que fossemos autorizados a instalar a
exposi¢ao a bordo dos navios Carlos Chagas ¢ Osvaldo Cruz, que percor-
rem os rios da regido levando assisténcia médico-hospitalar ¢ odontologica
as populagoes ribeirinhas. Este projeto ainda nao se concretizou, mas quan-
do, gragas ao apoio da emissora EPTV — Emissoras Pioneiras de Televisao, na
pessoa de seu presidente José Bonifacio Coutinho Nogueira e de seus fi-
lhos, surgiu a oportunidade de fazer um trabalho semelhante no Pantanal,
¢ imediatamente a aproveitamos. De 19 a 28 de junho de 1999, o Projeto
Portinari realizou uma expedig¢io fluvial, que percorreu 1.200 quilémetros
do Rio Paraguai — da cidade de Porto Murtinho até Corumba —a bordo de
uma barco da Guarda Florestal do Estado do Mato Grosso do Sul. Ela foi
acompanhada por uma equipe da EPTV, que produziu um programa especial
sobre a obra e vida de Portinari e sobre a expedi¢ao Portinari no Pantanal,
apresentado para cerca de 10 milhoes de telespectadores das regioes de Ri-
beirao Preto, Campinas e Sul de Minas.

Estamos nos preparando para, ainda no primeiro semestre deste ano,
levar a expedicao Portinari ao rio Sdo Francisco.

Interior de Portinar:

N3io poderiamos deixar de mencionar a exposigao Interior de Portinari,
promovida no ano passado pela EPTV e pela CPFL nas cidades de Ribeirao
Preto e Campinas.

O Museu real

A criagdo de um Museu Portinari ¢ uma luta antiga do Projeto Portinari.
Ja em 1990, o governador Marcello Alencar, entdo prefeito do Rio de Janei-
ro, assim respondia ao nosso apelo: “... A preserva¢io da memoria nacional
¢ as atividades culturais e cientificas desenvolvidas pelo Projeto Portinari con-
tribuirdo, de forma inequivoca, para o enriquecimento do acervo cultural da
Cidade ... tanto pela forma singular com que retratou a realidade do nosso
povo quanto pela dimensao internacional de sua obra, o Rio de Janeiro se
sentird orgulhoso em sediar o Museu Portinari”.

Naquele mesmo ano, também Oscar Niemeyer respondia generosa-
mente, oferecendo-nos um projeto para o Museu: “Meu caro Joio Candido:
A idéia de se construir um Museu para a obra de Candido Portinari merece
de todos os brasileiros o mais vivo apoio. E para mim que com ele convivi
tantos anos, que acompanhei com entusiasmo permanente sua trajetéoria de
artista plastico, especial alegria. S3o, como vocé disse, milhares de dese-
nhos, pinturas e gravuras que Portinari foi acumulando durante anos e que
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agora, gragas a sua dedicagio ficarao expostos ao povo e visitantes desta
cidade. Dai aceitar com o maior prazer seu pedido de projetar o museu
referido, uma forma de manifestar, mais uma vez, o meu aprego pelo velho
amigo e grande brasileiro que foi, seu pai, Candido Portinari.”

Infelizmente, desde entio, transcorridos 10 anos, obstaculos intrans-
poniveis fizeram com que, até hoje, este projeto nao tenha conseguido sair
do papel. E, no entanto, nao ¢ dificil imaginar o quanto o imenso poder
que os génios entrelagcados do arquiteto e do pintor poderiam inspirar as
novas geragoes que viessem com eles conviver no espago do Museu. ..

Alias, a idéia do Museu Portinari precede, em mais de 30 anos, a
criagdo do Projeto Portinari. Em 1962, o Jornal do Brasil publicava editorial
que terminava assim: “... Quando ja corriam sério risco de desaparecer, seus
murais de Brodésqui foram socorridos pelo governo de Sao Paulo, que trans-
formou em museu do estado a casa natal de Candido Portinari. O Rio ainda
nio prestou sua homenagem ao grande pintor, que aqui viveu a maior parte
de sua vida, primeiro nos anos boémios de antes da viagem a Europa e de-
pois durante o resto de sua vida, na casa do Cosme Velho, e, finalmente, no
apartamento do Leme, nimero 900 da avenida Atlantica. Apaixonado do
Rio, Portinari merece da cidade que adotou, um preito oficial, que devia
tomar forma de um Museu Portinari. Afora a Primeira Missa, que estd no
Banco Boavista, e os murais do Ministério da Educag¢io, pouco tem o Rio
que se possa ver da colossal obra que deixou Mestre Candinho. Seus qua-
dros de inspiragio social, de temas histéricos, de assuntos sacros, seus retra-
tos ¢ seus admiraveis desenhos representam uma permanente ligdo de génio.
O Rio nio pode permitir que continue inacessivel ao publico este monu-
mental livro de arte que ensina os brasileiros a amarem mais a sua terra.”

Primeira exposicao retrospectiva

Em 1997, o Projeto Portinari atingiu um de seus mais altos objetivos:
colocar toda a sua pesquisa de mais de 18 anos a servi¢o da produgdo da
primeiva vetrospectiva da obra de Portinari. Foi realizada no Museu de Arte
de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp), em comemoragio aos seus 50
anos de fundagio. Na apresentagao do Catalogo, destacaivamos:

“Uma exposigio retrospectiva de um pintor ¢ um acontecimento ex-
tremamente raro entre nos. A explicacao ¢ simples: organiza-la pressupoe,
antes de mais nada, fazer o levantamento completo do seu legado, de modo
sistematico, abrangente e, a0 mesmo tempo, minucioso, verificando a au-
tenticidade das obras a ele atribuidas, estabelecendo a sua cronologia, reali-
zando uma ampla pesquisa documental sobre sua vida e sua obra.
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No caso de Portinari — como provavelmente sera o caso para a grande
maioria dos pintores brasileiros — vencer estes pré-requisitos foi tarefa ardua
¢ laboriosa. Basta lembrar que para cumprir apenas uma das tarefas enume-
radas acima — a cronologia da obra — foi preciso buscar em mais de 25 mil
documentos as datas de mais da metade das obras. Estamos falando de mais
de duas mil obras que o pintor nao datou! ...”

Estamos preparando a continuidade de tal Retrospectiva, desta vez no
Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, como ponto de partida
para uma itinerancia nacional e internacional, ji dentro do quadro dos even-
tos comemorativos do centenario de Portinari (1903-1962), que se realiza-
rdo durante os proximos dois anos, ¢ que incluirdao, além da Retrospectiva
itinerante, a reedigio de livros, o traslado dos restos mortais de Portinari do
Rio de Janeiro para Brodésqui, a ampliagdo do Museu de Brodésqui, o lan-
¢amento de selo comemorativo, semindrio ¢ debates, edi¢io de CD-ROMS so-
bre a obra e vida do pintor etc., €, se conseguirmos 0s recursos necessarios, a
publica¢ao do Catilogo Raisonné: Candido Portinari — Obra Completn.

Conclusiao

O primeiro niimero da Revista IBM, house-organ da multinacional no
Brasil, tinha como matéria de capa o primeiro artigo que escrevi sobre o
Projeto Portinari, publicado em agosto de 1979. Quase 21 anos separam a
matéria Projeto Portinari: Ciéncia e Tecnologin Promovem Arte do presente
texto. Aquele artigo inaugural comegava chamando a ateng¢io para o inusi-
tado de um projeto, na area artistico-cultural, nascer e ter sido criado na
universidade, ¢ nascer das maos de gente da 4drea de ciéncia ¢ tecnologia —
eu mencionava a FINEP, “mae” do Projeto Portinari e seu presidente, José
Pelacio Ferreira, a quem chamavamos com afeto e admiracao, o paz do
Projeto Portinari; Mario B. Machado, diretor da FINEP; Aristides Pacheco
Ledo, presidente da Academia Brasileira de Ciéncias; Antonio César Olinto,
diretor do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas; Amilcar F. Ferrari, diretor
do ¢nNrq, Isaac Kerstenetzky, presidente do IBGE, entre muitos outros — e
cu, do Departamento de Matemdtica da PUC-RIO, Al/ma Mater do Projeto
Portinari, que o abriga até hoje.

O artigo comegava com a indagagao: “O que um projeto cujo sujeito é
a obra e vida de um pintor tem a ver com a comunidade cientifico-tecno-
légica?” Transcrevo sem retoques a resposta que ofereci entao naquele texto:
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“Arte e projeto de civilizagao:

A meu ver, este fato pode ser interpretado observando-se que um dos gran-
des desafios de nossa época — e isto me parece particularmente verdadeiro para o
momento brasileiro atual — é, sem davida, a criagdo de um projeto de civilizacio.

Torna-se evidente para um nimero crescente de pessoas que, se a ciéncia e a
tecnologia nio estiverem subordinadas a uma finalidade humana, elas podem nos
conduzir a destrui¢io do meio ambiente, as guerras, a aliena¢do cada vez maior de
um homem que, manipulado, condicionado, massificado e impotente, assiste a
faléncia das esperangas do Renascimento e da promessa cartesiana de, pelo desen-
volvimento cientifico-tecnologico, dominar a natureza, promovendo o crescimen-
to do homem e ampliando as suas possibilidades de explorar a propria liberdade.

Para que este projeto de civilizagio possa ser esbogado, prioritario é saber a
que homem ele estd destinado. Sua concepgdo deve ter, como alicerce ¢ referéncia
permanente, a identidade cultural da sociedade na qual ele emerge.

Este ¢ um movimento que vemos brotar irresistivelmente por todo o pais,
manifestando-se nas dreas mais diversas: a busca de nossa identidade cultural ¢ a
preservacio da memoria nacional.

Cresce a percepgio de que s6 poderemos ser realmente criativos ¢ finalmen-
te parir o nosso imenso potencial de originalidade quando a seiva das raizes mais
auténticas ¢ profundas de nossa cultura vier fecundar o trabalho coletivo.

Urge portanto exercer, em paralelo com as atividades técnico-cientificas,
uma ag¢io cultural mais abrangente, que resgate a consciéncia de nosso movimento
histérico ¢ recupere o passado como referéncia dinamizadora que torna, enfim,
possivel abordar o futuro de maneira propria.

A arte, como expressdo emergente do sentir coletivo, é um poderoso instru-
mento para esta agdo. Essencial a vitalidade de qualquer sociedade, ela sintetiza as
atividades criadoras de um povo, seus costumes ¢ tradi¢des, seu passado e seu
projeto de futuro.

‘A Arte é o espelho da Patria. O pais que ndo preserva os seus valores cultu-
rais jamais verd a imagem de sua propria alma’ (Chopin).

A pintura — mormente nesta época em que a comunicagdo visual carrega um
impacto inexcedivel — pode nos fornecer uma verdadeira sintese da terra e da gente
brasileiras.

O Projeto Portinari visa colocar a obra do artista a servi¢o desta tarefa.”

Decorridas mais de duas décadas e apesar das profundas transformagoes e
mudangas de paradigmas ocorridas desde entio, ao revisitar a Revista IBM (ano 1,
n. 1), sinto, curiosamente, que o meu texto de entdo ainda pode representar fiel-
mente a motivagdo mais profunda do Projeto Portinari. Parece-me, também, ainda
valido tomar como bussola maior o belo texto do filésofo francés Roger Garaudy,
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publicado em 1974 (Skira) no livro 60 (Euvres qui annoncévent le futur- sept siécles
de peinture occidentale. (conhego e lastimo sinceramente as dificuldades ¢ a polé-
mica mais recentes com relacdo a Garaudy, a quem conheci pessoalmente ¢ sempre
respeitei, mas nio creio que esses fatos possam retirar nada da beleza e da verdade
daquele texto):

“Estamos sentindo agudamente a necessidade de conceber e viver relagoes
novas entre o homem e a natureza, que ndo sejam somente técnicas, mas também
estéticas, ndo somente relagoes de conquistadores, mas de amantes, para realizar
um equilibrio harmonioso entre 0 homem e o universo; rela¢des novas com o
conhecimento, que nio sejam somente logicas, mas estéticas, ndo somente
conceituais, analiticas e exteriores, mas conhecimento imediato e participante; re-
lagdes novas entre o homem e a sociedade, que ndo comecem mais pelo individua-
lismo para terminar no totalitarismo, ficando sempre unidimensionais, mas rela-
¢oes de comunidades verdadeiras, estabelecendo uma relagio orgénica e viva entre
a pessoa ¢ a comunidade; relagdes novas entre o trabalho, a arte e a fé, que nao os
separem mais em um isolamento mortal, mas realizem na unidade da vida o ato
fundamental do homem que ¢ o ato da criagio, da criagio continuada do homem
pelo homem, em uma atividade que ¢ indivisivelmente trabalho, arte e £fé”.

Jodo Candido Portinari, matematico, é fundador e diretor do Projeto Portinari.
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O pintor Candido Portinari © Projeto Portinari
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O pintor em seu ateli¢ © Projeto Portinari
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O pintor em sua mocidade © Projeto Portinari
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O pintor com seus pincéis © Projeto Portinari
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Mestigo, 1934. Pintura a 6leo. © Projeto Portinari

Sao Francisco, 1941. Pintura 6leo/tela. © Projeto Portinari
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As mogas de Arcozelo, 1940. Pintura 6leo/tela. © Projeto Portinari
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Menina sentadn, 1943. Pintura 6leo/tela. © Projeto Portinari
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