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Regional representations in Carlos Gardel
and Carmen Miranda

Alessander Kerber

No presente artigo, proponho uma analise das representacdes regionais
presentes nas cangoes interpretadas por Carlos Gardel e Carmen Miranda no pe
riodo entre guerras, bem como de suas relagdes com as identidades nacionais ar
gentina e brasileira.!

Desde o inicio da formacao do Estado Nacional, Brasil e Argentina pas
saram por situacoes distintas quanto a articulacdao deste com suas diversas re
gioes. No Brasil, até a década de 1930, era possivel dividir as representagoes que
definem os regionalismos em dois grupos: um primeiro, formado pelas diversas
regides do espaco mais “civilizado” da nagao, ou seja, as regioes proximas ao lito
ral, onde estavam as maiores cidades; um segundo, formado pelo interior fraca-
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mente povoado. Tanto em um quanto em outro grupo era dificil a definicao de
uma unidade nacional. Amado (1995: 145-152) compara a questdo da conquista
do oeste nos Estados Unidos e no Brasil afirmando que, no primeiro caso, o mito
fundador da nacionalidade esta associado, justamente, a integragao das regioes
do oeste anacdo. No caso brasileiro, porém, este oeste é representado por dois es
pacos simbolicos: o sertdo e a Amazonia. Os dois tém um carater regional que
nao foi assimilado ao discurso fundador da nacionalidade.

Na Argentina, até em torno de 1870, toda a parte sul ainda nao havia sido
conquistada para a nacao. Isso ocorreu com a expedicdo de Roca, a partir da qual
se teve que pensar a integracdo desta regido a nagdo. Conforme Silva,

encontramos, no século XIX, na Argentina, a experién
cia da fronteira gerando o inverso da tese turneriana [refere-se ao traba
lho de E J. Turner sobre a conquista da fronteira na historia dos Estados
Unidos], um mito negativo, na literatura académica e na cultura popu
lar. A fronteira foi vista como um lugar brutal, onde prevalecia a lei do
mais forte e a justica s6 poderia ser imposta de fora através da agao de re
presentantes legais de instituicoes sediadas em centros urbanos distan
tes. Os intelectuais argentinos, ao invés de considerarem como Turner
que a fronteira regenerava os costumes carcomidos da velha Europa,
achavam que a luz s6 poderia vir de 14 € que, portanto, nao era o declinio
da influéncia europeia que se devia enaltecer, mas sim o seu incremento
(Silva, 2003: 12).2

O processo imigratdrio, desencadeado especialmente a partir do final do
século XIX, também serviu, conforme Martinez, Etchegaray e Molinari, para
aprofundar a divisao regional do pais, pois se situou especialmente nas zonas ur
banas (indicando que, diferentemente do caso dos Estados Unidos, a politica oli
garquica dificilmente permitiu aos imigrantes o acesso a terra). Sao interessantes
os apontamentos estatisticos apresentados pelos autores:

(...) hacialos finales del siglo XIX, el 4rea capitalina po
seia una mayoria de poblacion extranjera (52%), la provincia de Buenos
Aires un 30%, Santa Fe un 40%, y Entre Rios, Cordoba y Mendoza, alre
dor del 20%. Mientras que las provincias del noroeste apenas si llegaban
aun 2 o0 3% de extranjeros. Una excepcion era Jujuy con un alto porcen
taje de extranjeros, pero no de origen europeo sino boliviano. (Martinez,
Etchegaray e Molinari, 2000: 161)
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No Brasil, diferentemente da Republica Velha, que teve o federalismo
como caracteristica, a politica que se instalou ap6s a Revolugao de 1930 tendeu
ao centralismo e, consequentemente, valorizou a identidade nacional em detri
mento das regionais. O modelo de Estado autoritario que comecava a se instau
rar a partir de entao teve uma importante atuacdo, em nivel cultural, para a cons
trucdo de uma nova identidade nacional. Capelato, que analisa a influéncia das
ideias fascistas nos regimes de Vargas e Peron, afirma que elas circularam pela
América Latina entre as décadas de 1930 e 40, influindo, especialmente, em dois
aspectos: no desenvolvimento do nacionalismo e na emergéncia do estado auto
ritario que atuou mais sobre a cultura nacional (Capelato, 1991: 51-63).

Consideramos as trajetorias musicais de Carmen Miranda e de Carlos
Gardel como vias privilegiadas para a analise das identidades nacionais brasilei
ra e argentina. Eles foram os cantores populares de maior sucesso dentro de seus
respectivos paises. Além disso, ndo se restringiram apenas as fronteiras das na
cOes das quais se tornaram representantes, mas tiveram, também, grande suces
so internacional, construindo um imaginario internacional acerca do Brasil e da
Argentina. Como grandes idolos populares, divulgavam ideias, simbolos e este
redtipos, que eram consumidos por grande parte da populacio.

Dessa forma, as fontes utilizadas para esta pesquisa sao as cangoes grava
das por Carmen e Gardel, em nimero de 281 € 930,* respectivamente. Como fon
tes secundarias, analiso também os filmes que contaram com a participacio de
ambos, os quais dao importantes subsidios sobre a imagem e a performance des
tes artistas.’

Quanto a cronologia deste trabalho, € necessario levar em consideracao
que a trajetoria artistica de Gardel se inicia aproximadamente uma década e meia
antes da de Carmen. Além disso, a trajetoria que serd analisada, no caso de Car
men, estende-se até meia década apds a morte de Gardel. Esta diferenca de datas
ndo impossibilita, porém, a comparacio entre estes casos, levando-se em consi
deracdo a perspectiva da historia comparada em sua exigéncia de similitudes
profundas entre as sociedades enfocadas, como ja afirmava Bloch (1963: 19), que
definia como necessario, na escolha de sociedades para comparacao, que elas fos
sem ao mesmo tempo vizinhas e contemporaneas, constantemente influencia
das umas pelas outras, sujeitas em seu desenvolvimento, devido a sua proximi
dade e a sua sincronizagio, a acdo das mesmas grandes causas, e remontando, ao
menos parcialmente, a uma origem comum.b

Esta diferenciacio cronoldgica justifica-se tanto pela trajetdria artistica
de Gardel e Carmen, quanto pelo contexto histdorico especifico em que se inse
rem os dois artistas, tendo em vista que houve, na Argentina, um desenvolvi
mento e massificacdo dos meios de comunicagdo de massa um pouco anterior ao
caso brasileiro. Houve ainda uma diferenca cronoldgica entre Argentina e Brasil
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em relacdo ao processo de emergéncia politica de segmentos sociais excluidos,
podendo ser tomadas, como marcos neste processo, a vitoria eleitoral de Hipdli
to Yrigoyen, em 1916, e da Revolugao de 1930, respectivamente. Essa transfor
macao no Estado tem influéncia sobre as lutas simbdlicas no processo de defini
¢ao das representacoes das identidades nacionais. Além disso, essa demarcacao
cronoldgica, na qual se insere a trajetdria artistica analisada de Carmen e Gardel,
encontra-se dentro do periodo entre-guerras (1918-1939). Hobsbawm (1990:
159) situa o periodo de apogeu dos nacionalismos no mundo entre 1918 e 1950,
ou seja, justamente entre o final da Primeira Guerra Mundial e o final da Segun
da, periodo dentro do qual estd compreendido este trabalho. Esse periodo englo
ba a trajetoria de Carmen e Gardel dentro de seus respectivos paises.

Para este estudo, baseei-me, especialmente, nos conceitos de representa
¢ao e identidades nacionais e regionais, como propoe Chartier (1990:17) ao afir
mar que as lutas de representacoes tém tanta importancia quanto as lutas econ6
micas para compreender os mecanismos pelos quais um grupo se propdoe a impor
sua concepcao de mundo e seu dominio.

Uma identidade’ se expressa, justamente, através de representacoes que
definem a ideia e o sentimento de pertencer a um grupo. Assim, ela é, a0 mesmo
tempo, sentimento e ideia, é sentida e pensada como formulacao de uma imagem
de si mesmo, ou seja, como autorrepresentacdo. Essa consciéncia de si através de
representacoes impoe limites as praticas sociais. Estes limites se ddo em torno
das fronteiras entre um grupo e outro.

Uma identidade nacional se forma através de um sentimento e ideia de
pertencimento a uma nacao. Adotamos a definicdo de Anderson (1989: 14-16),
que a define como uma comunidade politica imaginada como limitada e sobera
na. Esta comunidade imaginada se identifica a partir de uma série de simbolos.
Segundo Thiesse (2001/2002: 8-9), existe uma “check list”, um codigo de simbo
los internacionais, que define o que todas as nagdes devem ter, como: uma hist6
ria estabelecendo a continuidade da nagao; uma série de her6is modelos dos va
lores nacionais; uma lingua; monumentos culturais; um folclore; lugares me
moraveis e uma paisagem tipica; uma mentalidade particular; identificagoes pi
torescas — costumes, especialidades culindrias ou animal emblematico. Estes
simbolos nao sao apenas uma lista superficial de adornos, mas sao também es
senciais para a autorrepresentacao das pessoas que se identificam com a nacéo.

O contexto em estudo apresenta os meios de comunicacdo de massa
como um elemento fundamental na construcio de identidades. Esses meios tém
uma grande importincia, no sentido de difundir massivamente diversas repre
sentacoes. As lutas simbolicas em torno da construcdo da identidade nacional
dos dois paises tiveram os meios de comunicacio de massa, emergentes no Brasil
e na Argentina exatamente nesse periodo, como espaco privilegiado.
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No Brasil, as primeiras experiéncias com radio datam de 1922, e a sua
massificacao se inicia na década de 1930, justamente o periodo varguista, en
quanto, na Argentina, essa massificacdo se deu anteriormente, associada ao po
der de consumo da sociedade argentina. Conforme Haussen,

Na Argentina (...) a indudstria de equipamentos radiofo

nicos desenvolveu-se mais velozmente que a brasileira, bem como o
contexto socioeconémico e cultural era diverso. (...) No final da década
de 20, havia no Brasil 19 emissoras em funcionamento enquanto que na
Argentina, um pais com um ndmero bem menor de habitantes e com
uma extensao territorial inferior a brasileira, 36 emissoras ja estavam
instaladas. E ndo era s6 no nimero que se estabelecia a diferenca: esta
ocorria também na publicidade, na tecnologia e no contetdo.

Enquanto no Brasil a programagao de cunho educativo
e cultural permaneceu por mais tempo, com as emissoras sendo consti-
tuidas como radioclubes ou radio-sociedades, na Argentina a influéncia
da publicidade comegou bem mais cedo. (...) ja em dezembro de 1922
surgia a primeira emissora comercial, a “LOX Radio Cultura”, de Bue
nos Aires. (Haussen, 2001: 25)

Enquanto, na Argentina, a radio comercial ja existia na década de 1920,
no Brasil, a regulamentacgao para a propaganda veio apenas com a época de Var
gas, em 1932. Foram justamente os anos 1930 que assistiram, no Brasil, a emer
géncia deste novo meio de comunicagio de massa.

Ao lado do radio, o gramofone auxiliou na difusao e massificacao da mua
sica. Carmen e Gardel também foram os primeiros maiores vendedores de discos
do Brasil e da Argentina. Como os aparelhos de radio, os gramofones chegaram
inicialmente as casas das elites e, no decorrer da década de 1930, passaram por
um processo de relativa massificacao, apesar de nunca terem chegado aos niveis
de vendas do radio.

O desenvolvimento do radio foi fundamental na construcio dessa nova
identidade, tendo sido utilizado largamente pelo Estado para esse fim. O poten
cial desse meio € afirmado na cancao “Cantores de radio”, marcha de Alberto Ri
beiro, Josué de Barros e Lamartine Babo, interpretada por Carmen e Aurora Mi
randa (suairma),em 1936, numa estrofe que expressa muito bem sua influéncia.

N6s somos as cantoras do radio
Nossas cangoes cruzando o espago azul
Vao reunindo num grande abrago
Coracgoes de norte a sul
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O poder desse meio de comunicacao esta associado a grande distancia
que poderia alcancar num mesmo instante. Isto ia ao encontro da necessidade da
politica getulista de unir, simultaneamente, “coracdes de norte a sul”, ou seja,
unir a nagao, fazendo com que a propria voz de Vargas e a de cantores, como Car
men Miranda, fossem ouvidas por todas as regides do Brasil.

Encontram-se nas musicas e imagem de Carmen e Gardel varios signos
que representam o Rio de Janeiro e Buenos Aires. Um elemento importante des
ta representacao era o uso da giria. Enquanto Gardel utilizava, tanto nas letras de
suas musicas como, mesmo, em sua fala, o lunfardo, a giria portenha, Carmen es
banjava girias que havia aprendido em sua infincia e primeira juventude no
bairro da Lapa, o bairro boémio do Rio de Janeiro no qual ela residiu.

Contudo, apesar dessa identificacdo com ambas as cidades, Carmen e
Gardel buscaram representacdes de outras identidades regionais na construgao
de suas imagens. Mais especificamente, Carmen ficou consagrada como baiana,
enquanto Gardel, em grande medida, utilizou a imagem do “gaucho”, ligada ao
interior argentino. Eles se utilizaram de vestimentas consideradas tipicas dessas
regioes (Gardel em seu inicio de carreira e em algumas apresentacoes, principal
mente na Europa e, Carmen, a partir de 1938). Esta escolha de ambos os artistas
também estd associada ao processo de negociacio sobre a identidade nacional
existente na época e, além de haver identidades regionais envolvidas nela, havia
também questoes de definicao da nacio entre elites e segmentos populares, de tal
modo que tanto o “gaucho” quanto a baiana, vendendo suas comidas tipicas, re
presentam identidades populares de suas respectivas regioes.

Faco, porém, uma distincao entre os casos de ambos os artistas. A ima
gem de Carmen Miranda que ficou consagrada foi, especificamente, a de baiana.
Gardel, apesar de ser lembrado também como “gaucho”, tem, ainda mais mar
cante, sua imagem utilizando smoking ou outras roupas que representam as
identidades de elite argentina, especialmente de Buenos Aires. Também, dife
rentemente do caso de Carmen, Gardel, na Argentina, tornou-se Um consenso
quase que absoluto em termos de adoragao e legitimidade como representante
nacional. Isso, em grande medida, deve-se ao fato de ele apresentar, em sua vesti
menta, representacdes ora populares, ora de elite, ora do interior argentino (mais
associado a regido pampeana), ora da grande cidade.

A vitdria simbdlica das representacoes da Bahia, através de Carmen
Miranda, deu-se a partir de 1938, num momento fortemente influenciado
pela aversao estatal a figura do malandro, representante do Rio de Janeiro.
Nesse ano, foi gravado “O que é que a baiana tem”, um samba baiano tipico de
Dorival Caymmi, que, além de compositor, também ajudou Carmen a montar
seu figurino de baiana e participou da gravacao da musica para o filme Bana
na da Terra:
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Figura 1
A imagem de baiana construida por Carmen em 1938 (Barsante, 1983: 10)
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CM: O que € que a baiana tem?
Coro: O que € que a baiana tem?
CM: Tem torso de seda, tem (tem)
Tem brinco de ouro, tem (tem)
Corrente de ouro tem (tem)

Tem pano da Costa, tem (tem)
Tem bata rendada, tem (tem)
Pulseira de ouro tem (tem)

Tem saia engomada, tem (tem)
Tem sandalia enfeitada, tem (tem)
E tem graca como ninguém

Coro: O que é que a baiana tem?
CM: Como ela requebra bem

()
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E certo que o poder simbolico de Carmen influiu na legitimacao da baia
na como simbolo nacional. Contudo, existem outros elementos que também de
ram legitimidade a baiana. Em primeiro lugar, temos de levar em conta que foi
em terras do atual estado da Bahia que os primeiros portugueses chegaram ao
Brasil, e que Salvador foi, durante grande parte do periodo colonial, capital. Nes
te sentido, a Bahia j4 fazia parte do imaginério de amplos segmentos da popula
cao brasileira dos anos 1930 como o local da origem do Brasil, 0 “mito fundador”
(Chaui, 2000) da nacionalidade. A data da chegada de Pedro Alvares Cabral a ter
ras que, nos anos 1930, pertenciam ao estado da Bahia se tornara feriado nacional
e, consequentemente, representagdo muito difundida como marco inicial da na
cionalidade brasileira.

Além desses elementos, presentes no discurso historico e largamente di
fundidos entre amplos segmentos da populagao, havia, dentro da composicao
urbana do préprio Rio de Janeiro, um importante elemento legitimador dos sim
bolos da Bahia como representantes do nacional. Como analisa Velloso (1990),
houve, especialmente durante a Reptiblica Velha, uma grande migracao de baia
nos para essa cidade. Baianos que chegaram ao Rio de Janeiro puderam manter
varios elementos de sua cultura, por exemplo, nas casas das famosas “tias
baianas”.

Dessa forma, ja havia uma certa receptividade, entre setores da capital
do pais, a legitimacdo de simbolos baianos como nacionais. Assim, se poderia
afirmar que a legitimacao desses simbolos esteve intimamente associada ao aval
recebido no Rio de Janeiro. Além disso, essa “vitoria” simbdlica da baiana tam
bém teve influéncia da industria cultural norte-americana, que escolheu a ima
gem da baiana de Carmen como simbolo do Brasil quando ela foi para os Estados
Unidos, como analisa Garcia (2004).

Pelo lado da politica, especialmente quanto a valorizacdo do trabalho
proposta pelo Estado durante o governo Vargas, poderiamos fazer mais uma in
feréncia sobre a figura da baiana como representante do nacional. Ao contrario
do malandro, a baiana nao representa um mundo a margem do trabalho regular.

A imagem de baiana construida por Carmen nao foi, contudo, uma copia
fiel das baianas que vendiam comidas em Salvador. Ela selecionou alguns
elementos dos trajes dessas baianas e acrescentou outros, como analisaremos
mais tarde. Foi algo muito chocante para a época: uma cantora que sempre havia
se vestido dentro das tendéncias da moda urbana do Rio de Janeiro, nesse mo
mento, construiu um figurino totalmente distinto. Mais impressionante ainda
foi o resultado disso. Segundo a biégrafa Gil-Montero, apds a estreia de Banana
da Terra, grande parte dos que participavam dos desfiles de carnaval nas ruas do
Rio usavam uma baiana — nao bem o cléssico traje baiano, mas a nova versao de
Miranda. Em outras palavras, a imagem transmitida foi acolhida pelos recepto
res, tendo a representacdo atingido seus objetivos.
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Como analisei em artigo intitulado “Carmen Miranda entre representa
coes da identidade nacional e de identidades regionais” (Kerber, 2005), a figura
da baiana também vai ao encontro da questao étnica da miscigenacio, especial
mente entre a negra e a branca que, nela, se fundem harmoniosamente, como
propunha Gilberto Freyre. O pano da Costa, que lembrava a heranca africana, o
Bonfim, que lembrava o Candomblé, logo ap6s o rosario de ouro, que lembrava a
Igreja Catdlica. Enfim, a baiana seria a representacao que melhor expressaria
esta forma de sintese do Brasil. E, importante, uma sintese harmonica, que
representava as camadas populares brasileiras em convivio pacifico com as
elites.

Contudo, ndo podemos esquecer que a figura da baiana apresentada por
Carmen Miranda nio era idéntica a original da Bahia, mas uma montagem em
que ela uniu o seu gosto para roupas com a orientagao dada por Dorival Caymmi.
Assim, Carmen fez uma série de alteracoes na figura da baiana (ver figura 1): fios
de contas no pescoco, o estdbmago nu, muitos “balangandas”, o uso de muitas co
res vistosas, € um turbante com duas cestinhas cheias de frutas.

Fazendo uma leitura dessa imagem, podemos associi-la com a questao
das identidades regionais. O colorido, associado as nossas belezas naturais, € as
cestinhas de frutas na cabega remetem a pujanca da natureza brasileira. Chaui
identifica “a sagracdo da natureza” como um dos elementos do mito fundador da
identidade nacional brasileira. Este elemento tem sua construgio ja nas primei
ras narrativas produzidas pelos europeus sobre as terras americanas. Carmen pa
rece se ligar a esse mito fundador. Sua imagem de baiana é marcada pelo exagero
de cores que culminam com a famosa cesta de frutos na cabeca. Quase que pode
riamos associa-la a imagem do “paraiso terrestre” com sua “vegetagao luxuriante
e bela”.

A baiana, como o préprio nome desta figura diz, ndo deixou de ser um
simbolo regional, mas as alteragoes feitas pela cantora deram a ela a possibili
dade de, além disso, também ser nacional. E evidente que o cinema nor
te-americano dos anos 1940 foi responsavel pela consagracao, especialmente
para a posteridade, da imagem de baiana criada por Carmen. Contudo, as re
presentacoes precisam ter receptividade para se legitimarem, e esta receptivi
dade pode ser explicada, pelo menos em parte, dentro do contexto do Brasil
dos anos 1930.

No caso de Gardel, tal como no de Carmen, a imagem utilizada de “gau
cho” vinha ao encontro tanto da necessidade de afirmacao de segmentos popula
res quanto da mistura de elementos simbdlicos que poderiam ser tomados como
uma sintese nacional. Carmen nao era baiana, nao vendia acarajé, nem era negra,
mas a assimilacdo destes elementos, e de outros criados pela prépria cantora,
apresentavam-se como uma versao da identidade nacional.
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Carlos Gardel também tinha esse projeto de ser argentino. No filme Rosas
de Ororio, gravado por Gardel em 1930 e dirigido por Eduardo Morera, por exem
plo, o cantor tem uma atitude que parece ser um “prestar contas”, para seu publico,
de sua atuagao internacional. Ao ser cumprimentado e perguntado como esta, res
ponde, olhando para a cdmera, ou seja, para o publico: “Como siempre Hermano:
dispuesto a defender nuestra lengua, nuestros costumbres y nuestras canciones
(...)”. Ointerlocutor ainda enfatiza que ele esta fazendo o possivel para que “nossas
cangbes” sejam conhecidas no mundo inteiro.

Essa atitude de Gardel indica que havia, em seu caso, tal qual no de Car
men, uma intencionalidade em se mostrar para o publico como representante na
cional. Para tanto, ele misturou sua trajetéria pessoal® e musical, que trazia ele
mentos simbodlicos dos grupos populares e de elite de Buenos Aires, com a imagem
que representava os grupos populares do interior da Argentina: o “gaucho”. Em
diversas de suas cancoes, Gardel descreve o “gaucho” em seu espaco, na paisagem
idealizada do campo que compode o “mito fundador” da identidade nacional ar
gentina, como no tango “¢Pa’ que mas?” de José Ceglie, com letra de Atilio Suppa
ro, gravado em 1926, ou na can¢io “De mi tierra”, de Pedro Numa Cérdoba, Fran
cisco Lozano e Eduardo Manella, gravado por Gardel em 1921:

En la pampa de mi tierra, bellas flores y praderas,

de un aroma y hermosura sin igual

mi ranchito alla lejano, nido de toda mi raza,

lo que el tiempo su recuerdo borrara.

En el puente de junquillos que atraviesa el manso arroyo
cuantas veces me he parado para oir el murmullo de las aguas,
el cantar de los troperos y de chinas y paisanos sonreir...

Conforme Archetti (2003), a Argentina, sob o impacto de uma macica
imigracao europeia, precisou reconfigurar sua identidade nacional. Nesse con
texto, as tradicoes e vestimentas “gauchas” constituiram elementos-chave de
um revivescimento nacionalista. O autor analisa a vestimenta “gaucha” em sua
relacdo com a identidade nacional argentina. Num momento em que a Argen
tina era tomada por uma imigracdo em massa e em que se impunha uma diver
sidade cultural vasta,aimagem antiga do “gaucho” se apresentava como um re
flgio e, mesmo, uma saida para se pensar a imagem do argentino. A imagem do
“gaucho”, oriunda dos grupos populares do interior, e o estilo musical tango,
oriundo dos grupos populares da cidade mas aceitos também pelas elites desde
Seu sucesso no exterior, misturaram-se nas primeiras décadas do século XX
para representar a Argentina como um todo.
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Figura 2
Gardel no filme E! dia que me quieras, de 1935 (Barsky e Barsky, 2004)

Apesar de nao apresentar uma quantidade de adornos em seu figurino
como fazia Carmen, também existe uma composi¢ao nas roupas de Gardel que
pode ser analisada em sua relagdo com as identidades regionais e nacional.
Pode-se afirmar que, mesmo ele também tendo uma certa diversidade em seu fi
gurino, ha duas imagens que se consagraram: a do “gaucho” e a do homem sofis
ticado de Buenos Aires.

A imagem, do filme EI dia que me quieras, de 1935, retrata o “gaucho”.’
Contudo, hd uma série de elementos que lembram o homem sofisticado de Bue
nos Aires. Perceba a diferenca entre seu chapéu e o dos outros integrantes da
imagem. O chapéu usado por Gardel néo € o tradicional, mas € o cosmopolita
mente presente, nos anos 1930, nas ruas de grandes cidades, como Paris, Nova
Iorque e... Buenos Aires.

Também, percebe-se que o lengo amarrado no pescoco, peca tipica da in
dumentaria do “gaucho”, diferentemente dos outros dois “gauchos” da imagem,
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estd amarrado para o lado. Se nao houvesse esses dois outros “gauchos” com len
€O N0 pescogo, quem visualizasse essa imagem provavelmente ficaria em davida
se tratava-se de um lencgo “gaucho” ou de um cachecol, comumente usado por
homens sofisticados de varios paises de clima frio.

Neste sentido, poder-se-ia afirmar que, tal como Carmen Miranda, Car
los Gardel construiu uma imagem misturando elementos de distintas identida
des com o intuito de tornar-se a sintese delas. Em relagio as identidades regio
nais, Carmen, ao tentar construir uma sintese sobre o Brasil, mistura simbolos
que representam a identidade regional da Bahia com outros, que representam o
Rio de Janeiro, contendo, ainda, elementos de carater nao-regional. Gardel, por
sua vez, faz a sintese da antiga oposicao entre a cidade de Buenos Aires, represen
tada pela moda e os padroes europeus, € o campo, representado pelo “gaucho”, a
sintese entre a “civilizacio e a barbarie”.

Na construcgao social de significado para uma determinada gravagao, a
letra da musica € indissociavel da imagem do seu intérprete. No caso das letras
das cancoes interpretadas por Carmen e Gardel, parece que elas vém comple
mentar sua imagem, apontando, também, para elementos mais especificos que a
imagem em si nao apresenta.

Existe, como vimos, um conflito regional na construcao das nagoes bra
sileira e argentina, e, consequentemente, identidades regionais estao presentes
nas lutas simbélicas que envolvem a negociagao das identidades nacionais. Essa
negociacio também se expressa nas letras das cancgoes interpretadas por Carmen
e Gardel. Apesar de assimilarem elementos simbolicos de algumas regioes espe
cificas, tanto Carmen quanto Gardel tomam o cuidado de nao se colocar em
0posicao a outras regioes.

Também é tendéncia geral, tanto de Carmen quanto de Gardel, tentarem
a construcdo de uma identidade nacional que seja composta por uma harmonica
combinagao entre as diversas regioes. Esta tendéncia se expressa mais ainda no
final dos anos 1930, provavelmente por influéncia das ideias fascistas. Existe,
nesse momento, uma pressao politica maior para evitar quaisquer oposicoes
identitdrias internas a nagao, mobilizando as energias em prol desta identidade
unica. Por exemplo, j4 em pleno auge da censura politica do DIP (Departamento
de Imprensa e Propaganda), em 1940, Carmen gravou “Recenseamento”, de
Assis Valente, em que canta:

(...) Obediente, sou a tudo o que é de lei
Fiquei logo sossegada e falei entao

O meu moreno ¢ brasileiro, é fuzileiro

E € quem sai com a bandeira do seu batalhao
A nossa casa ndo tem nada de grandeza
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Mas vivemos na pobreza sem dever tostao
Tem um pandeiro, tem cuica € um tamborim
Um reco-reco, um cavaquinho e um violao

Fiquei pensando e comecei a descrever

Tudo, tudo de valor que meu Brasil me deu
Um céu azul, um Pao-de-Actcar sem farelo
Um pano verde-amarelo

Tudo isso é meu

Tem feriado que pra mim vale fortuna

A Retirada de Laguna vale um cabedal

Tem Pernambuco, tem S3o Paulo e tem Bahia
Um conjunto de harmonia que nao tem rival

A letra desse samba remete ao discurso oficial, que tentava restringir as
rivalidades regionais, pensando essas identidades como um “conjunto de har
monia”. Conforme Paranhos, apesar do intervencionismo e da censura estatal,
houve espaco para que outras versdes sobre a nacao brasileira fossem construi-
das, driblando a censura mesmo em seu auge, a partir de 1940, o que mostra a di
versidade de agentes envolvidos na negociacao sobre essa identidade. Como ele
afirma:

Sem pretender negar a adesao espontanea, forcada ou
interessada de muitos compositores populares a cantilena estado-novis
ta, 0 que se percebe, em dezenas de registros fonograficos do periodo, é
que, apesar dos pesares, o coro dos diferentes jamais deixou de se mani
festar, de modo mais ou menos sutil, conforme as circunstincias. (Para
nhos, 2002: 91)

Esta can¢ao nos mostra que, mesmo nao sendo ideia consensual, uma
moca pobre da época sabia que se propunham as representagoes de diversas re
gionalidades como harmonicamente unidas para compor a nagao e afirmava isso
para o “agente recenseador”, com o provavel intuito de dizer o que ele queria ou
vir, ja que ele estava esmiucando sua vida, o que foi “um horror”. E nesse sentido
que Pernambuco, Sao Paulo e Bahia sdo apresentados por ela ao agente nao em
divergéncia com o Brasil, mas em plena harmonia com ele. E estes trés estados
nao foram escolhidos aleatoriamente para serem citados. Eles representam ex
tremos da diferencga cultural entre as regionalidades brasileiras.

Essaideia de harmonia, que uniria as diversas regioes do pais, como pro
punha-se no Estado Novo, é representada, frequentemente, nas musicas inter-
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pretadas por Carmen no final da década de 1930. E o caso de “Diz que tem”, sam
ba-batuque de Vicente Paiva e Anibal Cruz, também gravado em 1940. Esta can
¢ao parece-nos menos ironica, ao apresentar esta unido harmonica das diversas
regionalidades, conforme era de interesse do Estado Novo:

Cantei em Sao Paulo, cantei no Para
Tomei chimarrao e comi vatapa

Eu sou brasileira, meu it revela

Que minha bandeira é verde e amarela

Temos, nessa canc¢ao, novamente, uma relagao intima entre Sao Paulo,
Para, Rio Grande do Sul (representado pelo chimarriao), Bahia (representada
pelo vatapa) e a nagio brasileira. Da-se a ideia de que a unido de todas as culturas
regionais € necessaria para a construcio da cultura nacional, e de que a nacionali
dade nao exclui nenhuma regionalidade, colocando-se em primeiro plano em
relacdo a elas.

No caso das cancoes interpretadas por Gardel, esta presente em varias
delas a ideia da mobilidade do campo para a cidade e da cidade para o campo. O
“gaucho” vai do campo para a cidade, onde emerge junto ao tango. Num cami
nho oposto, 0 “gaucho” sente saudade do campo e retorna a ele.

Neste sentido, através da figura do “gaucho” e de sua mobilidade,
unem-se, também harmoniosamente, apesar de que com sofrimento, como nao
poderia deixar de ser no caso do tango argentino, essas duas regioes. Gardel traz
essas questoes também nas letras de suas musicas, como € o caso da cancao “A la
luz del candil”, tango de Carlos Vicente Geroni Flores e Julio Navarrine, grava
do em 1927:

¢ Me da su permiso, sefior comisario?
Disculpe si vengo tan mal entrazao

yo soy forastero y he caido al Rosario
trayendo en los tientos un guen entripao
Acaso usted piense que soy un matrero
yo soy gaucho honrado a carta cabal

no soy un borracho ni soy un cuatrero

(..)

Ja no final de sua carreira, em 1935, tal qual em sua imagem, no tango
“Arrabal amargo”, de Gardel e Alfredo Le Pera, parece que se mistura o campo
aos suburbios de Buenos Aires, as duas regioes pelas quais o “gaucho” circularia.
Ao utilizar a expressdo “Rinconcito arrabalero”, Gardel parece criar uma identi-
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dade entre esses dois espacos: o “rinconcito”, associado ao espaco do campo, € 0
[43 » . 2 . £

arrabalero”, associado ao espaco dos arrabaldes, dos subirbios. Também em
“Lejana tierra mia”, cancao composta por Gardel e Le Pera, gravada em 1935, 0
cantor fala dessa saudade de seu espaco tido como de origem:

Lejana tierra mia

bajo tu cielo, bajo tu cielo

quiero morirme un dia

con tu consuelo, con tu consuelo (...)

A andorinha (golondrina) é uma representacido da mobilidade e, mais
do que isso, do grande espaco de circulacdo. Esta representacao € utilizada no
tango “Golondrinas”, de Carlos Gardel e Alfredo Le Pera, para identificar a
alma “criolla”, que € errante e “viajera”. Através da andorinha, as diferentes
identidades regionais podem se fundir, formando a Argentina.

Outra imagem utilizada por Gardel para estabelecer a ligacdo entre as di
ferentes regides € a do passarinho. No tango “Pajarito”, de Dante A. Linyera e
Francisco Bautista Rimoli, gravado por Gardel em 24 de abril de 1930, apresen
ta-se uma ligacao mais forte ainda entre a imagem do passarinho e a integracao
nacional:

iPajarito! Que al rodar al compas del grito
i“Prensa”, “Argentinal, “Nacion”!,

vas cortando las aceras,

y flameando las banderas

de tu propia perdicion.

iPajarito! No olvides que con el grito
i“Prensa”, “Argentina!, “Nacion”!
Por las urbanas arterias,

vas cantando tus miserias de gorrion (...)

Percebe-se que a imagem do passarinho se mistura com os gritos de
“Prensa”, “Argentina” e “Nacion”, quase estabelecendo o passarinho (talvez,
metafora dos meios de transporte, do deslocar-se facilmente por diversas re
gioes) e a imprensa (o deslocar das informagoes), como elementos fundamentais
na construcdo da nagao argentina.

Outro elemento importante a salientar sobre Gardel ¢ a mencao de di
versas regides em suas cancoes. Eo caso, por exemplo, de Mendoza, retratada na
cangao “Claveles mendocinos”, zamba de Alfredo Pelaia, gravada em 1924. Tam
bém € o caso da provincia de Entre Rios, retratada em “La entrerriana”, valsa de
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Alfredo Eusebio Gobbi, gravada por Gardel em 21 de junho de 1927 e, ainda, fa

zendo referéncia a Tucuman, na zamba “Tucumana” de Alfredo Navarrine e
Enrique Delfinom, gravada em 1924. Ha, também, a referéncia a Cérdoba, na
zamba “Cordobesita”, de Celedonio Flores e Samuel Castriota, gravada em 1925.

A explicacio para essas gravacoes de Gardel parece ser muito 6bvia: ele
precisava se direcionar ao seu publico das diversas regioes argentinas e atender
este consumidor. Sendo visto como portenho, a forma de fazer isso era falar
dessas vdrias regioes (assim como havia falado de diversas etnias) de forma
elogiosa e harmoniosa.

Contudo, apesar de poder haver harmonia entre as diferentes regioes,
uma nacdo nao pode ser apenas o somatorio de varias regionalidades. Ela neces
sita de simbolos unitarios que se sobreponham aos regionais e que representem a
nacio em todas as suas regioes, justificando a uniao dos varios estados. Na busca
de uma unidade nacional, a0 mesmo tempo que se aceitavam as identidades re
gionais, era necessario encontrar simbolos unos, os quais servissem para toda a
nacdo. Desta forma, a escolha do “gaucho” como representante nacional e sua
circulacdo por diversas regioes, ou mesmo a utilizacio da representacdo da ando
rinha podem ser identificadas como formas de, no caso argentino, construir uma
unidade entre diversas identidades regionais.

No caso brasileiro, a centralizacdo politica se deu no Rio de Janeiro, sen
do légico que essa regido tivesse certa preferéncia na definicdo de simbolos
nacionais. A partir da Republica, houve uma agao politica que buscou apagar da
paisagem urbana tudo o que lembrava o “atraso” do Império, tornando o Rio a
cidade-simbolo da modernizacdo do Brasil, a0 mesmo tempo em que era, pela
propria condigio de capital, cidade-simbolo da nacionalidade.!® Contudo, re
presentacoes de outras regides apresentam-se, nas cancoes interpretadas por
Carmen Miranda, como harmonicamente combinadas na composicao da identi
dade nacional, havendo um enfoque especial, quantitativa e qualitativamente,
em relacao a Bahia.

Notas

identidades nacionais presentes nas mu
sicas, imagens e performances dos artistas.
Neste artigo, proponho analisar as identi

1. Em minha tese de doutorado, defendida
na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul e intitulada Representacoes das

identidades nacionais argentina e brasileira
nas cangoes interpretadas por Carlos Gardel e
Carmen Miranda (1917-1940) (Kerber,
2007), analiso essas representacdes das

dades regionais e sua relacio com a iden
tidade nacional, em ambos os paises, a par
tir do mesmo corpus documental, numa
perspectiva comparada. Nesse sentido,
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articulo questoes oriundas de minha tese
com o projeto de pesquisa que realizo na
UFRGS intitulado “Representacdes musi-
cais e midia sonora na construgao de iden

tidades ligadas ao espago geografico: a na

¢do, a regido, a cidade”, financiada pelo
CNPq através do edital 14/2008.

2. Entre esses intelectuais que construiram
uma visdo negativa do interior da Ar

gentina, um dos mais importantes foi Do

mingos Faustino Sarmiento (presidente
entre 1868 e 1874). Seu livro cléssico —
Facundo: civilizacdo e barbdrie — foi escrito
em 1845, enaltecendo as virtudes da regiao
civilizada — a cidade ou, em suma, Buenos
Aires — exatamente no momento do go

verno Rosas e como critica ferrenha a ele.
A imagem do “gaucho”, representacao do
espago rural argentino que foi muito
utilizada por Gardel, é extremamente
negativa nesta obra. Ele é visto como
preguicoso, servidor do poder dos chefes
locais e, ainda, como némade, um entrave
para o progresso da civilizacdo.

3. Durante toda a década de 1930, Carmen
foi a maior vendedora de discos do Brasil,
superando de longe os outros cantores
considerados de sucesso na época. Além
disso, mais recentemente, focalizando a
carreira de Carmen a partir da revista O
Cruzeiro, Garcia (1999: 72) constata que a
cantora ja era identificada, durante os anos
30, como associada a identidade nacional,
sendo chamada de “cantora do it verde-
amarelo”. Neste sentido, varias reporta
gens a vinculavam ao carater nacional. No
caso de Gardel, Peluso e Visconti, em seu
livro sobre a repercussio do cantor na
imprensa mundial, indicam, também, tal
associacao. Por exemplo, o Anuario Teatral
Argentino de 1924 anunciava: “Es el diio de
cantos nacionales més popular de la Re
publica Argentina. Ellos cultivan con fi
delidad e inimitable gusto, todo el can
cionero tipico portefo y folklorista argen
tino”. O “dao” referido é a parceria esta
belecida, desde 1911, de Gardel com o

cantor José Razzano (Peluso e Visconti,
1998: 39).

4. A busca pelas misicas interpretadas por
Carmen ja foi feita durante a realizagao de
minha dissertacdo de mestrado. Neste ar
tigo, utilizo as transcrigoes das letras das
musicas presentes no trabalho de Cardoso
Jnior (1978), o mais completo como con
junto de informacoes sobre a producio ar
tistica da cantora. No caso de Gardel, uti
lizo a grafia das transcricoes feitas em sua
Compilacion poética, publicada em 3 vo
lumes no ano de 2003 pela editora Cor
rigidor.

5. Necessario mencionar que Carmen e
Gardel atuaram essencialmente em filmes
musicais cujo momento fundamental se
dava exatamente nos momentos em que
interpretavam uma cangio. Carmen atuou
nos filmes A voz do Carnaval (1933), di
rigido por Adhemar Gonzaga e Humberto
Mauro (Cinédia); Ald, ald, Brasil (1935),
dirigido por Wallace Downey, Jodo de
Barro e Alberto Ribeiro (Waldow-Ciné
dia); Estudantes (1935), dirigido por
Wallace Downey (Waldow-Cinédia); Ao,
alé, Carnaval (1936), dirigido por
Adhemar Gonzaga (Waldow-Cinédia);
Banana da terra (1938), dirigido por
Wallace Downey (Sonofilmes), e Down
Argentine Way (1940), dirigido por Irving
Cummings (Fox). Contudo, alguns dos fil
mes mais antigos que contaram com sua
participacdo ndo existem mais. Gardel
atuou, em 1930, em dez curtas, em cada um
dos quais canta um nuimero de seu
repertorio: Arioranzas; Cancero; Enfundd la
mandolina; Mano a mano; El carretero;
Padrino pelado; Rosa de ototio; Tengo miedo;
Viejo smoking; Yira, Yira. Também atuou
em Luces de Buenos Aires (1931), dirigido
por Adelqui Millar (Paramount); Es
perame (1932), dirigido por Luis Gasnier
(Paramount); La casa es seria (1932),
dirigido por Jaquelux (Paramount);
Melodia de arrabal (1933), dirigido por
Luis Gasnier (Paramount); Cuesta Abajo
(1934), dirigido por Luis Gasnier
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(Paramount); El tango en Broadway (1934),
dirigido por Luis Gasnier (Paramount);
The big broadcast of 1935 (1935), dirigido
por Norman Taurog e Theodore Reed (Pa
ramount); En dia que me quieras (1935),
dirigido por John Reinhardt (Paramount),
e Tango Bar (1935), dirigido por John
Reinhardt (Paramount).

6. Desta forma, como propoem Cardoso e
Pérez Brignolli, a histéria comparada con

siste em buscar semelhancas e diferencas
que apresentam duas séries de natureza
analoga, tomadas de meios sociais dis

tintos, atentando para a possibilidade de
€rros, COmo cometer anacronismos, exa

gerar as virtudes do método comparativo,
cujas finalidades ndo incluem a ilusdo
meta-histérica de uma “receita”, ou de um
pequeno numero de elementos ou fatores
que permitam “decifrar” o conjunto do de-
vir humano e confundir comparacao com
justaposicdo (Cardoso e Pérez Brignolli,
1990: 413-415).

7. Ao analisar a construcao de identidades,
Chartier aponta para as perspectivas que a
histdria cultural trouxe a esta questao, di

ferenciadas de duas visoes existentes an

teriormente: uma que as via como resul

tado de imposicoes de representagdes e
resisténcias contra estas, outra que as via
como exibicdo de uma unidade construida
a partir de um grupo. O autor afirma que
“trabalhando sobre as lutas de repre

sentacoes, cujo objetivo € a ordenacgao da
propria estrutura social, a histéria cultural
afasta-se sem davida de uma dependéncia
demasiado estrita em relacdo a uma his

téria social fadada apenas ao estudo das lu

tas economicas, mas também faz retorno
atil sobre o social, ja4 que dedica atengao as
estratégias simboélicas que determinam
posicoes e relagdes e que constroem, para
cada classe, grupo ou meio, um ‘ser-per

cebido’ constitutivo de sua identidade”
(Chartier, 2002: 73).

8. Na década de 1930, quando Carmen
surgiu como grande estrela, sua origem

portuguesa foi mantida em segredo. Seu
comportamento e sua fala, empregando
constantemente girias das camadas popu
lares do Rio de Janeiro, faziam com que
fosse dificil alguém imaginar sua origem
imigrante. Quando “vazou” a informagao
de que era portuguesa, um jornalista do
jornal O Pais lhe perguntou se ela nascera
no Rio. Ela respondeu que “era filha de
Portugal, embora seu coracdo fosse bra
sileiro” (Gil-Montero, 1989: 39). No caso
de Gardel, quando era perguntado sobre
sua real nacionalidade por algum jor
nalista, respondia: ““Mi patria es el tango’,
solia decir, o ‘Soy ciudadano de la calle
Corrientes’ (Collier, 1988: 91). Evidente
mente, era uma forma de burlar o imagi
nério social que o associava a Argentina
enquanto, na realidade, nao havia nascido
nesse pais. Através de exaustivo trabalho
com diversas fontes, Collier (1988) intitula
o primeiro capitulo de seu livro sobre
Gardel como “El nino de Toulouse”. Gar
del nasceu Charles Romuald Gardes, em
1890, na Franca, filho de Berthe Gardes e
de pai desconhecido. Contudo, o imagina
rio social pode construir-se independen
temente de documentos oficiais. Neste ca
s0, 0 desejo coletivo de nao identifici-lo
como francés imperou e, tanto a Argentina
quanto o Uruguai construiram a sua ver
sdo para o nascimento de Gardel. Estas
versdes tornaram-se aceitas por boa parce
la da populagao e, ainda hoje, é possivel
perceber, em alguns, indignagao quando se
afirma que Gardel era francés.

9. Em seu estudo sobre as manifestagoes
culturais que deram origem ao tango,
Martinez, Etchegaray e Molinari fazem,
entao, uma andlise da obra dos principais
autores de poesia “gaucha”, de Bartolomé
Hidalgo, passando por Hilario Ascasubi e
Estanislao del Campo, chegando até José
Hernandez, cujo poema “El gaucho
Martin Fierro”, desde 1872, teria se con
vertido “en la cumbre de nuestra literatura
y mas alla del transcurso del tiempo, es una
fuente en que siguen abrevando, todavia
los argentinos de todos los niveles sociales
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y culturales” (Martinez, Etchegaray e
Molinari, 2000: 92). Em “Martin Fierro”,
aimagem forte do “gaucho” contrasta com
sua absurda exclusdo social. O tratamento
dado a ele s6 é comparavel ao dado aos na

tivos pelos conquistadores espanhdis.
Apesar da fenomenal vendagem do livro
para a época, o reconhecimento por parte
das elites nao foi imediato, em fungao, em
grande medida, da visdo politica do autor
presente em sua critica a situacao do “gau

cho”. Ironicamente, como apontam Mar

tinez, Etchegaray e Molinari (2000: 101).:
“Su aparicién [do poema] en forma simul
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No presente artigo, propde-se uma andlise das representacoes de identidades
regionais presentes nas musicas e na imagem de Carlos Gardel e Carmen
Miranda. Parte-se da hipdtese de que esses dois artistas foram importantes no
processo de negociacio e construcao das identidades nacionais brasileira e
argentina. Em suas musicas, imagem e performance havia, também,
representacoes de identidades regionais, algumas das quais foram afirmadas

como nacionais.
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Representacoes regionais em Carlos Gardel ¢ Carmen Miranda

Palavras-chave: representagoes, identidades regionais, Carmen Miranda,
Carlos Gardel

Abstract

In this article we intend to analyze the representations of regional identities
in the songs and images of Carlos Gardel and Carmen Miranda. The
hypothesis is that those artists were important in the process of negotiation
and building of Argentinean and Brazilian national identities. In their songs,
images and performance, there were also representations of regional
identities, some of which have been taken as national ones.

Key words: representations, regional identities, Carmen Miranda, Carlos
Gardel

Résumé

Cet article propose une analyse des représentations des identités régionales
présentes dans la musique et ’'image de Carlos Gardel et de Carmen Miranda.
Lhypothese est que ces deux artistes ont été importantes dans le processus de
négociation et de construction de I’identité nationale brésilienne et argentine.
Dans leur musique, I’'image et la performance sont également des
représentations des identités régionales, dont certaines ont été affirmées en
tant qu’identités nationales.

Mots-clés: représentations, identités, Carmen Miranda, Carlos Gardel
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