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Sobre as ondas: surfe, juventude e cultura
no Rio de Janeiro dos anos 1960

On the waves: surfing, youth and culture
in Rio de Janeiros’s sixties

Cleber Dias, Rafael Fortes ¢
Victor Andrade de Melo

Introdugdio

Para além de ser uma atividade de diversao supostamente ingénua, o €s-
porte deve ser visto como um relevante campo de relacoes sociais, expressando
algo das tensoes que cercam a construcao de simbolos e comportamentos consi-
derados adequados em cada contexto historico (Bourdieu, 1983 e 1990; Elias e
Dunning, 1992; Hobsbawm, 1997). De fato, até mesmo suas distintas conforma-
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Sobre as ondas

¢oes no tempo e no espaco sao indicadores do que a estrutura de sentimentos de
cada época apresenta como possivel (Melo, 2010).

Na Inglaterra de fins do século X VIII, por exemplo, os primeiros espor-
tes a se sistematizar foram aqueles marcados pelo uso de animais, como é o caso
do turfe. Tais esportes atendiam a circunstancias historicas especificas: crescia o
adensamento urbano, mas os citadinos ainda mantinham fortes elos com o mun-
do rural. Além disso, esse modelo de pratica ndo requisitava maiores exibigoes
corporais, algo importante por tratar-se de um momento de transi¢do no qual
ndo havia ainda amplas condicoes para que os corpos expostos desfilassem com
menos constrangimento na cena publica.

De fato, conforme foram se alterando as injuncoes morais sobre o corpo,
motivo de crescente interesse cientifico ao longo do século XIX, os comporta-
mentos aceitos na esfera publica transformaram-se, o que trouxe implicagoes
para os modos de organizacgio da pratica esportiva. Valorizaram-se modalidades
nas quais os homens (e depois também as mulheres) podiam exibir suas perfor-
mances corporais, demonstrando satude e vigor.

Da mesma forma, o modelo de organizacao das institui¢oes dedicadas
aos esportes (como os clubes e as federacoes), a busca pelo aperfeicoamento das
técnicas corporais empregadas nas praticas (relacionada a conquista de melhores
desempenhos) e 0 aumento do rigor na apuracio e registro dos resultados expres-
savam bem o processo de racionalizacio que caracteriza as sociedades ocidentais
modernas. Nesse cendrio, em muitos paises o remo foi uma das modalidades
mais apreciadas e socialmente valorizadas.

A principio, esse processo dizia respeito a uma invengdo inglesa, isto €,
tratava-se da configuracdo de uma pratica que adotava parametros decorrentes
de modos de organizacao social tipicos da nova ordem que se construia na Ingla-
terra a partir do século X VIII. Todavia, no 4mbito dos contatos materiais € sim-
boélicos que marcaram fortemente o século XIX, o esporte foi se espraiando glo-
balmente, relacionando-se em maior ou menor grau com as peculiaridades cul-
turais locais. Assim, surgiram formas especificas de praticar antigos esportes e
gestaram-se novas modalidades.

Uma das praticas que se sistematizaram dessa maneira foi o surfe.
Embora existam, desde o século XIX, registros sobre o habito de deslizar de pé
sobre pranchas nas ondas do mar, foi apenas na segunda década do século XX,
especificamente nos Estados Unidos, que essa modalidade assumiu seu formato
atual, popularizando-se crescentemente a partir dos anos 1960.

No pés-Segunda Guerra Mundial, tornou-se explicita a influéncia mun-
dial dos Estados Unidos no ambito esportivo. Isso tem a ver com a forca global da
cultura norte-americana, mas também com a enorme presenca e relevincia do
fendmeno esportivo no cendrio interno do pais, algo que, segundo Donald Mro-
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zek (1983), se deveu a uma imbricada relagao estabelecida entre a pratica e um
conjunto de valores que caracterizam o imagindrio nacional: eficiéncia,
individualismo, patriotismo, entre outros.

Conforme ocorrera com outras modalidades em momentos historicos
anteriores, a disseminacao de praticas que originalmente traziam marcas cultu-
rais norte-americanas, como € o caso do surfe, ndo deve ser considerada somente
como o resultado de uma imposigao unilateral: ha multiplas apropriagoes locais
que dizem muito sobre o contexto histérico do receptor.

Partindo dessa consideracio, o objetivo deste artigo € discutir a apreen-
s30 e o0 desenvolvimento do surfe no Rio de Janeiro dos anos 1960. Centramos
nossos esforcos em debater como a modalidade foi operada como marcador de
identidades a partir de vinculagoes a certas nogoes de juventude e estilo de vida.

O trabalho esta divido em trés se¢oes. A primeira trata do contexto nor-
te-americano no qual o surfe pioneiramente se desenvolveu. A segunda aborda
as maneiras pelas quais a modalidade foi assimilada no Rio de Janeiro a partir
dos anos 1960, destacando o papel desempenhado por certas redes de sociabili-
dade, formadas basicamente por membros da elite da Zona Sul carioca. Na ter-
ceira parte, dadas as fortes relacoes do cinema com o processo de disseminagio
internacional do esporte, analisamos sua presenca em um filme brasileiro: Garo-
ta de Ipanema (dirigido por Leon Hirszman e lancado em 1967).

Surfe, juventude e cultura no cendrio norte-americano dos anos 1960

A disseminacao do surfe pelo mundo esta relacionada a hegemonia cul-
tural estadunidense, verificada sobretudo no pés-Segunda Guerra. Essa difusao
esteve articulada com diversas manifestagoes das artes, da comunicacdo e do en-
tretenimento. Muitos filmes, por exemplo, foram importantes instrumentos de
divulgacio junto ao grande publico da modalidade, majoritariamente apresenta-
da como pratica simpatica, saudavel e divertida.

De acordo com Booth (2001), os filmes que destacam o surfe, langcados
constante e crescentemente a partir dos anos 1950, podem ser divididos em duas
categorias: hollywoodianos e especializados. Tendo as praias como cenario, os
primeiros sao aventuras adolescentes, envolvendo festas, musica, encontros e
desencontros amorosos, ¢ alcancaram grande sucesso de bilheteria na primeira
metade dos anos 1960, atendendo ao crescente publico juvenil que procurava os
cinemas e cujas questoes progressivamente se faziam presentes nas tramas
(Passerini, 1996: 368).

O sucesso desses filmes provocou reagdes entre os praticantes costumei-
ros do surfe, que criticavam a imagem pasteurizada difundida por Hollywood.
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Em resposta, inspirados nas producoes caseiras realizadas desde a década de
1930, filmes especializados comecaram a ser lancados, dirigidos por e destinados
aos iniciados, tendo como foco a “camaradagem do surfari, ondas grandes, ondas
perfeitas, locais ex6ticos e ‘secretos’, novos desenhos de prancha e manobras”
(Booth, 2001: 94). Assim, enquanto os grandes estidios cinematograficos
representavam a modalidade como uma diversao ingénua,

os homens e mulheres jovens nos filmes de surfe espe-
cializados, que desciam ondas e viajavam incessantemente, € que nunca
trabalhavam ou se preocupavam, carregavam a mensagem potencial-
mente subversiva de que surfistas eram menos previsiveis, menos con-
fiaveis e nao tao prontos a se conformar (Booth, 2001: 95).

Ao menos no caso californiano, houve uma notavel proximidade entre a
pratica do surfe e algumas nocoes da contracultura. As representacoes da moda-
lidade e de seus adeptos dialogaram, por exemplo, com a defesa de uma dimen-
sdo ladica e prazerosa da atividade fisica, em contraponto a normatividade e a
competitividade vigentes em boa parte dos esportes. Outros pontos em comum
foram perseguigoes e proibicoes por parte das autoridades, incompreensao por
parte de um setor do publico, conflito geracional (Thorpe, 2006: 214).

Vale lembrar que a Califérnia, celeiro de um novo estilo de surfar e de
conceber a modalidade, foi também um dos principais loci da contracultura e do
movimento estudantil nos Estados Unidos (Roszak, 1972). Esse didlogo nao foi,
portanto, casual. Na verdade, corresponde a emergéncia da juventude como pro-
tagonista: “tratava-se da primeira geracio de adolescentes americanos privilegi-
ados, mas sobretudo da primeira geracdo que apresentava uma coesio tao
acentuada” (Passerini, 1996: 354).

Essa ocorréncia desencadeou esforcos de compreensao (por exemplo,
cresceu o numero de estudos académicos que se debrucaram sobre o tema), de re-
pressao (a juventude transviada, aos Aippies € a0 movimento estudantil) e de co-
optacdo (com a criacdo de instituigdes cujo intuito era reunir, criar vinculos e
disciplinar os jovens). Tais medidas “revelam um modo de perceber os jovens
como individuos perigosos para a sociedade e para si proprios €, a0 mesmo tem-
po, necessitando de protegao e ajuda particulares” (Passerini, 1996: 352).

Usar girias, frequentar certos espagos, andar em grupo, ouvir rock’n’roll,
vestir-se de determinada forma, apreciar automadveis € motos: numerosos sig-
nos, atitudes e gostos eram tomados como indicio de delinquéncia e encarados
como sinais da necessidade de trazer os jovens de volta a sociedade. Junto com o
radio e a histéria em quadrinhos, o cinema foi responsabilizado pela corrupcao
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da juventude, ao passo que a televisao, “midia preferida das familias”, era
poupada (Passerini, 1996: 360).

Na verdade, as formas de associacdo da juventude norte-americana fo-
ram diversas € ndo se restringiram aquelas que tiveram mais visibilidade e gera-
ram maior preocupacao. Seja como for, criou-se uma sensacao de ameaga aos va-
lores considerados pilares da sociedade estadunidense. As propostas da contra-
cultura, por exemplo, foram consideradas perigosas por questionar de maneira
aberta o capitalismo (mas também a burocracia dos Estados socialistas), a ética
do trabalho e a ideia de que os jovens devem adequar-se ao mercado, as geracoes
anteriores, a moral conservadora, as institui¢oes e seu modo de funcionar (como
a escola e a universidade) (Roszak, 1972; Harvey, 1996).

Quando os adeptos do surfe se aproximaram de tais ideias — e, em muitos
casos, as abragaram abertamente —, tornaram-se €storvos para certos setores da
sociedade. A medida que essas visoes do esporte se espalharam pelo mundo, 0 in-
comodo também extrapolou as fronteiras norte-americanas. Por outro lado, os
simbolismos decorrentes da vinculacdo da modalidade a contracultura foram
justamente um dos elementos que potencializaram sua disseminacdo
internacional. E o caso do Rio de Janeiro é bastante sintomatico sob esse aspecto.

Surfe, juventude ¢ cultura no cendrio carioca dos anos 1960

No Rio de Janeiro, desde o final da década de 1950 um novo personagem
emergia na cena social: os playboys, jovens de alta renda, geralmente residentes
nos bairros a beira-mar, especialmente em Copacabana, cujo comportamento
festivo, considerado indecoroso, escandalizava parte da kigh society. Boa parte de-
les frequentava a praia com bastante assiduidade. Muitos estabeleceram uma
forte ligagdo com o Clube dos Marimbds, agremiagao recreativa criada em 1932
na praia de Copacabana com a intencao de promover o mergulho e a caca subma-
rina.

Nesse contexto, desenvolver-se-ia um estilo de vida afeito aos ideais de
juventude, hedonismo e transgressao, desde entao associados entre si e também
aos divertimentos praianos. Diversas memorias sobre o periodo registram as
praias da Zona Sul carioca como local de intensa e variada pratica esportiva. Por
exemplo, de acordo com Maria Clara Machado (em Memorias de Ipanema, 1994
39): “Todos os esportes se misturavam na areia € no mar, de um lado tinha os jo-
gadores de volei que armavam suas redes, o pessoal da peteca, depois veio o
frescobol, o surfe”.

Alguns praticantes de pesca submarina comegaram a fabricar o que cha-
mavam “portas de igreja”, um pesado retingulo de madeira usado para deslizar
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sobre as ondas quando o mar agitado nao permitia a pratica do mergulho (Dias,
2008). Em larga medida, foi esse o cenério que forneceu um conjunto de condi-
coes favoraveis ao ulterior desenvolvimento do surfe.

Quando comecaram a ser realizadas as primeiras competicoes de surfe, as
principais instituicdes a oferecer apoio e estrutura foram alguns clubes de pesca.
Além disso, os praticantes de mergulho contribuiram para o aperfeicoamento das
pranchas, fabricando-as com compensado naval, originalmente utilizado para re-
parar embarcacoes. Essas pranchas ficaram conhecidas como “madeirites”, subs-
tituindo as antigas “portas de igreja” e cumprindo um papel importante na popu-
larizagao da modalidade, por serem mais faceis de usar (Dias, 2008).

Como bem observaram Nick Ford e David Browm (2006), embora im-
portante, nao se deve somente considerar ou supervalorizar a influéncia da di-
mensao tecnoldgica na popularizacao do surfe: deve-se ter em conta os fatores
sociais e culturais mais amplos. No caso do Rio de Janeiro, foi fundamental para
o processo de difusao e aceitacao do esporte a posicao social ocupada pela maior
parte dos primeiros surfistas, membros da elite que agregaram prestigio simbdli-
co a modalidade.

De fato, o momento em que o surfe comegou a ser mais frequentemente
praticado na cidade coincidiu com o periodo no qual artistas e intelectuais que
viviam em Ipanema se projetavam no cenario nacional e internacional. Até mes-
mo por causa do sucesso dos musicos da Bossa Nova ou dos cineastas do Cinema
Novo, a praia passou a ser vista como referéncia comportamental para todo o
pais; um lugar que lancava modas e exportava tendéncias.

Alguns surfistas circulavam ativamente nos grupos influentes do mo-
mento. Arduino Colassanti, por exemplo, celebrado como um dos pioneiros da
modalidade no Brasil, participou como ator de varios filmes produzidos por ci-
neastas ligados ao Cinema Novo,! além de ser amigo de longa data de Roberto
Menescal, um dos musicos artifices da Bossa Nova, que também praticava pesca
submarina. Como se pode perceber, ocorria uma justaposicio das redes de rela-
cionamento (Dias, 2008).

Paulatinamente, o esporte foi se tornando expressdo de um estilo de
vida. A brincadeira improvisada deu lugar a um passatempo mais elaborado. O
descer de pé sobre as ondas se chamaria dali em diante “surf”. “Portas de igreja”
e “madeirites” se transformaram em “pranchas”. Seus adeptos seriam primeiro
chamados de “pranchistas”, depois de “surfers”, posteriormente de “surfistas”.

Logo a imprensa carioca passou a noticiar mais constantemente a nova
pratica, normalmente relacionando-a a cultura norte-americana. Por exemplo,
em 1964, O Cruzeiro detectava: “Ha algo de novo sobre [sic] o sol do Arpoador —
que, este ano, toma fei¢oes de praias havaianas, com rapazes deslizando na crista
das ondas equilibrados sobre pranchas. E o esporte tem nome inglés: ‘surfing’”.?
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Do mesmo modo, uma reportagem do Jornal do Brasil afirmava: “Nada € capaz
de alegrar tanto um surfista do que um dia de ressaca em Sunset Beach, a mais fa-
mosa praia desurf, ao norte da Ilha de Oahu, no Havai, quando as ondas chegam a
10 metros de altura”.?

Os jornais e revistas detectavam tanto o aumento da popularidade da pra-
tica quanto a crescente admiracgao pelos novos personagens: “Nove ‘pranchistas’
que enfeiticavam os frequentadores das praias cariocas com seus malabarismos so-
breasondas[...] Em suas pranchas de 2,5m eles dominam com graga e arrojo as on-
das do Arpoador”.* Citando “acrobacias”, “peripécias” ou o “absoluto dominio
dos movimentos”, que faziam da pratica “um esporte fascinante”, a revista dizia
que entre os habitués das praias estava se formando um grupo de apaixonados, que
“invejavam os praticantes do ‘surfing’ das praias havaianas”. Nas palavras da repor-
tagem, “atualmente, este esporte atingiu enorme popularidade. Os fabricantes de
pranchas s6 aceitam encomenda com duas semanas de antecedéncia”.

Em junho de 1965 foi criada a Federagao Carioca de Surf. Embora tenha
tido vida curta, a iniciativa foi importante por ter organizado competicoes, con-
quistado apoio de patrocinadores e divulgado o esporte nos veiculos de comuni-
cacdo. Uma das estratégias adotadas foi atrair surfistas norte-americanos para os
torneios, o que intensificou os lacos com o universo de referéncias culturais da-
quele pais.

O primeiro presidente da federagao, alias, foi um norte-americano natu-
ralizado brasileiro, Yllen Kerr, tipico bon vivant que dedicou a vida a atividades
diversificadas que iam das artes plasticas a fotografia, passando pelo jornalismo:
trabalhou no Fornal do Brasil, onde manteve uma coluna semanal sobre mergu-
lho e pesca submarina. Foi um elo entre o mundo do esporte e 0 mundo da arte.
Na representacdo de Castro (1999: 398):

Para muitos, ele era o Homo ipanemensis original, o pro-
totipo. Seu uniforme de trabalho era a pele queimada de sol e a dita ber-
muda. O gabinete em que dava expediente, na maior parte do ano, era o
Arpoador. Ali, a partir de 1950, Yllen Kerr foi uma espécie de alto sacer-
dote de pelo menos trés fornadas de jovens que viram nele a possibilida-
de de combinar esporte e cultura. Era um criador, um intelectual, um
homem informado sobre arte, jazz, literatura, s6 que sem 0 menor rango
académico ou bacharelesco — €, a0 mesmo tempo, sabia tudo de mergu-
lho, caca submarina, motocicleta.

A primeira coluna de jornal a tratar especificamente do surfe foi resulta-
do de uma agao mediada por Kerr. Convidado pelo diario O Jornal, no inicio dos
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anos 1960, para redigir uma coluna esportiva, indicou Arduino Colassanti, que
aceitou e, depois de um tempo, a denominou Surf e Caca. Esse espaco, tratando
do cotidiano do esporte, constituiu-se em mais um impulso para a divulgacao da
modalidade (Dias, 2008).

O surfe logo se tornou, inclusive no dambito dos discursos dos proprios
iniciados, um explicito diferencial geracional. Na representacao do privilegiado
informante Kerr: “uma perfeita distincao j estd sendo feita em Ipanema (e isto
foi comprovado no campeonato do Arpoador): o aparecimento da Geracao Surf,
inteiramente diferente da Geracdo 1é-16” (1966: 18).

As caracteristicas atribuidas ao novo grupo diziam respeito a um estilo
de vida que incluia formas de se vestir, como o uso de shorts e camisas com dese-
nhos vinculados ao universo simboélico da modalidade, e formas de se portar,
como a adogdo de um comportamento marcado pela espontaneidade e pela
descontragio:

A moda surf foi praticamente lancada em grande estilo
no concurso de fim de semana. Tanto as mocas como os rapazes exibiam
um conjunto de cores, que agora fazem parte do surf. Para o verdo que
vem os cal¢oes surf e as camisas com letreiros e desenhos de onda j4 estao
garantidos (...) As meninas da Geragao Surf foram um sucesso absoluto.
Coloridas e mais descontraidas que qualquer outra geracio — as meninas
surf estavam em todas (Kerr, 1966: 18).

Habitos alimentares também faziam parte dos simbolos dessa nova
identidade coletiva orientada pelo e para o surfe. Ainda em 1966 foi inaugurada,
em Ipanema, a lanchonete Balada, especializada na venda de sucos. O espaco se
tornou um ponto de encontro de surfistas, que adotavam o consumo de alimen-
tos naturais como parte do seu estilo de vida.

De fato, nos anos 1960 e 1970, varias cidades brasileiras testemunharam
o surgimento de praticas que se relacionavam ao que seus adeptos entendiam
como um “novo chamado da natureza”, algo que ia desde a valorizacao de ativi-
dades realizadas em ambientes naturais (tais como campismo e o proprio surfe)
até aadocao de hobbies como a jardinagem, passando pela frequéncia a restauran-
tes de “comida natural” (Dias, Melo, 2011).

Nos anos 1970, alias, foi inaugurado, na Barra da Tijuca, “o primeiro res-
taurante vegetariano integralmente natural”.5 Segundo a reportagem, o proprie-
tario, adepto do surfe, pretendia “introduzir um costume de muitos surfistas ha-
vaianos e californianos que preferem comer mais qualidade substancial em me-
nos quantidade, ao invés de rangos sintéticos”.

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 25, n° 49, p. 112-128, janeiro-junho de 2012.

119



120

Cleber Dias, Rafacel Fortes ¢ Victor Andrade de Melo

A busca da natureza em alguns casos se transformou em verdadeira ob-
sessao. Por exemplo, surf trips passaram a ser consideradas uma espécie de pere-
grinagao obrigatdria para os iniciados. Nos moldes dos primeiros californianos
que “descobriam” o Havai, alguns surfistas brasileiros comecaram a partir em
busca de ondas perfeitas, no exterior e no Brasil, o que acabou resultando, a par-
tir dos anos 1970, na consolidacdo da popularidade de lugares como Saquaremae
Florianopolis.

Enfim, o culto ao surfe é um dos indicadores da existéncia de uma dispo-
sicdo para buscar nos Estados Unidos um quadro de referéncias morais e mate-
riais. Equipamentos, roupas e concepcoes esportivas associadas a cultura nor-
te-americana passaram a ser mais deliberadamente trazidos para o Brasil. Se an-
tes tais influéncias eram circunstanciais, acessadas ocasionalmente por meio de
alguma revista, filme ou material trazido por alguém que viajava para a América
do Norte, a partir de entao passaram a ser constantes e intencionais, tornando-se
um desejo crescente entre praticantes da modalidade, mas também entre nao
praticantes, que paulatinamente adotaram as modas que vinham das areias
cariocas.

O que teria sido peculiar no caso da conformacao do surfe no Rio de Ja-
neiro? Garota de Ipanema nos ajuda a responder a tal questao, de um ponto de vis-
ta especifico, o de um diretor que integrava um movimento cinematografico de
vanguarda, conhecido como Cinema Novo: Leon Hirszman.

O surfe no cinema brasileiro: Garota de Ipanema

No Brasil, depois de algumas iniciativas observaveis no final da década
de 1970 (o lancamento de dois longas-metragens, Nas ondas do surf, de Livio Bru-
ni, em 1978, e Nos embalos de Ipanema, de Anténio Calmon, em 1979), é mesmo
nos anos 1980 que imagens de surfe tornam-se mais amplamente difundidas nos
meios de comunicacgio, relacionadas ao forjar de uma nova ideia de juventude,
em um cenario em que o pais passava por um movimento de rediscussao de suas
instituigoes, tipico do processo de redemocratizagao (Fortes, 2011).

Nos anos 1980, depois de experiéncias que datavam da década anterior,
surge Fluir, periédico dedicado ao surfe que vai se firmar como o mais conhecido e
longevo no pais. Na televisao, novelas e séries de sucesso incorporam a modalida-
de em suas tramas, em certos casos de forma central, como é o caso de Armagdao Ili-
mitada, hoje considerado um programa que revolucionou o audiovisual brasileiro
(Ramos, 1995). No cinema, Antdnio Calmon, o mesmo criador da série, dirigiu
dois filmes de sucesso (Menino do Rio, 1981, e Garota Dourada, 1983), que influen-
ciaram os comportamentos juvenis e inauguraram um filao cinematografico que,
mesmo com diferentes formatos, existe até os dias atuais (Melo e Fortes, 2009).
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Assim como ocorrera no cenario norte-americano, so que algumas déca-
das mais tarde, uma das razoes do sucesso do surfe no Brasil foi sua articulagio
com a industria cinematografica. Como isso teria ocorrido nos primeiros anos da
modalidade no pais? Quais teriam sido as representagdes construidas?

Uma consulta ao banco de dados da Cinemateca Brasileira nos permite
perceber que é mesmo na década de 1960 que surgem as primeiras imagens da
modalidade nas nossas grandes telas. Uma exibicao possivelmente pioneira foi a
do cinejornal Reporter da Tela n. 539, produzido e distribuido pela Herbert Ri-
chers, lancado em 1965. Néo se tratava de cenas nacionais, mas sim de uma apre-
sentagao da pratica do esporte no mitico Havai.

No ano de 1966, a modalidade aparecerd muitas vezes nas grandes telas,
sempre em cinejornais. Nessas oportunidades, ja se tratava de apresentar o surfe
como novidade vivenciada pela juventude da Zona Sul carioca. Podemos perce-
ber tal dimensao em dois programas do Canal 100 (n. 18 e n. 34), produzidos por
Carlos Niemeyer. Cenas também podem ser encontradas em Cine Atualidades (n.
49) e Informa (n. 293, n. 307, n. 339, n. 398). Em comum, a disposic¢ao de registrar
0 NOVO € exotico esporte.

Chama-nos atencao uma edi¢ao do cinejornal Cine Atualidades (n. 35),
de 1971, toda dedicada a Ipanema, conformando representagdes sobre uma fauna
urbana que habitava aquele bairro. Vejamos a descrigao da fita:

Aspectos de Ipanema, um dos bairros mais conhecidos
do Rio de Janeiro. Folides e banda em Carnaval de rua. Banhistas na praia,
o comportamento das mogas ¢ a habilidade dos surfistas. Os perigosos
mergulhos de rapazes que saltam de uma pedra no mar bravo. Baile com
jovens. Mocgas e rapazes prestam depoimentos ao microfone. O uso de bi-
cicletas motorizadas e o halterofilismo em academias. O comércio e a vida
noturna. A Banda de Ipanema, conhecido bloco de rua. A praia e os pré-
dios de um dos mais movimentados bairros cariocas.

Como vemos, estabelece-se uma clara articulacdo entre Ipanema, uma
ativa vida festiva e a pratica de esportes diversos, entre os quais o surfe. Essa rela-
cao também € notavel no inico longa-metragem brasileiro da década de 1960 no
qual o surfe recebe algum destaque: Garota de Ipanema, de Leon Hirszman. Lan-
cado em 1967, o filme contou com uma equipe de peso na produgao: participa-
ram da confeccdo do argumento Vinicius de Moraes, Glauber Rocha e Eduardo
Coutinho (que, com o diretor, também esteve envolvido na preparacgao do rotei-
ro). A direcao musical foi de Luizinho Eca e de Tom Jobim.
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O cineasta informa que em Garota de Ipanema pretendia contestar e des-
mistificar a ideia de juventude construida pela inddstria cultural. Como lembra
Brandao (2005: 54), “a tensdo entre o engajamento e a alienagao, bem como a ex-
ploracéo industrial dos dois polos, era trabalhada por Hirszman em seu filme”.

Segundo Dennison e Shaw (2004: 134), o filme “é talvez, no seu tempo, o
mais radical afastamento da estética estabelecida pelo Cinema Novo”. Foi a pri-
meira pelicula ligada ao movimento produzida em cores e com caracteristicas de
musical; além disso, enfocava o mundo da classe média, afastando-se do univer-
so popular e suburbano.

A tentativa de produzir um filme comercial que mantivesse as propostas
do movimento cinematografico de vanguarda nao logrou grande sucesso de pu-
blico e critica, sendo costumeiramente considerada uma realizacdo menor na
trajetoria de Hirszman. Para Jean-Claude Bernardet (1978), por exemplo, o in-
tuito de fazer uma mensagem chegar a um conjunto maior da populagao signifi-
cou a adocdo de certas opgoes de narrativa e contetido que, na sua visao, nao al-
cancou nenhum dos resultados esperados.

O filme parece ter desagradado especialmente um setor da critica avesso
ao Cinema Novo. O comentério de Antonio Moniz Vianna, por exemplo, foi
contundente:

O certo é que Garota de Ipanema desilude os tltimos oti-
mistas, deprime os que esperavam sol, musica, juventude, garotas, Ipa-
nema- e, em troca, se defrontam com um filme cinzento, opaco, oco. (...)
Se alguma coisa foi planejada — supondo que elas estejam presentes na
tela — seriam um mito do capitalismo, da alienagao ocidental, do colo-
nialismo americano, esse monstro responsavel pelo surfe, o biquini, o
musical colorido, a Guerra do Vietna (...) talvez Garota de Ipanema seja
apenas a visao de um pequeno universo, tao distante da mentalidade da
favela e do subtrbio, que nio poderia ser apreendido por um produtor
favelado e um diretor suburbano. A esquerda, por mais festiva que seja,
ndo consegue apagar todos os rastros na personalidade ou no ressenti-
mento dos que ingressam na corriola por manha ou falta de horizonte
(1967, apud Castro, 2004: 377).

O préprio Leon reconhece que foi mal compreendido. Em entrevista
concedida a Fernando Morais, Cldudio Kahns, Sérgio Gomes, Adrian Cooper e
Uli Bruhn, em 1979, afirma: “Sobre Garota de Ipanema, as pessoas disseram que
nao correspondia ao mito. No entanto, eu nao tinha mesmo essa intencao, pensa-
va na vida que tinha uma garota daquele nivel, uma vida enfadonha, sem pers-
pectiva e sem liberdade. Isso frustrou as pessoas”.” Para ele,
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O filme carregava uma contradi¢ao: contestava o mito
da Garota numa producio cara, que precisava dar renda e por isso era
voltada para as faixas mais jovens da populagao. Pretendia ser a base de
um possivel caminho industrial no cinema brasileiro, mas atacava a alie-
nacao quando justamente se destinava a um publico alienado. Exemplo:
enquanto Joao Gilberto canta “Insensatez” a Garota, na fossa, hesita
longamente sobre o que fazer, até que se decide a ir a praia: o publico se
encheu! No fim, os melhores momentos acabaram sendo os de homena-
gem musical (1995, apud Brandao, 2005: 55).

Ainda que nao ocupe um lugar central na trama, a presenca do surfe é
percebida em muitos momentos, mesmo que nem sempre explicitamente.
Logo de inicio, a modalidade é uma das marcas de uma mudanca narrativa. O
filme comecga exibindo um dia chuvoso, com uma narracao em off de Marcia, a
personagem central (representada por Marcia Rodrigues). O texto fala das qua-
lidades do bairro: “Ipanema, um bairro do Rio de Janeiro, uma ilha na cidade.
Luz,sol,areia. Onde o eco da luta diaria dos homens, confusao e dor, chega aba-
fado e vai se perder no mar”.

Para a narradora, todavia, Ipanema vibra mesmo quando chega o verao:
“Trés meses para gastar o corpo sem usura, ficar de bem com a natureza e a vida.
Sensacao de liberdade, de felicidade até; que palavra boa é felicidade”. Para Mar-
cia, a estagdo acende fogueiras interiores, alimentando expectativas: “Eu imagi-
nava coisas antes do verao em Ipanema. Ja € verao em Ipanema e é como se a vida
se abrisse toda diante de mim e me chamasse para ele”. E nesse momento que na
tela aparece um dia ensolarado e sdo exibidas imagens da praia, entre as quais as
de surfistas com suas pranchas.

As cenas seguintes sao um retrato de um grupo social que parece amar
as praias. Vemos muita gente surfando, inclusive um dos personagens cen-
trais, Pedro Paulo (Arduino Colassanti fez o papel), namorado de Marcia.
Logo os dois serao enfocados jogando frescobol, plenamente integrados na
cultura praiana tipica daquela juventude, representada com ambiguidade: se
alguns de seus comportamentos eram tidos como avancados e chocavam os
mais velhos, o cineasta infere que ainda se mantinha parte significativa das
posturas conservadoras da antiga geracdo (como, por exemplo, 0o machismo e a
ideia de fidelidade).

Em Garota de Ipanema, acompanhamos de forma privilegiada essa ambi-
guidade por meio das angustias de uma jovem que vive nos circulos da moda da
Zona Sul: o bar Castelinho, a Pontificia Universidade Catélica (PUC), as festas
da elite, as rodas de bossa nova, a praia.
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No filme, o surfe nao é apresentado exatamente como um estilo de vida
“alternativo” e contestador, algo que ficara patente nas peliculas dos anos 1980,
mas sim como um dos habitos caracteristicos de uma juventude descomprome-
tida, segundo os parametros de uma época marcada pela grande polarizacao de
posicionamentos, em funcdo dos movimentos de resisténcia ou adesao ao golpe
militar de 1964.

Nao surpreende, assim, que uma das marcas da crise existencial de Mar-
cia é ter se afastado do grupo da praia e do namorado. Enquanto isso, na areia, as
coisas seguem como sempre. Pedro Paulo, que a principio ficara perplexo com o
fim do romance, logo arruma outra namorada. Todos planejam as férias e o car-
naval. Os surfistas colorem as 4guas, marcando uma sociabilidade caracterizada
por uma relagao especifica com o corpo e com a natureza. O tenso quadro politico
dos anos finais da década de 1960 pouco faz parte daquele cotidiano.

No filme ha outras conexoes com o surfe que devem ser lembradas.
Entre as musicas, algumas das quais se tornariam sucessos (como Noite dos namo-
rados, de Chico Buarque e Elis Regina, e Ela ¢ carioca, do Tamba Trio), uma das
composicoes de Tom Jobim chama-se Surf Board, uma referéncia a modalidade.

Outra conexao inegavel é a participacao de Arduino Colassanti. Confor-
me vimos antes, o ator era em si um personagem ilustrativo de um estrato da ju-
ventude carioca: bonito, forte, membro de uma familia rica, frequentador diario
do Arpoador e de Ipanema, bem como das principais rodas sociais, namorado de
algumas das mulheres mais belas da cidade, simbolo sexual, bon vivant, pratican-
te dos novos esportes. Seu perfil adequava-se ao personagem e se opunha a um
certo modelo de juventude politica e engajada.’

Enfim, em Garota de Ipanema, se a modalidade é apresentada como sim-
bolo de descompromisso, ndo o € da mesma maneira “subversiva” como se per-
cebe nos filmes alternativos de surfe norte-americanos. E sim a expressao de um
setor especifico da juventude, pertencente a uma classe média, provavelmente
mais interessada em peliculas nos moldes hollywoodianos, cujo modo de vida se
constituiu em ambicao para muitos, inclusive por sua difusdo nos meios de co-
municagao, a despeito de uma parte dos jovens brasileiros estarem engajados em
disputas politicas frente a condicio pela qual passava o pais.

Consideragoes finais
Nos anos 1960, no cendrio norte-americano, percebe-se a construcao de
novas representagoes e o forjar de novos comportamentos na articulacdo entre o

surfe, a juventude e uma gama mais ou menos diversificada de produtos da in-
dustria cultural e/ou de nocdes contraculturais. Junto com a expansido mundial
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da indastria do entretenimento daquele pais, a modalidade, entendida como ex-
pressao de uma cultura juvenil, disseminou-se e popularizou-se em muitos pai-
ses, dialogando com as peculiaridades locais.

No Rio de Janeiro, a conformagao do surfe foi uma das expressoes do
processo de valorizacao de certas influéncias norte-americanas. Desde seus pri-
meiros momentos, o surfe indicava sim uma certa distensao dos costumes, foi
um dos simbolos de uma juventude atraida pela extravagincia do comportamen-
to e 0 exotismo da aparéncia dos surfistas, que adotavam um estilo de vida mar-
cado pelo descompromisso. Todavia, nao se tratava ainda de relacdo com as
ideias da contracultura, algo que s6 ficaria mais claro nos anos 1970.

Nessa década, na mesma Praia de Ipanema, a construcao de um emissa-
rio submarino levou a instalacdo de um pier. Essa intervencao deu origem tanto a
mudancas na areia (surgiram dunas) quanto no mar (as ondas ficaram maiores e
mais bem delineadas). Naquele espaco, surfistas e apreciadores da busca de no-
vos estagios de consciéncia, uma vez mais, cruzaram suas redes de
relacionamento.

Por isso mesmo, nos anos 1960, alguns setores apreenderam a novidade
esportiva em termos claramente criticos, como se pode ver no filme Garota de
Ipanema. Nesse caso, a critica se volta para o estilo de vida despreocupado (o que,
naquele cenario, poderia ser encarado como sindénimo de despolitizado) de certo
estrato juvenil, de cujo cotidiano o surfe fazia parte. O pertencimento de classe
dos surfistas (membros da elite), bem como a origem importada da modalidade
(um sinal do “colonialismo” norte-americano), tornava-a alvo de contestacoes.

Nessa leitura, o surfe nada mais seria do que um passatempo conformis-
taadotado por jovens ricos, desinteressados do estudo, alienados do cenario poli-
tico, desobrigados do trabalho gragas a seguranca financeira oferecida pela con-
dicdo economica de suas familias. Seria, enfim, uma expressao daqueles que op-
taram por viver imersos num cotidiano de informalidade e permissividade,
conforme apontou Gilberto Velho (1998).

Notas
1. Colassanti participou como ator em Pereira dos Santos, 1967), Memdria de
mais de 30 filmes. Vale destacar sua Helena (David Neves, 1969), Brasil, ano
participacdo em: EI Fusticero (Nelson 2000 (Walter Lima Janior, 1969), Como era
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gostoso meu francés (Nelson Pereira dos
Santos, 1970), Azyllo muito louco (Nelson
Pereira dos Santos, 1971), além de Garota
de Ipanema.

2. O Cruzeiro, 18 de janeiro de 1964, p. 24.
3. Jornal do Brasil, 1 de outubro de 1965, p.
1.

4. O Cruzeiro, 18 de janeiro de 1964,p.92.

S. Brasil Surf, Rio de Janeiro, ano 1, n. 3,
1975, p. 43.

6. Disponivel em http://www.cinemateca.
gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=
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Na segunda metade do século XX, torna-se explicita a influéncia mundial dos
Estados Unidos no 4mbito esportivo. A disseminacio de praticas que
possuiam marcas culturais norte-americanas, como € o caso do surfe, ndo deve
ser considerada, contudo, somente como resultado de uma imposicao
unilateral: ha multiplas apropriagoes locais que dizem muito sobre o contexto
do receptor. Partindo dessa consideracio, este artigo objetiva discutir a
apreensao do surfe no Rio de Janeiro dos anos 1960. Buscamos debater como a
modalidade foi operada como marcador de identidades a partir de vinculagoes
a certas nogoes de juventude e estilo de vida.

Palavras-chave: esporte; surfe; juventude; cultura; comportamento.

Abstract

In the second half of the twentieth century, the influence of the United States
in the world sporting arena is explicit. The spreading of cultural practices
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showing North American traces, such as surfing, cannot however be
considered only as the result of imposition: there are local appropriations
that say much about the context of reception. Based on this consideration,
this article aims to discuss the aprehention of surfing in Rio de Janeiro in the
1960s. It thus explores how this sport was taken as a marker of identity,
based on its links to certain notions of youth and lifestyle.

Key words: sport; surfing; youth; culture; behavior.

Résumé

Dans la seconde moitié du XXe siecle, 'influence des Etats-Unis dans I’aréne
sportive mondiale est explicite. La propagation des pratiques culturelles
portant des marques nord-américaines, comme le surf, ne peut pas cependant
étre considérée seulement comme une imposition: il ya des appropriations
locales qui disent beaucoup sur le contexte de reception. Cet article discute le
développement du surf a Rio de Janeiro dans les années 1960. Il explore ainsi
la fagon dont ce sport a été exploité comme un marqueur de I’identité a partir
des rapports avec certaines notions de jeunesse et de mode de vie.

Mots clés: sport; surf; jeunesse; culture; comportement.
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