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ReEsumo

A abordagem é composta por indagacdes sobre a experiéncia temporal na “operacdo historiografica”,
de acordo com Michel de Certeau. Escrito em forma de ensaio e tomando partido a favor da explicitacdo
dos lugares politicos de producdo do saber, o artigo propde discussées em torno dos modos pelos quais
0 passado torna-se o0 “ausente”, na medida em que certo presente é delimitado. Relagbes entre Histdria,
Museu e Literatura na escrita de Gustavo Barroso sdo analisadas com base nesse modo de ler a “operagdo
historiografica”, relacionando-a diretamente com indicacdes, ou sugestdes, para a pesquisa sobre os usos do
tempo.

PaLAvRAs-cHAVE: Museu, Tempo, Michel de Certeau, Historiografia, Ficcdo

ABSTRACT

The approach is composed of questions about the temporal exp

erience in the "historiographic operation”, according to Michel de Certeau. Written in the form of an essay
and taking sides in favor of explaining the political places of knowledge production, the article proposes
discussions around the ways in which the past becomes the “absent”, insofar as a certain present is delimited.
Relationships between History, Museum and Literature in Gustavo Barroso’s writing are analyzed based on
this way of reading the “historiographical operation”, relating it directly to indications, or suggestions, for
research on the uses of time.

Keyworos: Museum, Time, Michel de Certeau, Historiography, Fiction

RESUMEN

El enfoque se compone de indagaciones sobre la experiencia temporal en la “operacion historiogréfica”,
segn Michel de Certeau. Escrito en forma de ensayo y tomando partido por explicar los lugares politicos
de la produccion de conocimiento, el articulo propone discusiones en torno a las formas en que el pasado
se convierte en “ausente”, en la medida en que se delimita un determinado presente. Se analizan las
relaciones entre Historia, Museo y Literatura en la escritura de Gustavo Barroso a partir de esta manera
de leer la "operacion historiografica”, relacionandola directamente con indicaciones, o sugerencias, para la
investigacion de los usos del tiempo.

PaLaBRAs cLave: Museo, Tiempo, Michel de Certeau, Historiografia, Ficcion
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INTRODUCAO

Didlogo entre Adrian e “ELE". “Vim te falar de negdcios”, “ELE" explica, mas deixando
os detalhes para mais adiante (Mann, 1984: 302). Depois de muitas idas e vindas é que Adrian
consegue chegar a pergunta decisiva: “Entao quereis me vender tempo?” (Mann, 1984:311).
Al, finalmente, “ELE" revela: “Tempo? Unicamente algum tempo? Nao, meu caro, ndo é sé
com esse artigo que o Diabo faz negécios. (...) O que importa é a espécie de tempo que se
fornece!” (Mann, 1984:311).

Interessa-me, aqui, levar essa resposta/exclamacdo “DELE" a um pacto especifico:
como se anuncia no subtitulo, a “operagdo historiografica no Museu Histérico Nacional entre
o fato e a ficcdo (1922-1959)". Para me orientar a respeito da “espécie de tempo que se
fornece”, mobilizo certas postulacbes de Michel de Certeau em torno da “operacdo histo-
riografica” (Certeau, 2013), compreendendo-as como indicativas da possibilidade de estudo
sobre a propria “historicidade” de experiéncias temporais, que se fundam e se articulam em
certos limites autolegitimados entre passado e presente. Dai, entdo, o titulo do artigo: “O
Tempo no Limite”.

Dito isto, é preciso explicitar o porqué do recorte 1922-1959. Nesse periodo,
Gustavo Barroso assumiu, com um pequeno intervalo em 1930-1931, a direcdo do Museu
Historico Nacional. Foi, também, o organizador das exposicdes, e o escritor prestigiado
que incorporou essas mesmas exposicdes em determinadas polémicas e certos enredos
da ficcdo historicamente lastreada. Por isso, a sua atuacdo intelectual pode ser tomada,
aqui, como possibilidade de estudo da experiéncia do tempo nas imbricagdes entre Historia,
Literatura e "Técnicas de Museu”, como entdo se dizia. Dai a polaridade, talvez demasiada-
mente irbnica, exibida no subtitulo (“[...] entre o fato e a ficcdo"”), como forma de sondar a
invencdo da necessidade de narrativas ditas “literarias” para aumentar (ou complementar)
a desejada veracidade do acervo exibido.

Os topicos a sequir, convém esclarecer desde logo, ndo se apresentam como roteiros
explicativos encadeados. Instala-se, assim espero, um exercicio menos conclusivo e mais
sugestivo. Por isso, ndo poderia concluir esta introdugdo sem dizer que as tomadas de posicao
se inclinam, deliberadamente, ao fluxo textual que Adorno (2003) chamou “ensaio”.

O APELO BIOGRAFICO ENTRE O LUGAR,
A PRATICA E A ESCRITA

Publicado no inicio da década de 1930, o livro Historia militar do Brasil resultou
da campanha nacionalista que Gustavo Barroso iniciou pelo Jornal do Comércio em 1911,
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quando houve o lancamento da ideia da fundacdo do Museu Histdrico de carater militar.
Campanha continuada nos anos seguintes, ndo apenas pelos jornais, mas também em pales-
tras e discursos, na publicacdo de livros sobre guerras do Brasil no século XIX, tradicdes mili-
tares ou folclore, e na atuagdo dele como Deputado Federal. Contudo, nada se compara com a
nomeagao que ele recebeu do presidente Epitacio Pessoa, em 1922, para organizar e dirigir o
Museu Histérico Nacional, instituicao onde os temas militares tornar-se-iam destacados. O livro
Historia militar do Brasil resultou, entdo, da experiéncia acumulada. Mas, de maneira mais
direta, o livro veio de dois cursos, cujas licdes tinham o mesmo titulo: Histéria Militar do
Brasil. O primeiro ministrado no Museu Historico Nacional, em 1933, e 0 segundo na Escola
de Oficiais da Milicia Integralista do Distrito Federal, no ano seguinte.

Em resumo parafraseado, esse é o trajeto que Gustavo Barroso desenha na apresen-
tacdo do livro Histdria militar do Brasil (Barroso, 1938: 7). Tempos depois, mais precisamente
em 1951, ao apresentar outro livro, Introducdo a técnica de museus, ele repete o apelo do
texto (auto)biografico, e devotado a patria: “A criacdo do Museu Histdrico Nacional em 1922
foi 0 ponto de partida de uma obra fecunda (...)". A seguir, ele afianca o quanto ele mesmo foi
fecundo, lutando e inovando no “culto as tradi¢des do nosso pais”. Em destaque: o pioneirismo
da Inspetoria de Monumentos Nacionais, instancia administrativa criada por ele como setor do
Museu Historico Nacional, responsavel por varias obras de restauracdo em Ouro Preto (Barroso,
1951: 3). Depois dessas e outras referéncias a si mesmo, vem a luz, finalmente, a origem do livro:
as suas aulas na disciplina “Técnica de Museus” ofertada pelo “Curso de Museus”, cuja criagdo
se deu em 1932, como setor do Museu Histérico Nacional. “Preparam-se nele”, explica Gustavo
Barroso, “quase todos os atuais Conservadores de Museus”. Mais explicacdes. .. E, para concluir:
“a obra que agora ofereco aos estudantes é o resultado de estudos, da prética e da constancia
durante mais de vinte anos” (Barroso, 1951: 4).

O “lugar”: diretor do Museu Histérico Nacional. A “pratica”: inserir, de alguma
forma, o exercicio da direcdo no método da pesquisa e no proprio rol de fontes histd-
ricas, sem esquecer as incursdes basilares da (auto)biografia. A “escrita”: critica diante da aridez
dos historiadores, em nome da leveza que os protocolos da ficcdo deveriam trazer, em conexao
com a autoridade de escritor que langava (em média) dois livros por ano e a legitimidade de ser
membro (e, por certo tempo, presidente) da Academia Brasileira de Letras. Eis, entdo, a combi-
nacdo das trés dimensdes da “operacdo historiografica”, tal como Michel de Certeau as define:
lugar social, praticas " cientificas” e a uma escrita. Combinagdo que permitiria desde a “analise
de premissas, das quais o discurso ndo fala”, até o desnudamento de “leis silenciosas que orga-
nizam o espaco produzido como texto”. (Certeau, 2013: 47)

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 38, n° 85, 20250508, 2025



O TEMPO NO LIMITE: A OPERAGAO HISTORIOGRAFICA NO MUSEU HISTORICO NACIONAL ENTRE O FATO
E A FICCAO (1922-1959)

Dito de outra forma: um diretor de museu que trata esse “lugar” como parte da
“pratica”, e a "escrita” também como parte desse mesmo “lugar”, assim reivindicando-se
a fianca autoral. Para definir melhor as combinacdes desse quiproquo, em que as instancias
se misturam em movimento quase circular, vale a pena se deter na capa do primeiro cata-
logo do museu, publicado em 1924. De cima para baixo, primeiro se 1& “MUSEU HISTORICO
NACIONAL", depois o brasdo da republica, e o titulo “CATALOGO GERAL", com o subtitulo
"1 Seccdo: ARCHEOLOGIA E HISTORIA”. No meio, um desenho com legenda “capacetes da
imperial guarda de honra”. Por fim, antes da informacdo do lugar (Rio de Janeiro) e da data
(1924), o crédito “organizado pelo diretor GUSTAVO BARROSO".

O lastro autoral ndo est4 apenas na duplicidade de funcdes: direcdo do museu, por um
lado; organizacdo do catélogo, por outro. A fiabilidade se aporta, ainda, na prépria definicdo
de uma tarefa anterior a feitura do catalogo: a composicdo roteiro museografico, cujo método
consistia em dividir o acervo em salas, a partir de variadas estratégias de hierarquizacao
do passado. O desenho da capa do catdlogo é uma das ferramentas que Gustavo Barroso
usou. O desenho dos trés capacetes aludia, entre outras coisas, ao feito que ele, Gustavo
Barroso, iria considerar como um dos mais significativos da sua vida: a campanha pela criacdo
dos “Dragdes da Independéncia”, iniciada em 1916, no meio de altercagbes na imprensa e
no parlamento. Os capacetes pertenciam a Guarda de Honra de D. Pedro I. E, pela proposta
de Gustavo Barroso, serviriam de modelo para o uniforme dos “Dragdes da Independéncia”.

Como ocorre em outros livros, no Histdria militar do Brasil, a (auto)biografia ndo
emerge exclusivamente na apresentacdo. A autorreferéncia se espraia por outras paginas.
Demorando-se na criacdo da Guarda de Honra, em dezembro de 1822, ele ndo deixa de
se demorar na luta pela recriacdo, numa espécie de (auto)biografia em terceira pessoa: “foi
esse uniforme tradicional, nobre e profundamente significativo dos primeiros momentos de
nossa emancipacao politica que o entdo deputado Gustavo Barroso pretendeu restaurar (...)"
(Barroso, 1938: 44).

Pelo catalogo de 1924, o acervo estava sendo exibido em varios espacos, geralmente
chamados de “salas”. E l6gico que a “Sala dos Capacetes” mostrava capacetes. Mas ndo era
apenas com essa ldgica que Gustavo Barroso trabalhava. Na verdade, 14 foram postos artefatos
variados: retratos, gravuras, moveis, mapas, armas, livros, manuscritos, relégios, objetos pessoais
de "personagens histéricos”, fragmentos de arquitetura, como é o caso das “grades do cércere
em que esteve preso o Tiradentes” (Barroso, 1924:50) etc. Ao todo 328 itens, e apenas cinco eram
capacetes, do tipo daqueles estampados na capa do catalogo. Em 1924, vale destacar, ele ainda
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estava em campanha para a criagdo dos “Dragdes da Independéncia”, iniciada no seu
mandato de Deputado Federal (1915-1917).

A "pratica” (dar centralidade aos capacetes) ocorria em uma “escrita” (o catalogo), e a
partir de um “lugar” (a direcdo do Museu Histdrico Nacional). Mas, nesse caso, é preciso reco-
nhecer que a “operacdo” se faz em cruzamento com outro “lugar”: a trincheira de defensor
das tradicdes militares. Cruzando esses dois “lugares”, ele faz a sala dos capacetes e as
demais salas com a hierarquia que caracteriza a sua “pratica”: separando, reunindo, distri-
buindo e assim produzindo seus “documentos”.

“Em historia”, afirma Michel de Certeau, "tudo comeca com o gesto de
separar, de reunir, de transformar em documentos certos objetos distribuidos de outra
maneira. Essa nova distribuicdo cultural é o primeiro trabalho”. Distribuicdo que, na reali-
dade, consiste em produzir os documentos. Copia-los ou transcrevé-los, por exemplo, ja é uma
produgdo. Assim, os documentos vao mudando de lugar e de estatuto. “Esse gesto”, enfatiza
Michel de Certeau, “consiste em ‘isolar’ um corpo, como se faz em fisica, e em ‘desfigurar’
as coisas para constitui-las como pecas que preencham lacunas de um conjunto proposto a
priori. Ele forma a ‘colecdo’.” (Certeau, 2013: 69).

Desse modo, Gustavo Barroso empreende na sua “pratica” uma sucessiva sobreposicao
de tarefas. Ao colecionar os artefatos que frequentam a sua escrita em livros e na imprensa,
transformando em “documentos certos objetos distribuidos de outra maneira”, parte de uma
colegdo que ele mesmo ja tinha formado no catdlogo. N&o raramente, a “operagdo historio-
gréfica” de Gustavo Barroso desenvolve sua “pratica” na medida em que funda mais uma
colecdo a partir daquela que ele ja tinha fundado. Por outro lado, a sua escrita (dentro e fora
do catélogo) legitima ndo apenas a (re)distribuicdo museografica das salas, mas também o
filtro para a ampliagdo do acervo. O museu vai crescer na direcdo que ele aponta. Escritas e
reescritas, colecdes de colegdes que se ampliam, tudo se retroalimenta.

A "operacdo historiografica” de Gustavo Barroso se autorizava na competéncia para
filtrar o que seria realmente um acervo do passado. Nao qualquer passado. Em principio, inte-
ressava-lhe pertences de biografias ilustres. Também |he interessava objetos que, de alguma
maneira, foram tocados ou usados por esses ilustres. Interessava-lhe, ainda, objetos que teste-
munharam algum acontecimento histérico. Pelo catalogo, determinadas armas como pistolas e
revolveres autenticaram-se com base nesse terceiro interesse; pertenciam a “época da Guerra
do Paraguay” (Barroso, 1924: 155). Ou seja, pertenciam ndo a pessoa de uma época, e sim a
época como se fosse uma pessoa.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 38, n° 85, 20250508, 2025



O TEMPO NO LIMITE: A OPERAGAO HISTORIOGRAFICA NO MUSEU HISTORICO NACIONAL ENTRE O FATO
E A FICCAO (1922-1959)

Com critérios assim armados, o museu moldava-se conforme as balizas do diretor,
sempre preocupadas com a formagdo do Brasil. Se os capacetes da Guarda de Honra teste-
munhavam o inicio (ou um dos inicios) da nacionalidade em 1822, os objetos pertencentes a
"época da Guerra do Paraguay” confirmavam que o sacrificio ndo tinha sido em vao. Com idas
e vindas, avancos e recuos na unidade nacional, a patria ia se consolidando, sobre isso ele e 0
seu museu tinham “provas materiais”. Com relagdo as “provas espirituais”, elas estavam nos
seus livros de folclore: do povo teria saido, com o passar do tempo, a “alma nacional”, apesar
das distincdes regionais ou exatamente pelo encaixe entre elas, como se fossem as pecas de
um quebra-cabega.

Referéncia e sobretudo reveréncia ao passado. Mas, se a questdo é posta no ambito de
uma “operagao historiografica”, ndo se tratava de aproximar o passado do presente.

“A historia moderna ocidental comeca efetivamente com a diferenciacdo entre o
presente e 0 passado” (Certeau, 2013: XVI). Essa ordem do tempo, destaca Michel de Certeau,
corresponde a determinado sentido da morte: o isolamento do presente, nesse caso, tem a ver
com isolamento do morto no cemitério. Mas, expulso da vida, 0 morto retorna para assom-
brar. Nova relacdo com o passado que o modifica, modificando o presente. De modo
que, na nova relacdo, por causa dela, presente e passado ndo param de se modificar.

Assombrada porque controladora e controladora porque assombrada, a “operacao
historiografica” sera refém dos ausentes que ela mesma procura e encontra, numa reinvencao
do “Além"” que singulariza o Ocidente diante de outras culturas. Sem a criacdo de determi-
nados procedimentos para isolar os ausentes, a “operacdo historiografica” tornar-se-ia invi-
avel, ou melhor, ndo seria uma “opera¢do” e sim algo mais préximo da revelacao.

Como lidar, entdo, com os mortos assim isolados? Como enfrentar essas novas assom-
bracdes? No tempo partido da modernidade, procurar e encontrar 0s mortos é o primeiro
passo para domestica-los, dar-lhes um lugar minimamente delimitado. O segundo, que pode
vir antes ou depois, é dar-lhes nome. Cada passo articula-se mais explicitamente gracas a
escrita. O ausente no identificado corresponde a inadequagéo do timulo sem lapide. Desse
modo, nunca houve uma preocupagdo tdo forte de separacdo entre os mortos e os vivos. O
“outro”, possivel pela localizagdo institucionalizada do sujeito diante do objeto, é antes de
tudo “morto”.

Gustavo Barroso administrou determinado tipo de cemitério, em que eram interditados
timulos sem identificacdo. Nos expositores, era inconcebivel a existéncia de objetos sem pala-
vras, a presenca de acervo sem legenda. Escrita e verdade, pares inextrincaveis, assim pensava
Gustavo Barroso. Assim, ele ia expandindo o seu dominio sobre as exposicdes e o mundo das
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letras, tornando-se um escritor preocupado com a preservacao de tradi¢bes perdidas ou a
beira do desaparecimento.

Nesse tipo de “operagdo historiografica”, o passado ndo se tornava mais presente.
Tornava-se mais ausente. Nao qualquer ausente, é verdade, mas aquele devidamente iden-
tificado em sua pertinéncia a um tempo que ja ndo havia. O presente, dono de uma compe-
téncia autolegitimada, autorizava a circunscricdo do passado. Um passado perdido, em um
presente que afirma e nega a perda. Como afirma Michel de Certeau, um “estranho procedi-
mento, que apresenta a morte, corte sempre repetido no discurso, e que nega a perda”. Ou seja:
“trabalho da morte e trabalho contra a morte”. (Certeau, 2013: XIX).

Afirmando e negando a perda, Gustavo Barroso investe em catélogos, artigos, contos
e polémicas envolvendo a vida dos objetos mortos. Quer dizer: a escrita, longe de ser a
linguagem que informa sobre o passado, o constitui na medida em que vai pondo a cultura
material no tempo.

A LANCA, A DUVIDA E A AUSENCIA

0 historico, o literario, o folcldrico e o museoldgico interessavam-lhe na medida em
que, juntos ou separadamente, poderiam apresentar enredos bem articulados. Um livro como
A Guerra do Lopez se fez, também, pela intersecdo com o Folclore, e ndo apenas por cruza-
mentos entre Historia, Literatura e Museologia. Tanto é que, ao fazer a quarta edicdo (Barroso,
1929b), ele inseriu um capitulo ja publicado no livro Casa de Maribondos (Barroso, 1921b),
composto por “contos e anedotas” explicitamente em conexdo com os seus estudos de
Folclore. Refiro-me ao conto “Odor di Femina”, titulo que se repete nos dois livros e que conta
0 caso de um cearense sentimental e saudoso na guerra do Paraguai.

A Guerra do Lopez, vale destacar, integra uma série de cinco livros. No final da década de
1920, ele comeca a desenvolver técnicas narrativas articulando trés procedimentos: a pesquisa
historicaem documentos escritos e estudos de folclore; a exposicao dos fatos com recursos da ficgdo;
e, na medida do possivel, a composicdo de personagens que usam objetos expostos no Museu
Histdrico Nacional. O intuito: divulgar para o publico mais amplo as guerras do Brasil do século XIX.
Assim, séo publicados os cinco volumes: A Guerra do Lopez: contos e episodios da campanha do
Paraguay (Barroso, 1928); A Guerra do Rosas. contos e episodios relativos a campanha do Uruguai
e da Argentina, 1851-1852 (Barroso, 1929a); A Guerra do Flores. contos e episddios da campanha
do Uruguai, 1864-1865 (Barroso, 1930a); A Guerra do Vidéo: contos e episodios da campanha da
Cisplatina, 1825 (Barroso, 1930b); A Guerra de Artigas. (Barroso, 19300).
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Na série dos cinco livros, ele garante a originalidade da autoria reivindi-
cando, ainda, a fungdo de personagem, pontuando o texto com incursdes na (auto)
biografia, como ocorre no Histdria militar do Brasil ou Introdugdo a técnica de museus,
conforme foi aqui abordado, mais precisamente no inicio do primeiro tépico. A autorrefe-
réncia nos cinco livros entremeia-se pelo texto em pelo menos duas ocasides: nas informacdes
sobre a entrada, na trama, de objetos do museu, e nas recordacdes sobre sua vida no Ceara.
Se, na primeira ocasido, ele se autoriza como conhecedor dos objetos, na sequnda, ele se
demora na emocdo de ter conhecido, durante a infancia no Ceara, os proprios personagens:
“Muitos eu ainda conheci. Vi-os passar. Ouvi a sua histéria. Conversei com eles. Escutei-lhes a
palavra singela, rememorando a campanha.” (Barroso, 1930: 14).

A ele eram atraentes montagens ou modelagens vinculadas a disposicao de acon-
tecimentos descritos com “ganchos” e “engates”, como possibilidade e qualidade da
trama. Nao lhe apetecia a escrita cronoldgica exatamente por isso: ela dispunha os fatos
um atras do outro sem nenhum tipo de amarragdo mais consistente. Dai sua admira¢do por
anedotas e fabulas: nelas, as tramas, embora necessariamente curtas, sdo admirdveis pela
manipulagdo incontornavel de “ganchos” e “engates”, além do final exemplar. Ao buscar,
dessa maneira, um publico mais amplo, ele se se aproximava das estratégias usadas por
certos intelectuais entre as décadas de 1920 e 1940, como Paulo Setubal e Viriato Correa
(Oria, 2011; Gomes, 2013; Ramos, 2020), a0 mesmo tempo em que tensionava o0 emergente
circuito dos folcloristas responsaveis pela configuracdo do “Nordeste”, como Camara Cascudo
e Leonardo Mota (Albuquerque Junior, 2013a; 2013b).

Na dnsia para inserir o acervo do museu na sua escrita, as taticas do ficticio foram
usadas em variadas direcdes, inclusive para pdr em evidéncia artefatos que ndo estavam
no acervo, mas poderiam estar. Ou estavam no acervo, mas poderiam nao estar na narra-
tiva. De um jeito ou de outro, sua escrita ndo se acanhou. Pelo contrario: usou o que foi
possivel a seu favor, inclusive a ddvida. O artificio se justificava porque a ideia era nobre: dar
vida aos objetos do passado, confirmando que eles eram mesmo do passado, um passado a
ser admirado pelo presente.

Exemplo disso é a divida sobre a lanca de Osdrio em uma nota do livro A guerra do
Vidéo. A trama a qual a nota se refere assim se abre: ao se ver livre uma perseguicdo, o jovem
Osdrio caminha um pouco, avista o coronel Bento Manoel, seu chefe, e tem que se apressar,
porque os inimigos se aproximam de novo. No calor da hora, Osério retne soldados e recebe
os perseguidores a tiro de clavina. Ao montar essa situacdo, Gustavo Barroso estica a descricao
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dos lances de heroismo, em golpes e contragolpes. Apice da narrativa: quando o coronel Bento
Manoel oferece a sua lanca ao jovem Osorio.

E a voz do robusto Bento Manoel chegava-lhe aos ouvidos:

— Vem salvo o alferes Osorio?

Felipe Nery retrucou-lhe que sim. E o chefe brasileiro acrescentou:

— Hei de legar-lhe a minha lanca, porque ele a levara onde a tenho levado!

E o guerrilheiro, rendendo essa grande homenagem a bravura do futuro marqués de Herval,
apertou significativamente de encontro ao peito largo a haste negra e rija (...) (Barroso, 1930b:
39-40).

Um grande morto ndo se fazia apenas com a exposicao de seus objetos. Era preciso
convocar, além das outras escritas, a escrita da ficcdo, eis a questdo com a qual Gustavo
Barroso se debatia. E a davida? A divida apareceu na nota explicativa: “A langa com que o
lendrio Osério combateu e venceu (...) se acha hoje no Museu Histérico Nacional. Sera ela
a de Bento Manoel?” (1930b: 40).

Que a lanca de Osorio exposta no museu era auténtica, ndo havia suspeita. Que Osério
recebeu uma lanca de Bento Manoel, também era certo. A dlvida consistia em saber se a
lanca que estava no museu era a mesma que Osorio recebeu de Bento Manoel. O fato,
portanto, ndo se alojava no que era dado como certo, assim como a ficcdo ndo residia na
davida. A ficcdo de fato, de acordo com Gustavo Barroso, era um trabalho de construcdo do
fato por narrativas formadoras de imagens em movimento: a verdade sobre os personagens é
montada por cenarios, acdes, artefatos e tradicdes comprovadamente pertencentes ao tempo
do movimento imaginado. Se os cenarios e as acdes eram alcangados por ele por meio do
estudo da escrita do romance romantico, os artefatos e as tradi¢bes eram circunscritos por sua
intimidade com a producdo de saberes em museus e pesquisas folcléricas. Ai a davida nao
apenas cabia, mas também era adequada, até porque ele havia aprendido que ao romance
moderno era permitido o abrigo de estratégias muito variadas.

A centralidade da escrita na “operagdo historiogréfica” fazia dos museus histéricos
instituicdes que dependiam de protocolos da palavra, como inventérios, catalogos, legendas,
livros. Ao tomar parte desse jogo, Gustavo Barroso investiu em todas as frentes disponiveis,
inclusive na literatura. Desde que fosse uma ficcdo de fato. Usando a ficcdo, ele julgava se
distanciar da aridez historiogréfica. E, para ser de fato, a ficcgdo ndo apenas dava um formato
mais dindmico ao texto, mas formava o proprio fato de maneira mais adequada, porque
mostraria que os mortos de hoje ja foram, de fato, vivos no passado.
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Houve um tempo em que se usou langa: na trama do conto, tudo ocorre em 1825,
quando "Qsdrio era alferes de cavalaria e tinha menos de vinte anos” (Barroso, 1930b:
37). 0 ano de 1825 ndo apenas localiza o fato no tempo. A langa (no museu e na escrita) ndo
apenas exibe 0 uso que ja ndo ha. Nao apenas o passado, mas uma determinada maneira de
compor o passado, fazendo-o funcionar como diferenca diante do presente. Na propria criacdo
da diferenca temporal, entra em cena a intimidade entre passado e auséncia.

A lanca de Osorio, que talvez tenha sido também de Bento Manoel, estd exposta no
presente, cercada pela escrita do catdlogo, pela escrita da legenda na vitrine e pela escrita
dos “contos histéricos” de Gustavo Barroso. Escritas que desdobram um conhecimento do
passado com aplicacdo de regras para a constituicdo de “dados”, mas ndo somente isso,
porque se opera ai “um discurso organizado por uma presenca do ausente” (Certeau, 2021:
55). Ndo o ausente que se transfigura em presente e sim a reafirmacdo da existéncia do
ausente que age no presente. Presente que, por sua vez, se assume como sujeito fazendo do
passado um objeto de investigacao. Nessa perspectiva, o regime temporal de Gustavo Barroso
trata o passado como ausente, na medida em que a sua cronologia é uma “exterioridade”.

"

Se Michel de Certeau conclui que o tempo é “o impensado de uma disci-
plina”, a conclusdo pode parecer contraditoria a primeira vista: a Historia, que utiliza o
tempo sem cessar, utiliza-o como matéria ndo pensada. Nao qualquer tempo e nao qual-
quer Histdria, mas aquele se da na “exterioridade”, e aguela vem se operando “nos Gltimos
trés séculos” (Certeau, 2011: 65-66). Aqui, eis uma hipdtese central, 0 “impensado de uma
disciplina” é a chave de leitura para “pensar” a proposta de estudo do tempo a partir da
"operacéo historiogréfica”. E, pois, como historiador, hoje, que retoro & Michel de Certeau
para examinar uma experiéncia de exterioridade do tempo, aquela levada adiante no Museu
Histérico Nacional, ja distante, mas nao tanto, do presente “atual”.

“Nessa concep¢do tipica da economia ‘burguesa’ e conquistadora, causa impressao o
fato de que o tempo é a exterioridade” (Certeau, 2011: 65-66). Na epistemologia “surgida com
o0 Século das Luzes”, para separar o sujeito do objeto, foi preciso ir separando o passado do
presente (Certeau, 2011: 65-66). Surge uma simultaneidade: tornam-se exterioridades o objeto
de pesquisa (o “outro” do sujeito) e o passado (0 “outro” do presente). Por isso, o trabalho
com a “operacdo historiogréfica” supde, com maior ou menor intensidade, o trabalho com
as especificidades da temporalizacdo do saber historico envolvido com a transformacdo do
passado em objeto de estudo do presente. Nesse sentido, estudar a “operacao historiografica”
pode ser uma via para pensar “o impensado de uma disciplina”. Mas, vale ressaltar, Michel de
Certeau quer menos transformar o “impensado” em “pensavel”, e mais compreender que o
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“impensavel” é condicdo da “exterioridade” e suas implicagdes politicas. Nao se trata apenas
de revelar o velado, e sim interrogar-se sobre a operacdo que, para funcionar, precisou de
certos ocultamentos.

Aqui, interrogar-se a respeito do funcionamento das temporalidades nessa perspec-
tiva, eis a questdo incontornavel, implica reconhecer que o passado e o presente passam
a funcionar na modernidade em outro regime temporal, compativel com a histéria como
operacdo que “fabrica”, verbo que estd espalhado em varios trechos do texto “A operacao
historiografica”, e ndo apenas na pergunta inicial, “O que fabrica o historiador quando ‘faz
historia"?" (Certeau, 2013: 45). Como se V&, por exemplo, na comparagdo entre o “veiculo
saido de uma fabrica” e uma producdo da Histéria: “(...) o estudo histérico estd muito mais
ligado ao complexo de uma fabricacdo especifica e coletiva do que ao estatuto de efeito de
uma filosofia pessoal ou a ressurgéncia de uma ‘realidade’ passada” (Certeau, 2013: 57).

O que fabrica Gustavo Barroso quando “faz histéria”? Ou melhor, o que fabrica a tempo-
ralizacdo de Gustavo Barroso quando “faz histéria” temporalizada pelo distanciamento entre
passado e presente? Como ocorre com outros fabricantes, a primeira coisa que ndo se deixa
mostrar é a propria fabrica; apresenta-se o produto e ndo a producdo. Nao se trata, convém
repetir, de “filosofia pessoal” e sim de regra do jogo, feita de trés dimensdes (lugar, pratica,
escrita), 0 que necessariamente significa explicitar que a produgdo faz parte do produto.

O produto dado a ver, no papel e nas vitrines, parece trazer pedagos do passado como
“reliquias” (termo, alids, bastante usado por Gustavo Barroso e os pares letrados), combi-
nando com a ideia de promover o “culto da saudade”, e indicando que, se o presente nao
pode mais ser tocado pelo passado (como prometiam as reliquias religiosas), o passado pode
ser tocado pelo testemunho (material) garantido pela verdade (da escrita).

Como? A producdo trabalhava para suturar o corte entre passado e presente? Talvez
com a esperanca de maquiar a cicatriz? Ainda, portanto, algum resquicio (saudade, fantasma,
retorno do recalcado...)? Uma espécie de corpo do tempo, quando vida (presente) e morte
(passado) organizavam relagdes entre o eterno e o perecivel em outros termos? De um jeito ou
de outro, as estratégias de producéo e distribuicdo desses afetos (mal) resolvidos dependiam
das técnicas de restauracao.

Por exemplo, a restauracdo de um objeto ndo poderia apagar as marcas do tempo.
Mesmo numa restauracdo que recompde partes corroidas, o objeto deveria ser conservado em
sua antiguidade. “A restauracdo executada de modo a se tornar percebivel é um testemunho
de profundo amor a peca restaurada, porquanto prova (...) o respeito a sua antiguidade”
(Barroso, 1951: 81). Nesses termos, Gustavo Barroso ia cultivando a saudade como forma
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privilegiada de usar o passado (Albuquerque Junior, 2006; Magalhaes, 2006). Sabendo da
impossibilidade de reconciliacdo das partes separadas, o saudosista adora e odeia o presente
que vai em frente e abandona a matéria vitimada pelas agressées do tempo. O “profundo
amor a peca” supde que o presente da restauracdo esta rompido com o passado da coisa
restaurada; mais um indicio da temporalidade que distribui passado e presente em comparti-
mentos diferentes.

Por isso, Michel de Certeau conclui que Psicanalise e Historia se constituem em “duas
estratégias do tempo”, apesar das semelhancas entre ambas no que diz respeito a elaboracao
de narrativas. Enquanto o tempo da Psicanalise pde o passado no presente, a Histdria coloca
“um ao lado do outro”. Para a Psicandlise, o tempo se faz com imbricacbes entre passado e
presente, com “jogos de mascaras”, “reviravolta”, “ambiguidade”. Para a Historia, o tempo
é constituido por distincdes entre passado e presente. Diferentes, um e outro funcionam de
maneira interdependente conforme os seguintes modelos: “da sucessividade (um depois do
outro), da correlagdo (maior ou menor grau de proximidade), do efeito (um segue o outro) e da
disjuncdo (um ou o outro, mas nao os dois ao mesmo tempo)” (Certeau, 2011: 73).

Em sucessividades, correlagdes, efeitos e disjuncdes, Gustavo Barroso se autoriza a
escrever pela saudade da nagdo e de si mesmo. Saudade do que ele ndo viu, mas ndo deixa de
ver a partir da cultura material restante: como, por exemplo, os capacetes da guarda de honra
de Pedro |, que ele ndo viu quando efetivamente usados, mas pode vé-los pelas sobras que
foram parar nas vitrines do Museu Histérico Nacional.

Embora lastreado na autodeclaracao de cientificidade metodoldgica da pesquisa sobre
averdade, a Ultima palavra ou a palavra que a tudo precede é justificada, também, pela compe-
téncia para sentir saudade. Para ele, 0 “amor pelo passado” dependia de uma competéncia
para amar. A ele, entdo, cabia transmitir essa competéncia, protocolo devidamente lastreado
no sentimento de quem sabe sentir de verdade e a verdade.

A PAGINA EM BRANCO

Lugares: entre outros, o Museu Histérico Nacional, a Academia Brasileira de
Letras, o integralismo e ele mesmo. Praticas: entre outras, conhecer a verdade do passado em
pesquisas para identificar a sequéncia dos fatos e, a depender do caso, em cruzamento com
pesquisas folcloricas ou énfase no relato biogréfico de militares. Escritas: entre outras, do enfi-
leiramento de pecas ou acontecimentos ao trabalho minucioso na constituicao de tramas, ora a
favor, ora contra a ficcdo. Diante de uma “operacdo historiografica” assim tdo deslizante,
talvez exposta aqui de maneira um tanto jocosa, é preciso livrar-se de qualquer tentacao
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para transformar, em ponto de partida ou de chegada, a imagem de intelectual que Gustavo
Barroso fazia questdo de mostrar. Por isso, nada poderia ser mais inadequado do que investir
em interpretacBes aliadas ao procedimento de apenas enumerar e esmiuncar a infinita quan-
tidade de lugares, praticas e escritas que ele atribuia a si mesmo. E o caso, sim, de examinar
que qualquer “operacdo historiogréfica” se processa como operagéo politica.

Nessa direcdo, vale a pena se deter na justificativa para o titulo A Guerra do
Vidéo, que assim se abre: “o Brasil nunca fez guerra aos povos americanos, seus irmaos e
vizinhos". O Brasil apenas acolheu “a chamada dos oprimidos e dos que desejavam a paz
e a organizacao imperial, e isso, lealmente, libertando-os de tiranias ultrajantes”. (Barroso,
1930b: 06). Assim se supde, e assim se conclui:

Eis por que o seu povo nunca se referiu a guerras ou campanhas do Uruguai, da Argentina e do
Paraguai. O seu folclore desconhece tais expressdes. Ele da a essas lutas os nomes dos caudi-
Ihos que as provocaram: guerra do Rosas, guerra do Flores, guerra do Lopez. Ignorando a exis-
téncia de Alvear, Rivera e Lavalleja, ouvindo falar continuamente em Montevidéu, a gente mitida
tomou, na sua ignorancia, essa palavra como o nome duma pessoa e deturpou-o, denominando
as lutas da Cisplatina — guerra do Vidéo. E uma curiosa tradicio das geracbes passadas que
devemos conservar antes que se perca (Barroso, 1930b: 06).

Uma “escrita conquistadora”, no sentido que Michel de Certeau da a esse
termo. Para Michel de Certeau, a “operacdo historiografica” sup@e essa escrita conquista-
dora, e para mostrar como isso funciona, ele toma como ponto de partida uma gravura do
comego do século XVII. Américo VespUcio, homem, branco, vestido, colonizador, diante da
mulher indigena, “nua, presenca ndo nomeada da diferenca”, a América: “essa imagem erdtica
e guerreira tem valor quase mitico”, que “representa o inicio de um funcionamento novo da
escrita ocidental”. Américo e América: o inventor e mais uma das suas invencdes. Ou seja:
“uma colonizacao do corpo pelo discurso do poder”, a “escrita colonizadora”, o recurso que
“utilizard o Novo Mundo como uma pégina em branco”. (Certeau, 2013: X)

As elites exibidas no museu eram uma extensao espacial e temporal do dominio portu-
gués. Brancos, com a colaboragdo de negros e indios, deram a figuragdo do Brasil. Prova disso
é o dominio da lingua portuguesa e do préprio avanco civilizatdrio que caracterizava a jovem
nacdo. Prova maior, contudo, foi a participacdo do povo nas guerras do século XIX, porque
ai 0 povo ja sabia ndo apenas que era brasileiro, mas também quais eram os inimigos. Sabia
“na sua ignorancia”, mas ser assim era do povo. Cabia ao Folclore preservar o saber que ndo

sabe, trata-lo como conjunto de corpos semelhantes a “pagina em branco”. Corpos passiveis
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de receber denominacdes da “escrita colonizadora” que vai torna-los corpos devidamente
inscritos, em nome das diversidades regionais que formam uma s6 nacao.

Em 1912, com a publicacdo do 7erra de Sol, seu primeiro livro, Gustavo Barroso insti-
tucionaliza o pseudénimo “Jodo do Norte”, porque é do sertdo cearense que ele pretende
falar. Mas, na Guerra do Vidéo, ele vai mais longe e fala do Brasil, ou melhor, de todo o seu
povo. Nao a Histéria de uma regido e sim da Histdria do Brasil, numa perspectiva verdadeira,
porgue leva em consideracdo as elites e 0 povo. Além de convocar elementos para uma trama
ficcional mais atraente, o Folclore fornecia determinada autorizacdo da “operagéo historiogra-
fica" que Gustavo Barroso articulou em sintonia com a sua “escrita colonizadora”.

Como parte das iniciativas de Gustavo Barroso e participante de muitas outras
iniciativas, 0 Museu Histdrico Nacional firmou-se nas primeiras décadas como “pégina em
branco”, em que seria possivel isolar um determinado passado, aquele que tem como refe-
réncia de legitimidade um corpo especifico: como disse Michel de Certeau, o corpo branco,
masculino, adulto e racional (Certeau, 2006: 208).

Em certa medida e em certo sentido, ficou fora do Museu Historico Nacional o povo que
ele transformou em objeto central nos livros de folclore e na sua primeira publicacdo Terra de
Sol, obra que ele dizia ser de “sociologia sertaneja”. Para o povo, ele sugeriu a criacdo de outro
museu, um “museu ergoldgico”, ndo em contraposicao ao Museu Histérico Nacional, mas para
complementa-lo (Barroso, 1945). Ai, nessa espécie de “Museu do Folclore”, o povo continuaria
com seus corpos mortos pela distancia temporal, mas em uma morte com sentido diferente
daquele apresentado por herdéis como Caxias e Osorio, em repouso merecido na “Casa do
Brasil”, para usar um termo que ele usava para chamar o seu museu (Magalhaes, 2006: 34).

Quando, por meio da escrita da histdria, delimita-se um passado, é dado um lugar a
morte. Mas quem ganha um lugar ndo é apenas a morte ou 0s mortos. Enterrar os mortos,
dando-lhes timulo e lapide, é um meio de estabelecer lugar para os vivos. “Nomear 0s
ausentes da casa e introduzi-los na linguagem escrituraria é liberar o apartamento para 0s
vivos (...)" (Certeau, 2013: 109). Eis o cerne do Ultimo tdpico da segunda verséo do texto
"A operacdo historiografica”. Ai a relevancia do corte entre passado e presente, trabalhada
em todo o texto, cede mais espaco para relacao entre mortos e vivos. Pode-se compreender
que, desse modo, Michel de Certeau se desloca com mais énfase do jogo antes/depois para
as ambiguidades entre o que acaba e o que permanece, pondo em relevo as relagdes da
linguagem (em especial a escrita), com retornos alterados do que parecia ter acabado, (re)
comecos na continuidade, sobreposicdes de ganhos e perdas.
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Considerando isto, cabe perguntar como Gustavo Barroso nomeava os ausentes, e como
a nomeacdo liberava "o apartamento para 0s vivos”. Ou, para ser mais incisivo: o0 que era a
morte para Gustavo Barroso? O fim de um passado e o comeco de um presente. Ou seja, Cisdo,
ruptura entre um e outro tempo, ideal para se morrer de saudade. Mas, obviamente, essa é
uma resposta demasiadamente generalizante (e talvez desnecessariamente irdnica). Dizer
que, para ele, 0s mortos deveriam ser lembrados também é muito vago. Que a Histéria era
mestra da vida, é bastante evidente. Seria necessario precisar melhor os termos, indagando-se
sobre a sua maneira de “simbolizar o limite” (Certeau, 2013: 89).

Sua simbolizacdo do limite fazia do poder de conhecer o passado o poder de dire-
cionar o presente, delimitando o que o presente deveria ser diante do passado. Poder magis-
tral, como poder de mando. Para ele, 0 passado ndo se resumia a um relicario de orientactes para
o presente. Uma das questdes silenciadas na operacao é que esse “outro”, ja morto, ja tinha
dono, dono que era ele mesmo, ou alguém com o poder de tratar os “outros”, no tempo e no
espaco, como “pagina em branco”.

Repondo, mais uma vez, as trés dimensdes da “operacdo historiografica”. O
“lugar”: homem, branco, adulto e racional, portanto em condi¢des favoraveis para ser
dono legitimo de parlatérios e escritérios. A “pratica”: o sujeito pesquisador pronto para
ser dono da operacdo de “simbolizar o limite”, um intelectual capaz de provar que,
conhecendo bem o passado, divulgando e preservando o passado, ja tdo distante, conhe-
ceria bem o presente por comparagdes com o que ja ndo ha, inclusive com autoridade
para saber como o presente poderia ser melhor do que o passado. A “escrita”; atirando
em todas as dire¢des, escolhendo inimigos, promovendo réplicas e tréplicas, com o intuito
de preservar as tradi¢des que ndo ferissem os privilégios do seu “lugar” ou de lugares de
alguma forma parecidos.

CONSIDERACOES FINAIS

Nao ha duvida que Gustavo Barroso ndo cansou de se autodeclarar como defensor
do passado. Que ele mobilizou estratégias variadas nessa direcao, também sobre isso ndo ha
muito o que questionar. O que aqui se pos em davida, ou melhor, o que aqui se questionou foi
tal autoridade atribuida ao passado a partir do regime temporal caracteristico da “operacao
historiografica”. O que aqui se pds em duvida foi um uso do tempo que, hoje, ainda insiste em
retornar como base ndo declarada que afianca recortes autolegitimados.

Até quando a busca do idéntico cronolégico? Até quando a “espinha dorsal” dessa
identidade recomposta pelo apego a infinita descoberta da (verdadeira) tradicdo que advém

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 38, n° 85, 20250508, 2025



O TEMPO NO LIMITE: A OPERAGAO HISTORIOGRAFICA NO MUSEU HISTORICO NACIONAL ENTRE O FATO
E A FICCAO (1922-1959)

de um passado fabricado como “auséncia” no presente? Até quando a renovagdo (oficial ou
alternativa) da defesa do passado?

De acordo com Michel de Certeau, o cerne da histéria moderna (a partir do século
XVIII) é a divisdo cada vez mais sistematizada entre passado e presente (quanto maior a
demarcacdo do passado, maior serd a delimitacdo do presente). A sua proposta ndo parte de
constatagdes a respeito da menor ou menor autoridade do passado: “mais importante que a
referéncia ao passado é a sua introducdo sob a forma de uma distancia tomada” (Certeau,
2013: 86). Sendo assim, Gustavo Barroso foi tratado aqui ndo simplesmente como “defensor
do passado” e, sim, como criador e criatura da distribuicdo temporal que esta em jogo na
"operacdo historiografica”: “trabalho da morte e trabalho contra a morte” (Certeau, 2013:
XIX); regime de temporalidade que supde a “pagina em branco”.

A “pagina em branco”, uma das ideias centrais do prefacio a sequnda edicdo do
A escrita da histdria, volta a ser matéria de preocupacdo no A invencdo do cotidiano.
Se, no primeiro caso, a relagdo se da com a imagem de Américo Vesplcio diante da india
“americana”, no sequndo a “pagina em branco” é posta em conexao com o “diario” de
Robson Crusoé. A "pagina em branco”, argumenta Michel de Certeau, fabrica o “outro”
para dominé-lo e explorar seu trabalho. Nao ha nada de inocéncia, portanto, na “decisdo de
escrever o didrio” (Certeau, 1994: 227).

Dai ser incontornavel indagar: “o que fabrica o historiador quando faz histéria, hoje?”
(Cezar, 2018), ja que seria inadequado, pelo carater assumido pelo presente artigo, esqui-
var-se de um melhor delineamento do “lugar onde o olhar se inquieta” (Certeau, 1995:
81). Embora os proximos trés paragrafos sejam os Ultimos, vale sublinhar que suas questoes
precedem, em certa medida, o que aqui foi escrito.

Hoje, para ficar fora da politica colonizadora da “pégina em branco”, um museu
teria que repensar o cerne temporal da “operacdo historiografica” (o passado separado do
presente, fazendo do passado um objeto do presente), inspirando-se, por exemplo, em reno-
vacdes e rebeldias no campo da Historia: “(...) a operacéo escrituraria e os desvios metodolo-
gicos (semidticos, psicanaliticos etc.) que introduziram outras possibilidades tedricas e praticas
no funcionamento ocidental da escrita” (Certeau, 2013: XII).

Seria necessario se interrogar sobre os vetores politicos articulados na legitimi-
dade do presente autodeclarado como “competente” e, por isso mesmo, desobrigado
da tarefa de transformar ele mesmo, o presente, em objeto, 0 que implica reconhecer a
tradicdo ocidental que fundou a “operacdo historiografica” como uma possibilidade de
vivéncia do tempo entre outras. A temporalidade que separa o passado como objeto do
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presente, “muito longe de ser genérica, essa constru¢do é uma singularidade ocidental”.
(Certeau, 2013: XVIII).

Seria preciso acolher o desafio que Michel de Certeau lanca logo no primeiro
paragrafo do livro A fdbula mistica, quando ele se diz incompetente para examinar um
objeto que, alids, era sua “especialidade” (Certeau, 2015: 01). Isso em nome de um
presente que ja nao se vé mais com a autoridade de antes, que ja se interroga sobre as
relagbes de poder estabelecidas quando se pensa em termos de sujeito e objeto. Isso,
também, em nome de outro regime de temporalidade, aquele que se abre as interroga-
coes na medida em que elas se deixam atravessar: “S6 é preciso um lugar onde possa
aparecer o que ultrapassa” (Certeau, 2015: 04).
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REFERENCIAS

ADORNO, Theodor. O ensaio como forma. /m ADORNO, Theodor. Notas de Literatura |. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2003. p. 15-46.

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. As sombras do tempo: a saudade como maneira de viver e pensar
o tempo e a histéria. /n: ERTZOGUE, Marina Haizenreder; PARENTE, Temis Gomes (Orgs.). Histdria e sensibili-
dade. Brasilia: Paralelo 15, 2006. p. 117-140.

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A feira dos mitos. a fabricacdo do folclore e da cultura popular
(Nordeste 1920-1950). Sao Paulo: Intermeios, 2013a.

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. “O morto vestido para um ato inaugural": procedimentos e prati-
cas dos estudos de folclore e de cultura popular. Sdo Paulo: Intermeios, 2013b.

BARROSO, Gustavo. Terra do sof: natureza e costumes do Norte. Rio de Janeiro: B. de Aguilar, 1912.
BARROSO, Gustavo. Casa de maribondos (contos). Sao Paulo: Monteiro Lobato & Cia., 1921b.

BARROSO, Gustavo. A Guerra do Lopez(contos e episddios da campanha do Paraguay). Sao Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1928.

BARROSOQ, Gustavo. A Guerra do Rosas (contos e episodios relativos a campanha do Uruguai e da Argentina,
1851-1852). Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1929a.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 38, n° 85, 20250508, 2025



O TEMPO NO LIMITE: A OPERAGAO HISTORIOGRAFICA NO MUSEU HISTORICO NACIONAL ENTRE O FATO
E A FICCAO (1922-1959)

BARROSO, Gustavo. A Guerra do Lopez (contos e episddios da campanha do Paraguay). 4a. edi¢do. Rio de
Janeiro: Gettlio M. Costa Editor, 1929b.

BARROSO, Gustavo. A Guerra do Flores (contos e episodios da campanha do Uruguai, 1864-1865). 2a. edicdo.
Sé&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1930a.

BARROSO, Gustavo. A Guerra do Vidéo (contos e episddios da campanha da Cisplatina, 1825). Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1930b.

BARROSO, Gustavo. A Guerra de Artigas. So Paulo: Companhia Editora Nacional, 1930c.

BARROSO, Gustavo. As colunas do templo: erudicdo, folclore, historia, critica, filologia. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1932.

BARROSO, Gustavo. Histdria militar do Brasil. 2a. edi¢do. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1938

BARROSOQ, Gustavo. Museu ergoldgico brasileiro. /n: Anais do Museu Histdrico Nacional (vol. 3). Rio de Janeiro:
Museu Historico Nacional / Imprensa Nacional, 1945. p. 433-488.

CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Petrdpolis: Vozes, 1994.

CERTEAU, Michel de. A Cultura no Plural. Sao Paulo: Papirus, 1995.

CERTEAU, Michel de. La debilidad del creer. Buenos Aires: Katz, 2006.

CERTEAU, Michel de. Histdria e psicandlise: entre ciéncia e ficcdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2011.
CERTEAU, Michel de. A escrita da histdria. 3a. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2013.
CERTEAU, Michel de. A fdbula mistica: Séculos XVI e XVII. (Vol. 1). Rio de Janeiro: Forense, 2015.
CERTEAU, Michel de. O lugar do outro: Histéria religiosa e mistica. Petrépolis: Editora Vozes, 2021.

CEZAR, Temistocles. O que fabrica o historiador quando faz histdria, hoje? Ensaio sobre a crenca na histria
(Brasil séculos XIX-XXI). Revista de Antropologia, Sao Paulo, v. 61, n. 2, p. 78-95, 2018.

GOMES, Angela de Castro. A biblioteca de Viriato Corréa: incursdes sobre a leitura e a escrita de um intelectual
brasileiro. /n. DUTRA, Eliana de Freitas. O Brasil em dois tempos: historia, pensamento social e tempo presente.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013. p. 143-166.

MAGALHAES, Aline Montenegro. Culto da Saudade na Casa do Brasil: Gustavo Barroso e o Museu Histdrico
Nacional. (1922-1959). Fortaleza: Museu do Ceara, Secretaria da Cultura do Estado do Cear4, 2006. (Colecdo
Outras Historias).

MANN, Thomas. Doutor Fausto. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

ORIA, Ricardo. O Brasil contado as criancas: Viriato Corréa e a literatura escolar brasileira (1943-1961). S&o
Paulo: Annablume, 2011.

RAMOS, Francisco Régis Lopes. A margem da Histéria do Brasil. O caso do “Novo Caldeirdo” e divulgacdo de
segredos na escrita de Gustavo Barroso. /n: GONCALVES, Adelaide; OLIVEIRA, Gilberto Gilvan Souza; RIOS,
Kénia Sousa; GODINHO, Paula (Orgs.). Antropologia, histdria e literatura: praticas, discursos e performances
em Iberoamérica. Sobral: Sertao Cult, 2020. p. 203-221.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 38, n° 85, 20250508, 2025

19



