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A fotografia en tre cultura vi sual e cultura política:
a participação da imprensa ilustrada francesa de

esquerda na construção de uma história pública na
década de 1930

Pho tog ra phy be tween vi sual and po lit i cal cul ture:
the par tic i pa tion of the French left ist il lus trated press in

the con struc tion of a pub lic his tory in the 1930’s

Erika Cazzonatto Zerwes

Uma fo to gra fia íco ne

Se gun do uma aná li se sim pá ti ca à se mi o lo gia, é par te da pró pria na tu re za 
da ima gem fo to grá fi ca a pos si bi li da de de ser íco ne. Ao tra zer para o âm bi to da fo -
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to gra fia as ca te go ri as se mió ti cas es ta be le ci das por Char les San ders Pe ir ce nos úl -
ti mos anos do sé cu lo XIX, Phi lip pe Du bo is con tra pôs dois as pec tos ine ren tes a
esse tipo de ima gem, o ca rá ter in di ci al e o ca rá ter icô ni co.1 A fo to gra fia te ria seu
ca rá ter in di ci al na me di da em que é for ço sa men te li ga da, por uma co ne xão fí si ca, 
a algo que em al gum mo men to e em al gum lu gar pre ci sou exis tir: seu ob je to. O
ca rá ter icô ni co, no en tan to, per mi te que a ima gem ul tra pas se essa re la ção fí si ca
com o ob je to. Um sig no icô ni co é au tô no mo, re me ten do, por suas ca rac te rís ti cas
es té ti cas, a algo real ou ima gi na do, como por exem plo um con ce i to ou uma ide ia.
No caso da ima gem fo to grá fi ca, o ca rá ter icô ni co, se gun do Du bo is, se ria o co me -
ço da mor te do ca rá ter in di ci al. Ou seja, ele emer gi ria jus ta men te quan do, na le i -
tu ra que se faz dela, a ima gem fo to grá fi ca de i xa de se re fe rir di re ta men te a seu ob -
je to es pe cí fi co, par ti cu lar, e pas sa a re pre sen tar algo mais abran gen te, fi xan do-se
na me mó ria e as sim per den do sua co ne xão tem po ral.2

Ape sar des sa qua li da de on to ló gi ca, o ter mo íco ne se tor nou de uso cor ren -
te en tre fo tó gra fos, pú bli co e crí ti ca, para se re fe rir não a to das, mas a de ter mi na das 
ima gens fo to grá fi cas. Espe ci fi ca men te no âm bi to da fo to gra fia do cu men tal, ele se
des ta cou, de cer to modo, des sas co no ta ções se mió ti cas e se mi o ló gi cas, para sig ni -
fi car uma ima gem de gran de im pac to e cir cu la ção. Fo to gra fi as como a da Mãe Mi -
gran te, de Do rot hea Lan ge, do Mi li ci a no Ca in do, de Ro bert Capa, ou ain da a de
Albert Eins te in com a lín gua para fora, e o re tra to do Che Gu e va ra com o cha ru to – 
to das ima gens mu i to vi vas na nos sa cul tu ra vi su al,3 fa cil men te re me mo ra das – são 
as sim cha ma das de íco nes. Um exem plo des sa uti li za ção mais co lo qui al do ter mo
re fe ren te à fo to gra fia está no li vro No cap ti on ne e ded, de Ro bert Ha ri man e John
Lou is Lu ca i tes. Os dois au to res – que en ten dem o fo to jor na lis mo como uma for -
ma de arte pú bli ca que tem pa pel ati vo na ne go ci a ção de iden ti da des so ci a is no
mun do so ci al-de mo cra ta (Ha ri man & Lu ca i tes, 2007: 26) – dão a se guin te de fi ni -
ção do que se ria esse íco ne fo to grá fi co:

Para tor nar esse uso co mum ao mes mo tem po ex plí ci to
e mais fo ca do, de fi ni mos íco nes fo to jor na lís ti cos como aque las ima gens
fo to grá fi cas pu bli ca das na mí dia im pres sa, ele trô ni ca ou di gi tal que são am pla -
men te re co nhe ci das e lem bra das, são en ten di das como re pre sen ta ções de acon te -
ci men tos his to ri ca men te sig ni fi ca ti vos, pro vo cam for te iden ti fi ca ção ou res pos ta 
emo ci o nal, e são re pro du zi das em uma sé rie de me i os de co mu ni ca ção, gê ne ros
ou tó pi cos (Ha ri man & Lu ca i tes, 2007: 27; tex to tra du zi do pela re vi são
de Estu dos His tó ri cos).

De modo se me lhan te, Hans-Mi cha el Ko etz le, em Pho to grap hic icons: the
story be hind the pic tu res (2005: 7) afir ma que os mo ti vos das 36 fo to gra fi as apre sen -
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ta das no li vro tor na ram-se “um pa râ me tro vi su al para ca te go ri as cen tra is da ex -
pe riên cia hu ma na”. Ape sar de ha ver, por tan to, uma gran de di fe ren ça en tre o
con ce i to se mi o ló gi co de íco ne e as uti li za ções co lo qui a is do ter mo, uma das ca -
rac te rís ti cas do sig no icô ni co des cri tas an te ri or men te pa re ce tam bém se apli car
às ima gens con si de ra das íco nes da re por ta gem fo to grá fi ca, a sa ber, a am pli a ção
de sig ni fi ca do do sig no icô ni co fren te ao in di ci al. Tal am pli a ção é iden ti fi ca da
tan to na ci ta ção de Ko etz le quan to na de fi ni ção de Ha ri man e Lu ca i tes. Nes se
caso, o íco ne fo to grá fi co ul tra pas sa não ape nas suas con di ções de fe i tu ra ori gi-
nais, mas tam bém as de sua cir cu la ção, pois além de ser as so ci a do com a re pre -
sen ta ção de todo um even to, e não ape nas com seu ob je to par ti cu lar, ele tam bém
tran si ta em di fe ren tes me i os, e por tan to com di fe ren tes ob je ti vos. Para es ses
mes mos au to res, fo to gra fi as íco nes são a trans for ma ção tan to do ba nal quan to do 
dis túr bio em mo men tos de elo quên cia vi su al (Ha ri man & Lu ca i tes, 2007: 3). Tal
dis cur so se ria cri a do a par tir da uti li za ção de uma lin gua gem vi su al e es té ti ca co -
mum à cul tu ra para a qual a fo to gra fia é pro du zi da.4 Des se modo, é tam bém
iden ti fi ca da uma pre sen ça pú bli ca des se tipo de ima gem, e a par ti ci pa ção da fo -
to gra fia íco ne na constru ção de uma me mó ria co le ti va.

A Gu er ra Ci vil Espa nho la, con tem po râ nea dos avan ços téc ni cos das câ -
me ras de 35mm e do boom das re vis tas ilus tra das, deu ori gem a al guns dos mais
re pro du zi dos íco nes da fo to gra fia do cu men tal.5 O mi li ci a no ca in do, fo to gra fa do
pelo hún ga ro Ro bert Capa6 na fren te de Cór do ba em 1936, é um no tó rio exem plo 
de ima gem con si de ra da íco ne. Nela é pos sí vel iden ti fi car essa am pli a ção de sig -
ni fi ca dos pró pria des se tipo de fo to gra fia, pois ela ul tra pas sou as si tu a ções es pe -
cí fi cas em que foi re a li za da: re pre sen ta mais do que um ho mem que está ca in do;
cir cu lou por di ver sos ou tros me i os além da im pren sa de es quer da fran ce sa, e
com di fe ren tes ob je ti vos além da de fe sa da Re pú bli ca es pa nho la da Fren te Po pu -
lar. Sua pre sen ça pú bli ca é tão pro nun ci a da que é pos sí vel iden ti fi car nela mu i -
tos dos en tre la ça men tos en tre cul tu ra vi su al e cul tu ra po lí ti ca ocor ri dos en tre o
fi nal da dé ca da de 1930 e o iní cio da de 1940.7

Não exis te ou tro ele men to na ima gem além de um ho mem de jo e lhos
do bra dos e cor po le ve men te pro je ta do para trás. Sua po si ção não pa re ce na tu ral,
ele está de se qui li bra do. Seu bra ço es quer do está es ti ca do, e a li nha ne gra que seu
ri fle tra ça for ma um pa ra le lo com seu cor po. O ob je to da ima gem está des lo ca do
para a me ta de es quer da da fo to gra fia, e a li nha ne gra ho ri zon tal que a som bra do
cor po do ho mem pro je ta à es quer da con tras ta com a li nha do ho ri zon te à di re i ta,
que faz o li mi te en tre uma mata ras te i ra e um céu de pou cas nu vens ba i xas – a
cena se pas sa por tan to no alto de um mor ro. O ho mem, cujo ros to não é com ple -
ta men te vi sí vel, cai só e sem chan ce de de fe sa, pois sua arma está lon ge de seu
cor po, pen den do do bra ço es ten di do: pro va vel men te ele foi pego de sur pre sa por 
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seu ini mi go, as sim como so mos pe gos de sur pre sa pela fo to gra fia de Capa.
Sabe-se pela sua ves ti men ta que se tra ta de um mi li ci a no re pu bli ca no (Me ne ses,
2003: 131-151). No en tan to, seu ini mi go é in vi sí vel. Ele só exis te para nós, ob ser -
va do res da fo to gra fia, por meio dos si na is de sua ação, ou seja, o cor po caindo. 

Ima gem 1
Pá gi nas da re vis ta Vu de 23 de se tem bro de 1936 com fo to gra fi as

de Ro bert Capa na fren te de Cór do ba.

No mo men to em que foi fo to gra fa da, a ima gem re pre sen tou uma si tu a ção
até cer to pon to es pe cí fi ca. Nas pá gi nas da re vis ta Vu [Ima gem 1] ela ser viu para
mos trar como o povo de cer ta lo ca li da de na Espa nha es ta va so fren do as con se -
quên ci as da ame a ça à Re pú bli ca: os ho mens que lu ta vam por ela, de um lado –
“Com ment ils sont tom bés” –, e as mu lhe res, ido sos e cri an ças em fuga, do ou tro –
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“Com ment ils ont fui”. Con for me a guer ra foi se ar ras tan do por mais tem po, a ima -
gem foi ul tra pas san do esse sig ni fi ca do es pe cí fi co. Em 1936 ain da não se ti nha cla -
re za da am pli tu de das ba i xas im pos tas pelo con fli to – que ao seu fi nal con ta bi li za -
ria cer ca de 500 mil mor tos.8 Mas nos anos se guin tes, após a per da da es pe ran ça re -
vo lu ci o ná ria, o en fra que ci men to da Re pú bli ca fren te aos avan ços fran quis tas, a
ne ga ti va das ou tras de mo cra ci as eu ro pe i as em apo iá-la, de i xan do-a pen sar que lu -
ta va so zi nha con tra o fas cis mo eu ro peu, e o em pre go em lar ga es ca la de tec no lo gi as 
le ta is como bom bar de i os fi ze ram com que aque le sol da do so li tá rio pas sas se a car -
re gar sim bo li ca men te em seu cor po de se qui li bra do o peso da Re pú bli ca. A le gen -
da da fo to gra fia pu bli ca da na Vu já in di ca va essa as so ci a ção do mi li ci a no a um
már tir ao de cla rar que a bala que o atin gi ra era “une bal le fra tri ci de”, e que o seu
“sang est bu par la ter re na ta le”.9 Assim, com o pas sar do tem po, essa no ção sim bó li ca 
de ‘már tir’ foi ade rin do ao ho mem que cai. Ele pas sou a ser uma ví ti ma do fas cis -
mo, e não de uma bala sa í da de uma arma de ter mi na da; pas sou a ser vis to como
um már tir anô ni mo, re pre sen tan do to dos os que mor re ram em nome da Re pú bli -
ca es pa nho la, ela mes ma con si de ra da pe las es quer das uma már tir na luta con tra o
fas cis mo, sa cri fi ca da na mão de um ini mi go mu i to mais for te.

Pas sa do o even to, en cer ra das há mu i to a guer ra na Espa nha e a luta con -
tra o fas cis mo, essa fo to gra fia per ma ne ceu pre sen te em nos sa cul tu ra vi su al re -
pre sen tan do a mor te em si mes ma e en quan to um des do bra men to ló gi co do
even to guer ra como um todo. A mor te em uma guer ra pode ser tan to mais amor -
fa ou in vi sí vel quan to ma i or for sua am pli tu de – como ocor reu com os ata ques
com gás na Pri me i ra Gu er ra Mun di al, ou com os bom bar de i os aé re os que mais
adi an te se tor na ri am co muns no con fli to es pa nhol. Aqui, po rém, tan to a mor te
quan to o fato de se es tar em uma guer ra e cor rer os seus ris cos – ou seja, o even to
mes mo – ga nha ram um ros to, uma for ma re co nhe cí vel. E essa for ma é ao mes mo
tem po ex plí ci ta e so men te in si nu a da, uma vez que não há san gue ou des fi gu ra -
ção do mi li ci a no que pre su mi da men te cai mor to.10 Assim, essa sín te se de ele -
men tos, a sim pli ci da de da fo to gra fia – como in di ca do por Be zer ra de Me ne ses
(2003: 131-151) – é jus ta men te o que con fe re a ela seu ca rá ter de íco ne: não se li -
mi tan do a um mo men to ou tem po es pe cí fi co, ela pas sou a ser lida como uma re -
pre sen ta ção es té ti ca de uma ca te go ria de even to his tó ri co – a guer ra.

As ca rac te rís ti cas que le va ram a fo to gra fia do mi li ci a no ca in do a se tor -
nar um íco ne vêm, como se pode ver, de um en con tro en tre di ver sos fa to res téc -
ni cos e es té ti cos da fo to gra fia do cu men tal. A ima gem traz para o âm bi to da guer -
ra, que atra vés da in tre pi dez do fo tó gra fo vol ta do para esse tipo de even to já ha via 
re ce bi do as câ me ras com pac tas e a pro xi mi da de da ação, tam bém a es té ti ca do
con ge la men to do ins tan te, que an tes es ta va res tri ta ao âm bi to ama dor ou da fo to -
gra fia de es por tes. Ela mar ca, por tan to, um mo men to de trans for ma ção, em que
a cul tu ra vi su al se tor nou mais per me a da por uma es té ti ca que ti nha sua base nas
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pos si bi li da des ofe re ci das pela ima gem téc ni ca. No en tan to, ela uti li za es sas pos -
si bi li da des em nome de uma nar ra ti vi da de que en vol ve uma de ter mi na da cul tu -
ra po lí ti ca. Mu i tos dos ele men tos que com põem a fo to gra fia, an tes de pro pi ci a -
rem a sua trans for ma ção em íco ne, fa zi am par te de um lé xi co vi su al pró prio da
cul tu ra po lí ti ca na qual Capa es ta va ins cri to.

Du ran te a Pri me i ra Gu er ra Mun di al a es tru tu ra mes ma da guer ra a ha -
via trans for ma do em uma re a li da de me di a da pela tec no lo gia, em que os equi pa -
men tos e ar ma men tos tec no ló gi cos como me tra lha do ras ou aviões de bom bar -
de io tor na ram ana crô ni cos o com ba te fí si co en tre sol da dos, o ini mi go vi sí vel e
iden ti fi cá vel, bem como en fra que ce ram a di vi são en tre a po pu la ção ci vil e a fren -
te de ba ta lha. Se gun do Dora Apel, as nar ra ti vas fo to grá fi cas se de pa ra ram com o
pro ble ma de como lem brar de uma guer ra que se ha via tor na do tão vas ta e des cen -
tra li za da, e que por tan to im pu nha um de sa fio à sua re pre sen ta ção como even to
(Apel, 1999: 51). Essas con di ções tam bém exis ti ram na Espa nha, e com o de sen -
ro lar do con fron to os fo tó gra fos an ti fas cis tas se vi ram di vi di dos en tre um en ga -
ja men to mo ral e as exi gên ci as es té ti cas para re pre sen tar uma guerra pautada pela 
tecnologia (Hüppauf, 1993: 64-65). Esse engajamento moral não seria outro se-
não a politização de suas imagens fotográficas. 

Se gun do Bernd Hüp pa uf, com o iné di to com pro me ti men to mo ral dos vo -
lun tá ri os das Bri ga das Inter na ci o na is, e a re cu sa da Fran ça e da Ingla ter ra de se
en vol ve rem no con fli to, os ar tis tas e in te lec tu a is de es quer da eu ro pe us pas sa ram
a ver a Gu er ra Ci vil Espa nho la como o mo de lo de uma luta in ter na ci o nal para a
pre ser va ção da ci vi li za ção, por meio da con ten ção do bar ba ris mo des tru ti vo do
fas cis mo. A luta da Re pú bli ca es pa nho la foi trans for ma da em uma luta da hu ma -
ni da de con tra o de su ma no, não res tan do al ter na ti va além de uma união in ter na -
ci o nal de to das as for ças que se ri am a fa vor da vida e da ci vi li za ção con tra um ini -
mi go iden ti fi ca do com uma fria e des tru ti va tec no lo gia. Assim, um com pro me ti -
men to mo ral te ria sido trans for ma do em uma pers pec ti va es té ti ca.11 Às con tra -
po si ções en tre a re pre sen ta ção da vida e dos ho mens em paz e das bar ba ri da des
da guer ra, foi acres ci da a téc ni ca, para com por ima gens que de nun ci a vam a amo -
ra li da de e a barbaridade de um inimigo que, no entanto, permaneceu anônimo e
sem rosto, representado apenas pela destruição que suas armas produziam
(Hüppauf, 1993: 64-65).

A po li ti za ção da arte atra vés da op ção por uma es té ti ca hu ma nis ta – pen -
sa da a par tir da es ca la hu ma na, em opo si ção à téc ni ca – es te ve pre sen te nas re pre -
sen ta ções da Espa nha em guer ra re a li za das por ci ne as tas como Jo ris Ivens, es cri -
to res como Mal ra ux, He ming way e Dos Pas sos, e ar tis tas como Pi cas so. A Gu er -
ni ca de Pi cas so se tor nou um dos sím bo los mais for tes des sa po li ti za ção da arte.
Da mes ma for ma, a guer ra, que para os fu tu ris tas é bela “por que cria no vas ar qui -
te tu ras, como a dos gran des tan ques, dos es qua drões aé re os em for ma ção ge o mé -
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tri ca, das es pi ra is de fu ma ça pa i ran do so bre al de i as in cen di a das, e mu i tas ou -
tras” (Ben ja min, 1996: 196), se gun do Ma ri net ti, é totalmente diferente para
Robert Capa e outros fotógrafos de esquerda da época (Schaber, 2006: 206).

Pre do mi na nas fo to gra fi as que Capa e seus co le gas, como Da vid Sey -
mour “Chim” (1911-1956) e Ger da Taro (1910-1937), fi ze ram du ran te a guer ra
es pa nho la esse hu ma nis mo, que bus ca sin gu la ri zar in di ví du os e faz uma con -
tra po si ção des ses ho mens e mu lhe res à so ci e da de es tru tu ra da em mas sas e apo -
lo gé ti ca da téc ni ca.12 As fo to gra fi as que acom pa nham a do mi li ci a no que cai na
re por ta gem da Vu são exem plos de um com pro me ti men to mo ral trans for ma do
em pers pec ti va es té ti ca, como des cri to por Hüp pa uf. Ao mes mo tem po em que
ne las o ini mi go in vi sí vel é ca paz da mais bár ba ra des tru i ção, é tam bém dado
um ros to para a guer ra, é en gen dra da uma sín te se elo quen te do even to, por ve -
zes a par tir de ele men tos que não são tra di ci o nal men te as so ci a dos ao even to
guer ra, que es tão lon ge dos ar ma men tos e dos com ba tes. Como ob ser vou Te re -
sa Fer ré, esse olhar que ele ge in di ví du os den tro da mul ti dão, e que as sim a hu -
ma ni za, es ta ria pre sen te du ran te todo o tra ba lho de Capa na Espa nha. Mais
ain da, essa op ção es té ti ca se con cre ti za ria em sua fa mo sa fra se afir man do que,
se uma fo to gra fia não es ti ves se boa o su fi ci en te, se ria de vi do ao fo tó gra fo não
es tar per to o su fi ci en te.13

A fo to gra fia na im pren sa ilus tra da fran ce sa de es quer da

No fi nal da dé ca da de 1930 boa par te da im pren sa, não ape nas es pa nho la
mas tam bém in ter na ci o nal, de res to como toda a so ci e da de, es ta va bas tan te po la -
ri za da po li ti ca men te en tre  apo i a do res do fas cis mo e apo i a do res das es quer das.
As re vis tas e jor na is ti nham suas po si ções, con tra ou a fa vor da Re pú bli ca ou de
Fran co, bem cla ras, e seus le i to res já sa bi am, ao com prá-los, o que es pe rar. Nes sa
de fi ni ção de lado, às ve zes os re pór te res en ten di am que ca bia to mar al gu mas li -
ber da des, como era o caso de fo tó gra fos que fre quen te men te en ce na vam ima -
gens, ou de re pór te res que in ven ta vam es tó ri as por que as sim lhes pa re cia que de -
ve ria ter acon te ci do.14

Do mes mo modo, os po si ci o na men tos po lí ti cos da im pren sa e a po la ri -
za ção en tre os dois la dos do con fli to eram de ter mi nan tes no que tan ge ao tra ta -
men to dado aos re pór te res. De tal modo os pe rió di cos eram en vol vi dos com um
lado ou com ou tro, que eram vis tos tam bém como par te do es for ço de guer ra.
Assim, para os la dos be li ge ran tes, o jor nal ou re vis ta ao qual o re pór ter per ten cia
de ter mi na va se o in di ví duo es ta va do lado cer to ou se era par te do ini mi go. Um
epi só dio vi vi do por Pi er re Du mas, en vi a do es pe ci al do jor nal fran cês La Pe ti te
Gi ron de, exem pli fi ca essa po la ri za ção ex tre ma. Na edi ção de 2 de agos to de 1936
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ele re la tou a con ver sa que teve com um sol da do na ci o na lis ta quando foi parado
em um controle policial na cidade de Zaragoza, que era controlada pelo lado de
Franco:

Des ta vez os nos sos in ter ro ga do res leem os jor na is que
nós tra ze mos, ca tás tro fe! Te nho um exem plar do L’Hu ma ni té..., mas um
exem plar do L’Acti on Fran ça i se vem em meu so cor ro. Qu an do eles que -
rem que eu ex pli que a po si ção do La Pe ti te Gi ron de, só me res ta pe gar os
dois jor na is e di zer “no meio”... O po li ci al não con cor da. Ele afir ma que
“Hoy no se pu e de”. Hoje, não se pode fi car no meio! (apud Fon ta i ne, 2003: 
128; tex to tra du zi do pela re vi são de Estu dos His tó ri cos).

L’Hu ma ni té era o jor nal diá rio do Par ti do Co mu nis ta Fran cês, o PCF, pu -
bli ca ção irmã da re vis ta ilus tra da se ma nal Re gards, para a qual Capa, Chim, Taro
e ou tros fo tó gra fos de es quer da tra ba lha vam. Já L’Acti on Fran ça i se era um jor nal
de di re i ta, que apo i a va o lado fran quis ta. O de po i men to de Pi er re Du mas in di ca
que era nor mal e es pe ra do que os jor na is e re vis tas pos su ís sem uma ori en ta ção
po lí ti ca cla ra, e que a im pren sa da épo ca fa zia en co men das mu i to es pe cí fi cas a
seus re pór te res. Os com pro mis sos pro fis si o na is dos fo tó gra fos tam bém eram,
por tan to, ali an ças que se agen ci a vam atra vés de afi ni da des po lí ti cas. Essas afi ni -
da des po lí ti cas se ma ni fes ta vam, nas re por ta gens fo to grá fi cas, por meio da lin -
gua gem vi su al das ima gens. Fo to gra fi as como a do mi li ci a no ca in do, ao se tor na -
rem íco nes, ex tra po la ram os ob je ti vos ini ci a is, apa re cen do em es pa ços e lo ca is
ou tros que não seus des ti nos ori gi na is, como por exem plo nos mu se us e nos li -
vros de arte. Elas são gran des exem plos da ca pa ci da de mi gra tó ria e mu ta tó ria das 
fo to gra fi as – tan to en quan to ob je tos, em sua ma te ri a li da de mes ma, quan to em
seus sen ti dos e sig ni fi ca dos. No en tan to, aten ta re mos nes te mo men to para as
origens específicas da imagem feita por Capa em 1936, a saber, a imprensa ilus-
tra da francesa de esquerda, que era composta naquele momento por um de ter-
mi na do círculo de intelectuais e artistas antifascistas.

Re vis tas como a Vu e a Re gards fo ram fun da men ta is para o de sen vol vi -
men to e a di vul ga ção dos tra ba lhos de Capa na Espa nha. Esta úl ti ma es ta va li ga -
da di re ta men te à AEAR, a Asso ci a ção de Escri to res e Artis tas Re vo lu ci o ná ri os, e 
seus fo tó gra fos – além de Capa, Taro e Chim, tam bém Hen ri Car ti er-Bres son
(1908-2004) – fre quen ta vam o cír cu lo de in te lec tu a is de es quer da fran ce ses que
se re u nia em tor no da as so ci a ção. Fun da da em mar ço de 1932 por es cri to res co -
mu nis tas e sim pa ti zan tes, e se guin do as di re tri zes da Inter na ci o nal So ci a lis ta, a
AEAR ti nha como ob je ti vo a cons ti tu i ção de uma fren te de in te lec tu a is uni dos
sob a ban de i ra da luta ide o ló gi ca con tra o fas cis mo.15 A as so ci a ção, que era o bra -



      Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 27, nº 54, p. 317-344, julho-dezembro de 2014. 325

ço fran cês da UIEC, a União Inter na ci o nal dos Escri to res Re vo lu ci o ná ri os, re u -
niu os in te lec tu a is de es quer da sem exi gir fi li a ção ao par ti do ou um mar xis mo
or to do xo (Mo rel, 2001: 44-46). O mo men to em que a AEAR foi cri a da na Fran ça
foi o mes mo em que na po lí ti ca ofi ci al do PCF hou ve uma mu dan ça de ori en ta -
ção, de uma de fe sa do pro le ta ri a do que com ba tia os in te lec tu a is, para uma ten ta -
ti va me nos or to do xa de in cor po ra ção dos cha ma dos com pag nons de rou te, que in -
clu íam in te lec tu a is an ti fas cis tas. A as cen são do na zis mo na Ale ma nha e as cir -
cuns tân ci as in cer tas da po lí ti ca fran ce sa con tri bu í ram para que es ses in te lec tu a -
is se aglu ti nas sem na associação (Racine, 1966: 29).

Des se modo, logo após a vi tó ria do na zis mo nas ele i ções ale mãs e a su bi -
da de Hi tler ao pos to de chan ce ler, a AEAR fez, em mar ço de 1933, sua pri me i ra
ma ni fes ta ção pú bli ca. Em uma bro chu ra pu bli ca da na oca sião, cha ma da “Ceux
qui ont cho i si. Con tre le fas cis me en Alle mag ne”, a as so ci a ção fa zia a de fe sa de seis
prin cí pi os:

1. Não exis te nem arte nem li te ra tu ra ne u tra.

2. É pre ci so or ga ni zar a li te ra tu ra e a arte re vo lu ci o ná ri -
as que exis tem na Fran ça para con du zir a luta con tra a li te ra tu ra e a arte
con for mis tas e as ten dên ci as que ne las se re ve lam.

3. É pre ci so de sen vol ver e or ga ni zar a li te ra tu ra e a arte
pro le tá ri as que es tão nas cen do na Fran ça.

4. É pre ci so que a in ter pe ne tra ção da arte e da li te ra tu ra
re vo lu ci o ná ri as e pro le tá ri as tra du za a apro xi ma ção dos in te lec tu a is e
dos ope rá ri os.

5. A arte e a li te ra tu ra re vo lu ci o ná ri as e pro le tá ri as não
po dem ter como ob je ti vo a “ex po si ção per ma nen te e es que má ti ca de
uma tese”.

6. As con di ções eco nô mi cas e po lí ti cas são na Fran ça fa -
vo rá ve is ao de sen vol vi men to de uma ação pro le tá ria e re vo lu ci o ná ria no 
cam po da arte e da li te ra tu ra (Ra ci ne, 1966: 31; tex to tra du zi do pela re -
vi são de Estu dos His tó ri cos).

A re la ção di re ta en tre arte e po lí ti ca era, por tan to, um dos pi la res da
AEAR, ten do as ma ni fes ta ções ar tís ti cas des de o co me ço o ob je ti vo de agir e
trans for mar a re a li da de. Essa as so ci a ção de ar tis tas e in te lec tu a is ti nha tam bém
uma se ção de fo to gra fia. Além de Capa, Chim, Taro e Car ti er-Bres son, os mem -
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bros ou sim pa ti zan tes da se ção in clu íam, en tre ou tros, Jac ques-André Bo if fard,
Pi er re Bou cher, Éme ric Fe her, Pi er re Gass mann, Pi er re Ja met, André Ker tész,
Ger ma i ne Krull, Eli Lo tar, Éli sa beth Mal kows ka, Jean Mo ral, André Pa pil lon,
Ro ger Parry, Man Ray, Willy Ro nis, Hen ri Tra col, Ma rie-Cla u de Va il lant-Cou -
tu ri er, Pi er re Ver ger e René Zu ber (De no yel le in Car ti er-Bres son e Mon ti er eds.,
2009: 319, nota 43). Du ran te os pri me i ros anos da as so ci a ção, al gu mas ex po si -
ções com fo to gra fi as de seus mem bros ou sim pa ti zan tes fo ram or ga ni za das em
Pa ris. A pri me i ra ex po si ção data de 1933. Ou tras se se gui ram, e em 1935, en tre 16 
de maio e 19 de ju nho, a AEAR or ga ni zou na ga le ria La Pléi a de a mos tra in ti tu -
la da Do cu ments de la vie so ci a le, que con tou com 92 pin to res e com os fo tó gra fos
Éli Lo tar, Na brovs ka, Ker tész, Li vet, Willy Ro nis e Car ti er-Bres son. Nela pre -
va le ce ram ima gens vol ta das para o in di ví duo co mum, per ten cen tes ao mes mo
tem po à nas cen te es té ti ca hu ma nis ta e à stre et pho to graphy. Em fe ve re i ro de 1936,
ain da uma ou tra ex po si ção, re a li za da na Ma i son de la Cul tu re, foi de di ca da uni -
ca men te à fo to gra fia. Com o tí tu lo La pho to grap hie qui accuse, a mostra contava
apenas com fotografias documentais, frisando ainda mais o papel de testemunha
e o compromisso político da imagem fotográfica.

A AEAR, como as so ci a ção ali nha da ao co mu nis mo so vié ti co, ti nha uma 
li ga ção es tre i ta com a re vis ta Re gards: além de todo o cor po edi to ri al des ta per -
ten cer a seus qua dros, tam bém mu i tos dos fo tó gra fos mem bros ou sim pa ti zan tes 
da AEAR ti nham suas fo to gra fi as pu bli ca das to das as se ma nas na re vis ta. Des se
modo, as ex po si ções de fo to gra fia da as so ci a ção apre sen ta vam uma ori en ta ção
es té ti ca e ide o ló gi ca se me lhan te à das re por ta gens fo to grá fi cas da Re gards. Fran -
ço i se De no yel le (in Ba que, ed., 1993: 463) afir ma que a ex po si ção fo to grá fi ca do
gru po, ba se a da na es tra té gia vi su al da re vis ta, e re per cu ti da em suas pá gi nas, deu
à fo to gra fia não ape nas uma di men são cri a ti va, mas tam bém um po der de com -
ba te. A au to ra cita o ar ti go da Re gards as si na do por Eugè ne Da bit so bre a ex po si -
ção: se gun do ele, a fo to gra fia mi li tan te lá apa re cia como um pro lon ga men to da
prá ti ca ama do ra, mas acres ci da de uma cons ciên cia co le ti va e po lí ti ca.

A Re gards ha via apa re ci do pela pri me i ra vez em 1924, com o tí tu lo Nos Re -
gards: Illus tré Mon di al du Tra va il. Nas ceu como re vis ta ilus tra da se ma nal, uma ini -
ci a ti va do PCF, que já ha via lan ça do o jor nal diá rio L’Hu ma ni té. No en tan to, ela foi
fe cha da em 1929 quan do o go ver no de André Tar di eu ado tou uma po lí ti ca de re -
pres são ao co mu nis mo. Em ja ne i ro de 1932 sua pu bli ca ção foi re to ma da, e em se -
tem bro a re vis ta pas sou a se cha mar ape nas Re gards. A re vis ta se de sen vol veu no
mes mo pe río do da mu dan ça de ori en ta ção do PCF que le vou à cri a ção da AEAR,
no sen ti do da in te gra ção de in te lec tu a is e sim pa ti zan tes. Era di ri gi da a uma clas se
so ci al es pe cí fi ca, pois ti nha como ob je ti vo mo bi li zar a clas se tra ba lha do ra em
nome da cons tru ção de uma nova cul tu ra pro le tá ria.16 Ain da que fos se uma re vis ta 
ilus tra da, que ria se afir mar a par tir de uma cla ra dis tin ção fren te à im pren sa bur -
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gue sa. Assim, no edi to ri al in ti tu la do Aux lec te urs, aux amis!, pu bli ca do em 6 de ju -
lho de 1933, ape nas pou cas se ma nas de po is do apa re ci men to da bro chu ra com o
ma ni fes to da AEAR, a re vis ta anun ci ou suas di re tri zes  (in Ba qué, ed., 1993: 317;
tex to tra du zi do pela re vi são de Estu dos His tó ri cos):

Re gards

NÃO FALARÁ

das ce ri mô ni as ofi ci a is;

dos cos tu mes es pe ci a is dos de so cu pa dos;

da vida pri va da das atri zes, das es tre las e dos cam peões;

das mu lhe res cor ta das em pe da ços;

das bo a tes no tur nas e dos par di e i ros onde se so fre;

dos oci o sos que se em pan tur ram e se em be be dam;

das no tí ci as ir re le van tes de to dos os pa í ses;

FALARÁ

dos con fli tos sub ter râ ne os;

dos cos tu mes de to dos os po vos do glo bo;

do ci ne ma, do te a tro e do es por te;

das mu lhe res des ti na das ao de sem pre go;

dos gal pões onde se dá duro, dos pa lá ci os;

dos cam po ne ses que pro du zem o tri go e o vi nho;

dos fa tos im por tan tes na vida de im por tân cia.

Optan do por uma lin gua gem que se ba se a va na ima gem, a re vis ta bus ca -
va uti li zar a fo to gra fia como modo de al can çar esse pú bli co, já acos tu ma do a re -
ce ber in for ma ções atra vés de re vis tas ilus tra das e do ci ne ma. A clas se tra ba lha -
do ra com pu nha a ma i or par te das re por ta gens pu bli ca das. Na re vis ta, se gun do
De no yel le (in Baqué, ed., 1993: 311, 313), o pró prio es ta tu to da ima gem fo to grá -
fi ca so fria uma mo di fi ca ção, pois se tra ta ria me nos de apre sen tar as fo to gra fi as
como do cu men tos ob je ti vos, e mais de tra tar as ima gens como meio de com ba te
e pro pa gan da, como um ins tru men to para os tra ba lha do res na luta de clas ses. E
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De no yel le ain da com ple ta di zen do que, na Re gards, a fo to gra fia ti nha o pa pel de
arma, de par te con cre ta da luta. A ima gem se ria uma das con di ções de pos si bi li -
da de da luta li ber ta do ra e re vo lu ci o ná ria, na me di da em que in su fla ria no le i tor
da re vis ta essa ne ces si da de de ação.

Após sua re to ma da e a re es tru tu ra ção que se se guiu, a Re gards se vol tou
para as sun tos mais co ti di a nos, com o ob je ti vo de con cor rer com ou tras re vis tas
ilus tra das, em es pe ci al com a Vu. Re gards se apro xi mou, as sim, da con cep ção vi -
su al da Vu para uti li zar suas fo to gra fi as mi li tan tes, mas in ten tan do man ter uma
con tra po si ção à re vis ta en tão ain da di ri gi da por Lu ci en Vo gel, vis ta como de po -
si ção so ci o de mo cra ta. Essa nova ori en ta ção a fa ria ga nhar um ma i or pú bli co, o
que a le va ria a au men tar seu ta ma nho em 1936, pri me i ro ano da Gu er ra Ci vil
Espa nho la, de 16 para 24 pá gi nas, e a al can çar uma ti ra gem de 100 mil exem pla -
res (Dell in Young, 2010, vol. 1: 43; Morel, 1999: 18-19 e 2000: 18).

De sua par te, a Vu ha via sido lan ça da em 1928, anun ci an do em edi to ri al
pu bli ca do em 21 de mar ço sua vo ca ção de re vis ta ri ca men te ilus tra da, a par tir de
um pro je to vi su al de cal ca do do ci ne ma, o que a tor na ria ca paz de acom pa nhar a
ve lo ci da de acelerada da vida moderna: 

Exis tem diá ri os des ti na dos a in for mar o pú bli co (...).
Mas não en con tra mos en tre nós um jor nal ilus tra do cuja le i tu ra tra du za
o rit mo pre ci pi ta do da vida atu al, um jor nal que in for me e que do cu -
men te to das as ma ni fes ta ções da vida con tem po râ nea: acon te ci men tos
po lí ti cos, des co ber tas ci en tí fi cas, ca ta clis mas, ex plo ra ções, pro e zas es -
por ti vas, te a tro, ci ne ma, arte, moda.

Vu to mou para si a ta re fa de pre en cher essa la cu na (...).
To das as par tes do mun do con tri bu i rão para a con fec ção des te jor nal. De 
to dos os pon tos onde ocor rer um acon te ci men to mar can te, fo tos, te le -
gra mas, ar ti gos che ga rão até Vu, que as sim co nec ta rá o pú bli co ao mun -
do todo atra vés de seus co mu ni ca dos, suas crô ni cas, suas ilus tra ções, e
porá ao al can ce da vis ta a vida uni ver sal.

Ani ma da como um belo fil me, Vu será aguar da da toda
se ma na por to dos os seus le i to res por que:

Vu pu bli ca rá

Pá gi nas atu lha das de fo to gra fi as tra du zin do pela ima -
gem os acon te ci men tos da vida po lí ti ca fran ce sa e in ter na ci o nal, co men -
ta dos pelo mais en ci clo pé di co dos nos sos es cri to res: Hen ri Bi dou, que
con ta rá a cada se ma na aos nos sos le i to res, de uma ma ne i ra in te i ra men te
ob je ti va e sem par ti-pris po lí ti co, as his tó ri as que com põem a his tó ria
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(...) (Ba qué, ed., 1993: 296-297; tex to tra du zi do pela re vi são de Estu dos
His tó ri cos).

Essas duas re vis tas, que fo ram fun da men ta is para a di vul ga ção de fo tó -
gra fos de es quer da como Capa du ran te a dé ca da de 1930, ti nham por tan to con -
cep ções se me lhan tes re fe ren tes à uma on to lo gia da ima gem fo to grá fi ca, es pe lha -
das nos usos que fa zi am dela. Assim como o pri me i ro nome da re vis ta Re gards,
que ti nha como sub tí tu lo Illus tré Mon di al du Tra va il, o edi to ri al da Vu tam bém
apon ta va para uma ca rac te rís ti ca trans na ci o nal, que po de ria tra zer para os olhos
de seus le i to res as pec tos “da vida uni ver sal”. Da mes ma for ma, os pró pri os tí tu -
los das re vis tas, Vu e Re gards, re me ti am para o ato de olhar, para a visão – uma
visão cuja aproximação com o cinema trazia características específicas. 

O meio no qual cir cu la ram as re por ta gens fo to grá fi cas de Capa e seus co -
le gas, por tan to, era ba se a do no prin cí pio de que a re a li da de é co nhe ci da atra vés
de sua cap ta ção pela ima gem téc ni ca e or ga ni za ção em uma nar ra ti va vi su al, e de
que o olho que a vê deve ser ca paz de in ter pre tar a se quên cia de ima gens e cons -
tru ir uma opi nião. Assim como a es quer da, que can ta va como hino a Inter na ci o -
nal, mo bi li za va as Bri ga das Inter na ci o na is e mo via uma luta con tra o fas cis mo
eu ro peu, tam bém a fo to gra fia era uma lin gua gem que se acre di ta va uni ver sal, e
des se modo não co nhe cia fron te i ras. O va lor da fo to gra fia, para es sas re vis tas, re -
si di ria por tan to em sua pre ten sa ob je ti vi da de de es pe lho do mun do, e em sua ca -
pa ci da de de ser as sim um ins tru men to po lí ti co.17

Ou tro gran de em pre ga dor dos fo tó gra fos en ga ja dos no an ti fas cis mo foi
o jor nal diá rio Ce Soir, a car go do po e ta e es cri tor Lou is Ara gon. Fi li a do ao PCF,
Ara gon já con tri bu ía para o jor nal diá rio do par ti do, L’Hu ma ni té, e pou co de po is
do iní cio dos con fli tos na Espa nha foi cha ma do para par ti ci par como edi tor-che -
fe do jor nal Ce Soir, tam bém per ten cen te ao par ti do, que ha via sido cri a do para
con cor rer com ou tro jor nal ves per ti no, o Pa ris Soir, de tendência mais à direita. 

Se gun do Pi er re Assou li ne, a pre sen ça de Ara gon no cor po edi to ri al era
sen ti da nas pá gi nas diá ri as do jornal:

A qua li da de es ta va na or dem do dia, bem como a sur -
pre sa e a ori gi na li da de – Ara gon não re nun ci a ra ao seu gos to pela pro vo -
ca ção, her da da de seus anos sur re a lis tas de ju ven tu de. De to das as re da -
ções pa ri si en ses, Ce Soir con ta com a ma i or pro por ção de es cri to res en tre 
seus co la bo ra do res. Pa re ce um Pa ris-Soir cul tu ral, do qual apro ve i ta as
re ce i tas mais efi ca zes no se tor de no tí cia do co ti di a no, re por ta gens e fo -
lhe tins. No res to, ele faz jus ta men te o que não é en con tra do em mais ne -
nhum ou tro, por ra zões ób vi as: vi si tas in dis cre tas aos sets de fil ma gens
de Jean Re no ir, pu bli ca ção ex clu si va das “pá gi nas de fi ni ti vas” de
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L’Espo ir de Mal ra ux, fo to gra fi as per tur ba do ras da guer ra es pa nho la en -
vi a das por Chim, Ro bert Capa e Ger da Taro. Essa é a mar ca do Ce Soir
(Assou li ne 2008: 118).

Antes mes mo de o pri me i ro nú me ro do jor nal apa re cer, em 1o de mar ço de 
1937, Ara gon tra vou con ta to com Car ti er-Bres son, Ro bert Capa e tam bém com
Ger da Taro para for mar seu staff. Taro ob te ve uma au to ri za ção de tra ba lho na
Espa nha re pu bli ca na emi ti da em Ma dri já no dia 25 de fe ve re i ro de 1937 in di can -
do Ce Soir como seu em pre ga dor (Scha ber, 2006: 182). Capa vol tou da Espa nha
para Pa ris em 2 de mar ço para as si nar con tra to com o jor nal, que pu bli cou fo to gra -
fi as suas na edi ção do dia 3, po rém sem cré di tos (Scha ber, 2006: 186). Já Hen ri Car -
ti er-Bres son te ria em Ce Soir o úni co em pre go for mal de sua vida, en tre 1937 e
1939 (Assou li ne, 2008: 117). Os três fo tó gra fos tra ba lha ri am para o jor nal pa ra le la -
men te ao tra ba lho para a re vis ta Re gards, que não ces sou. Du ran te es ses três anos,
em gran de par te gra ças à qua li da de da co ber tu ra fo to grá fi ca da guer ra da Espa nha,
o Ce Soir con se guiu tor nar-se com pe ti ti vo fren te ao Pa ris Soir, que ti nha na épo ca
uma ti ra gem de nada me nos do que um mi lhão de exem pla res.18

Tan to o cír cu lo de ami za des quan to o cír cu lo pro fis si o nal de Capa,
Chim, Car ti er-Bres son e ou tros fo tó gra fos po li ti ca men te en ga ja dos na dé ca da de 
1930 eram, por tan to, em gran de par te com pos tos por in te lec tu a is e ar tis tas de es -
quer da ca pi ta ne a dos na que le mo men to por Ara gon. Uma vez que mu i tos dos
edi to res, jor na lis tas e fo tó gra fos que tra ba lha vam na re vis ta Re gards tam bém fa -
zi am par te da AEAR, as dis cus sões que se de sen ro la vam na as so ci a ção po dem
tra zer mais luz às po si ções da re vis ta que pu bli cou gran de par te de suas re por ta -
gens fo to grá fi cas no pe río do. 

Como foi vis to, a AEAR de fen dia em me a dos da dé ca da de 1930 um ali -
nha men to en tre a arte e a po lí ti ca, e a po si ção de fen di da por Ara gon du ran te dois
de ba tes pro mo vi dos pela Asso ci a ção é ple na de sig ni fi ca dos para a com pre en são
de como uma cul tu ra po lí ti ca es pe cí fi ca fa zia par te do ide al es té ti co des se po e ta e
edi tor, ami go e em pre ga dor dos fo tó gra fos aqui des ta ca dos. Tais de ba tes, que
ocor re ram du ran te o ano de 1936 na Ma i son de la Cul tu re, em Pa ris, fi ca ram co -
nhe ci dos com o nome de La que rel le du réa lis me, pois le va ram pin to res e es cri to -
res da AEAR a dis cu tir o tema do re a lis mo nas ar tes. Os en con tros fo ram pre ce -
di dos por um le van ta men to fe i to so bre o as sun to du ran te o ano an te ri or jun to a
pin to res fran ce ses, e ti ve ram suas con tri bu i ções pu bli ca das em li vro edi ta do por
Ara gon logo após sua re a li za ção. Alguns dos ar tis tas e in te lec tu a is que par ti ci pa -
ram fo ram, além de Lou is Ara gon, Jean Lur çat, Mar cel Gro ma i re, Édou ard Go -
erg, Edmond Küss, Fer nand Lé ger, Le Cor bu si er, Jean La bas que, Jean Cas sou,
René Cre vel, Max Ernst, André Lho te, Léon Moussinac, Amédée Ozenfant e
Paul Signac (Fauchereau, ed., 1987: 17). 
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Os de ba tes pro pri a men te di tos, que se re a li za ram na pri ma ve ra de 1936,
pra ti ca men te co in ci di ram com a Fren te Po pu lar fran ce sa, co a li zão for ma da pe -
los di fe ren tes par ti dos de es quer da para dis pu tar as ele i ções – a fren te se for mou
em 3 de no vem bro de 1935 e ga nhou a ele i ção pre si den ci al em 3 de maio de 1936.
Da mes ma for ma, a eclo são da Gu er ra Ci vil Espa nho la co in ci diu com o lan ça -
men to do li vro – este ter mi nou de ser im pres so em 8 de ju lho de 1936, e a guer ra
co me çou no dia 18 da que le mes mo mês.

As con tri bu i ções mos tram que os or ga ni za do res dos de ba tes in ten ta vam 
pro mo ver a es té ti ca re a lis ta como mais apro pri a da ao mo men to po lí ti co em que
vi vi am, e os di fe ren tes mo dos como os pa les tran tes pa re cem com pre en der as no -
ções de re a lis mo, re a li da de e abs tra ção19 in di cam que os ar tis tas fran ce ses de es -
quer da, ape sar de te rem boa von ta de em re la ção à es té ti ca re a lis ta, não es ta vam
dis pos tos a sim ples men te emu lar o re a lis mo so ci a lis ta so vié ti co (Fa u che re au,
ed., 1987: 27-28). 

Prin ci pal or ga ni za dor do even to e pre si den te da AEAR na épo ca, Ara gon
ha via es ta do na União So vié ti ca em 1931, logo após o de cre to de Sta lin re fe ren te à
“re es tru tu ra ção das or ga ni za ções ar tís ti cas e li te rá ri as”, que des fez to dos os di fe -
ren tes gru pos ar tís ti cos so vié ti cos e os uniu em um úni co, ins ta u ran do o re a lis mo
so ci a lis ta como es té ti ca ofi ci al. Na que la oca sião Ara gon en trou em con ta to com
pin tu ras re a lis tas de Ser guei Gu e ras si mov e, con ven ci do da ne ces si da de e va li da -
de da es té ti ca re a lis ta, re nun ci ou ao sur re a lis mo – cor ren te es té ti ca que ha via aju -
da do a fun dar anos an tes. Já em 1934 ele pu bli cou seu pri me i ro ro man ce afas ta do
da es té ti ca da van guar da, Les clo ches de Bâle. Assim, no mo men to em que se de ram
os de ba tes ele já re pu di a va o abs tra ci o nis mo e a arte não fi gu ra ti va (Fa u che re au,
1987: 14). Em uma de suas fa las du ran te os de ba tes, Ara gon apre sen tou a ques tão
do re a lis mo como uma ques tão so ci al e uma ne ces si da de do mo men to po lí ti co. O
mo men to po lí ti co do pe ri go fas cis ta e da for ma ção de uma fren te po pu lar apa re-
ciam cla ra men te, e de man da ri am uma to ma da de ati tu de por par te dos ar tis tas.20

Em se gui da, Ara gon trou xe para o cam po da fo to gra fia seu rom pi men to com a
van guar da. Encar na da na fi gu ra de Man Ray, a fo to gra fia ar tís ti ca, ou “de ate liê”,
foi con tra pos ta à fo to gra fia de re por ta gem, sim bo li za da por Hen ri Car ti er-Bres -
son. Esta se ria mais ver da de i ra por que mais es pon tâ nea e re a lis ta:

A fo to gra fia, hoje, re ú ne to das as au dá ci as. Ela des co bre
o mun do de novo. (...) Há mu i to tem po que nin guém mais pin ta mul ti -
dões. Hoje as mul ti dões re tor nam à arte pela fo to gra fia. Com os ges tos
exal ta dos das cri an ças que brin cam. Com as ati tu des do ho mem sur pre en -
di do em seu sono. Com os ti ques in cons ci en tes dos pas san tes. As di ver si -
da des he te ró cli tas dos se res hu ma nos que se su ce dem nas ruas das nos sas
ci da des mo der nas. E aqui te nho em men te par ti cu lar men te as fo to gra fi as
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de meu ami go Car ti er, que não exa ta men te por aca so fo ram fe i tas no Mé -
xi co e na Espa nha. (...) Acho mu i to sin to má ti co que a an to lo gia fo to grá fi -
ca de Man Ray tra ga a data 1934: ela per de ria o sen ti do se se pro lon gas se
além de 6 de fe ve re i ro. Os pro gres sos da téc ni ca fo to grá fi ca são pa ra le los
aos acon te ci men tos so ci a is que eles con di ci o nam, e que os tor nam ne ces -
sá ri os. É a má qui na do re pór ter dos dias de fe ve re i ro, que é pre ci so que ele
te nha para dias como aque les, que dá aqui uma li ção so bre o mun do con -
tem po râ neo que deve abrir os olhos de to dos (...) (apud Fa u che re au, ed.,
1987: 91-93; tex to tra du zi do pela re vi são de Estu dos His tó ri cos).

Assim, após afir mar a atu a li da de do pa pel po lí ti co do apa ra to fo to grá fi -
co, des ti tu í do dos ma ne i ris mos van guar dis tas, e de cha mar a aten ção para a obra
de Car ti er-Bres son, que na épo ca já ha via fo to gra fa do no Mé xi co e na Espa nha
an te ri or ao le van te mi li tar, Ara gon en cer rou sua fala re for çan do a li ga ção en tre a
arte e as ques tões so ci a is e po lí ti cas, que se ria me lhor es ta be le ci da pela es té ti ca
re a lis ta, e en fa ti zan do o pa pel ati vo e trans for ma dor da arte, ten do como mo de lo
não mais a pin tu ra, mas a fo to gra fia.21

O olhar fo to grá fi co des cri to por Ara gon, usan do como exem plo Car-
tier-Bres son, pode ser as so ci a do a uma es té ti ca par ti cu lar. Ele iden ti fi ca a fo to -
gra fia como o meio que dá con ta das mas sas, co i sa que a pin tu ra não fa ria mais.
No en tan to, ela é uma re pre sen ta ção das mas sas que, se gun do sua des cri ção, pro -
cu ra ne las os in di ví du os, e os sin gu la ri za por meio do ins tan tâ neo. Assim, ele
cita como exem plo os ges tos das cri an ças brin can do, o ho mem que é sur pre en di -
do co chi lan do, as “di ver si da des he te ró cli tas dos se res hu ma nos que se su ce dem
pe las ruas de nos sas ci da des mo der nas” (apud Fa u che re au, ed., 1987: 93). É sem
dú vi da uma es té ti ca mu i to pró xi ma do que se tor na rá co nhe ci do como fo to gra fia 
hu ma nis ta.22 É tam bém mu i to pró xi ma de al gu mas das ca rac te rís ti cas da fo to -
gra fia do mi li ci a no ca in do de Ro bert Capa, como foi vis to mais aci ma. 

A fo to gra fia e a his tó ria pú bli ca

Na dé ca da de 1930 a ima gem téc ni ca, par ti cu lar men te a fo to gra fia, já
ocu pa va um pa pel cen tral nas for mas como o pre sen te era nar ra do e, con se -
quen te men te, como a his tó ria do pre sen te era agen ci a da. A pró pria no ção de
even to, sua exis tên cia, co me ça va a ser de ve do ra de uma exis tên cia en quan to
ima gem. A re por ta gem fo to grá fi ca es ta va as sim mu i to pró xi ma da cons tru ção
de uma his tó ria pú bli ca tam bém no sen ti do de que ela ti nha em sua ori gem a
in ten ção de exis tir em um es pa ço pú bli co, de ser pu bli ca da.23 Isso não ocor reu
ape nas no caso das nar ra ti vas de guer ra, onde a fo to gra fia do mi li ci a no ca in do
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de Capa se ins cre ve. Ao con trá rio, fez par te de um mo men to his tó ri co em que a
pre sen ça da téc ni ca não ape nas nos mo dos de guer re ar, mas nos mais di ver sos
as pec tos da vida, tra ria, se gun do Wal ter Ben ja min (1997: 174), con se quên ci as
para a re la ção dos ho mens com a re a li da de e com a his tó ria. Para ele, a apo lo gia
do pro gres so e da téc ni ca, ma ni fes ta da em uma ace le ra ção do tem po, te ria re la -
ção com a ca tás tro fe po lí ti ca da as cen são fas cis ta. Com a per da da ex pe riên cia o
pas sa do se te ria tor na do ape nas um far do a ser car re ga do (Ben ja min, 1996:
197-221). Ao mes mo tem po, as pos si bi li da des ofe re ci das pelo apa ra to téc ni co
da câ me ra e da ima gem tec ni ca men te re pro du tí vel po de ri am tra zer no vas
cons ciên ci as e con se quên ci as po lí ti cas, como a re ve la ção do “in cons ci en te óti -
co” (Ben ja min, 1996: 94), e o rom pi men to da di co to mia en tre for ma e con te ú -
do (Ben ja min, 1996: 122-123).24

Essa ace le ra ção do tem po pa u ta do pela téc ni ca teve seu im pac to na cul -
tu ra vi su al, que na Ale ma nha do en tre-guer ras vi via o boom das re vis tas ilus tra -
das e, por tan to, de uma cir cu la ção até en tão iné di ta de fo to gra fi as do cu men ta is.
Em 1931, o es cri tor na ci o na lis ta ale mão Ernst Jün ger pu bli cou On Dan ger, onde
re co nhe ceu esse novo pa pel da ima gem fo to grá fi ca:

Aci ma de tudo isso, a ma ra vi lha do nos so mun do, ao
mes mo tem po só bria e pe ri go sa, é o re gis tro do mo men to em que o pe ri -
go trans pi ra – um re gis tro que é tan to mais bem-su ce di do quan do ele
não cap tu ra a cons ciên cia hu ma na de ime di a to, por meio de má qui nas.
Você não pre ci sa de ne nhum ta len to pro fé ti co para pre di zer que em pou -
co tem po qual quer acon te ci men to es ta rá ali para se ver ou ou vir em
qual quer lu gar. Já hoje em dia di fi cil men te ha ve rá um acon te ci men to de 
sig ni fi cân cia hu ma na para o qual o olho ar ti fi ci al da ci vi li za ção, a len te
fo to grá fi ca, não es te ja vol ta do. O re sul ta do mu i tas ve zes são re tra tos de
uma pre ci são de mo nía ca atra vés dos qua is a nova re la ção da hu ma ni da -
de com o pe ri go se tor na vi sí vel de uma ma ne i ra ex cep ci o nal. Te mos que
re co nhe cer que se tra ta aqui mu i to me nos da pe cu li a ri da de de no vos
ins tru men tos do que de um novo es ti lo que faz uso de ins tru men tos tec -
no ló gi cos (Jün ger, 1993: 31; tex to tra du zi do pela re vi são de Estu dos His -
tó ri cos).

A su pre ma cia da ima gem téc ni ca, por tan to, in di ca ria uma mu dan ça de
com pre en são do mun do, de como os ho mens se veem e se re pre sen tam, um
“novo es ti lo”, e es ta ria in ter li ga da à ace le ra ção do tem po e à re la ção da so ci e da de
oci den tal com o que Jün ger cha ma de pe ri go – e que Ben ja min cha mou de ca tás -
tro fe.
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A ima gem téc ni ca se im pu nha à cul tu ra vi su al na que le tem po de guer ra e,
de for mas di fe ren tes, foi ob je to de re fle xão du ran te a Re pu bli ca de We i mar na Ale -
ma nha. Si eg fri ed Kra ka u er, jor na lis ta e crí ti co ale mão, co le ga de Ben ja min no pe -
rió di co Frank fur ter Ze i tung, pu bli cou, na edi ção de 28 de ou tu bro de 1927 do jor nal, 
o ar ti go A Fo to gra fia, onde re fle tiu so bre a oni pre sen ça das len tes das câ me ras e da
ima gem fo to grá fi ca. Se gun do ele, a abun dân cia de ima gens nos me i os de co mu ni -
ca ção te ria uma ação di re ta no in te lec to hu ma no, na ex pe riên cia, e por tan to na me -
mó ria, afe tan do o modo como mun do pode ser co nhe ci do.

A in ten ção das re vis tas ilus tra das é re pro du zir com ple -
ta men te o mun do aces sí vel ao apa re lho fo to grá fi co; re gis tram es pa ci al -
men te o cli chê das pes so as, si tu a ções e acon te ci men tos em to das as pers -
pec ti vas pos sí ve is. (...) Nun ca hou ve uma épo ca tão bem in for ma da so -
bre si mes ma, se ser bem in for ma do sig ni fi ca pos su ir uma ima gem das
co i sas igua is a elas no sen ti do fo to grá fi co. (...) Nas re vis tas ilus tra das o
pú bli co vê o mun do que as re vis tas im pe dem re al men te de per ce ber. O
con tí nuo es pa ci al se gun do a pers pec ti va da câ me ra fo to grá fi ca re co bre o
fe nô me no es pa ci al do ob je to co nhe ci do, e sua se me lhan ça des fi gu ra os
con tor nos de sua “his tó ria”. Nun ca uma épo ca foi tão pou co in for ma da
so bre si mes ma. (...) Nas re vis tas ilus tra das, o mun do tor na-se o pre sen te 
fo to gra fá vel e o pre sen te fo to gra fa do tor na-se in te i ra men te eter ni za do.
Pa re ce ter ex tir pa do a mor te, mas na re a li da de a fo to gra fia a aban do nou.
(Krakauer, 2009: 75)

Kra ka u er si na li za va, des se modo, para uma trans for ma ção fun da men -
tal: as co i sas e even tos des te mun do em tem po de guer ra só exis ti ri am se fo to gra -
fa dos. Não exis ti ria en tão uma ex pe riên cia le gí ti ma do mun do, ape nas uma con -
tes tá vel in for ma ção sobre os eventos do presente. 

Jün ger ha via afir ma do no tre cho ci ta do aci ma de On Dan ger que no fu tu -
ro pró xi mo os even tos es ta ri am à dis po si ção de qual quer um, em qual quer lu gar,
no mo men to em que acon te ces sem, sen do cap ta dos de for ma inu ma na por má -
qui nas. No ar ti go On Pain, de 1934, onde exa mi na o pa pel da tec no lo gia na ca pa -
ci da de hu ma na de ex pe ri men tar a dor, ele vai mais além, apro xi man do-se de
Kra ka u er, e afir ma que os pró pri os eventos apenas poderão existir se registrados
e transmitidos:

Hoje, onde quer que um acon te ci men to ocor ra, ele é ro -
de a do por um cír cu lo de len tes e mi cro fo nes e ilu mi na do pe las ex plo sões 
cha me jan tes dos flas hes. Em mu i tos ca sos o pró prio even to é com ple ta -
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men te su bor di na do à sua trans mis são; em gran de me di da, ele foi trans -
for ma do num ob je to. Já pas sa mos as sim por jul ga men tos po lí ti cos, en -
con tros par la men ta res e con tes ta ções cujo ob je ti vo é ser ob je to de uma
trans mis são pla ne tá ria. O even to não está co nec ta do nem ao seu es pa ço
par ti cu lar nem ao seu tem po par ti cu lar, já que pode ser es pe lha do em
qual quer par te e re pe ti do inú me ras ve zes. Esses são si na is que apon tam
para uma gran de dis tân cia (apud Ca da va, 1997: xxii; tex to tra du zi do
pela re vi são de Estu dos His tó ri cos).

A par tir do iní cio do sé cu lo XX, se gun do o au tor, a so ci e da de de mas sas
exis ti ria por meio da re pro du ti bi li da de téc ni ca, já que cada um de seus even tos es -
ta ria em to dos os lu ga res e por tan to em ne nhum. Seu lado mais obs cu ro se ria a
guer ra, uma vez que, su pri mi do o âm bi to do in di ví duo, a má qui na mi li tar se tor na
mais le tal, como ha via de mons tra do o ata que a ci vis e o uso do gás du ran te a Pri -
me i ra Gu er ra Mun di al. Des se modo, o já men ci o na do con ce i to de Jün ger da mo -
bi li za ção to tal se tor na ria útil na com pre en são da so ci e da de.25 Essa mo bi li za ção,
nas ci da na Pri me i ra Gu er ra, e como que an te ven do o ápi ce que al can ça ria du ran te
a Se gun da Gu er ra Mun di al, só se ria pos sí vel atra vés da re pro du ti bi li da de téc ni ca,
pois é por meio da cap ta ção e trans mis são de ima gens qua se que si mul ta ne a men te
ao even to, por par te dos me i os de co mu ni ca ção, que se cria a ilu são de que o mun -
do é abran gí vel e cog nos cí vel todo o tem po (Ca da va, 1997: 68-75).

Jün ger, Kra ka u er e Ben ja min, de mo dos um pou co di fe ren tes, in ves ti -
ga ram os pro ces sos pe los qua is o mun do em que vi vi am mu da va, como os acon -
te ci men tos se da vam cada vez mais pró xi mos uns dos ou tros e cada vez mais de fi -
ni ti vos, como a per cep ção do tem po se ace le ra va, e como os mo dos de ver este
mun do tam bém es ta vam se ace le ran do, de i xan do para trás a pos si bi li da de de ex -
pe riên cia do ho mem e pa u tan do a tem po ra li da de no ins tan te. Ben ja min de i xou
isso cla ro em 1931, quan do, com o au xi lio de Kra ka u er, de fi niu essa tem po ra li -
da de que tem mais afi ni da de com a fo to gra fia do que com a pin tu ra, com pa ran-
do-as:

O pró prio pro ce di men to téc ni co le va va o mo de lo a vi -
ver não ao sa bor do ins tan te, mas den tro dele; du ran te a lon ga du ra ção
da pose, eles por as sim di zer cres ci am den tro da ima gem, di fe ren te men -
te do ins tan tâ neo, cor res pon den te àque le mun do trans for ma do no qual,
como ob ser vou com ra zão Kra ka u er, a ques tão de sa ber “se um es por tis -
ta fi ca rá tão cé le bre que os fo tó gra fos das re vis tas ilus tra das que i ram re -
tra tá-lo” vai ser de ci di da na mes ma fra ção de se gun do em que a foto está
sen do ti ra da (Ben ja min, 1996: 96).
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Já du ran te a dé ca da de 1930, por tan to, es ses três es cri to res, cada um par -
tin do de uma po si ção po lí ti ca e cada um a seu modo, re la ci o na ram a pró pria exis -
tên cia de um even to a seu re gis tro e trans mis são. Com essa nova po si ção da fo to -
gra fia do cu men tal ga nha a par tir da gran de cir cu la ção das re vis tas ilus tra das, as
ima gens por elas pu bli ca das co me ça vam a ter um im pac to sig ni fi ca ti vo na cons -
tru ção de uma me mó ria co le ti va e de uma his tó ria pú bli ca.26 A par tir des se pa pel
que a ima gem téc ni ca ga nhou nos anos da guer ra na Espa nha, é pos sí vel pen sar
que fo to gra fi as íco nes, como a que Capa fez do mi li ci a no ca in do, tam bém par ti -
ci pam de um pro ces so de en gen dra men to de uma me mó ria. O pa pel de tes te mu -
nhas pri vi le gi a das dos re pór te res fo to grá fi cos lhes va leu a con di ção de his to ri a -
do res do pre sen te. Da mes ma for ma, es sas fo to gra fi as tam bém es ta be le ce ram no -
vas for mas de co di fi ca ção vi su al que im pac ta ram os pa drões de re pre sen ta ção da
fo to gra fia do cu men tal. Vol ta-se as sim à ques tão da fo to gra fia íco ne. De acor do
com a de fi ni ção dada por Lu ca i tes e Ha ri man, ci ta da mais aci ma, esse tipo de
ima gem con den sa ria sig ni fi ca dos que re pre sen ta ri am o even to fo to gra fa do. No
en tan to, a fo to gra fia tam bém par ti ci pa da con di ção mes ma de exis tên cia do
even to. Nas pa la vras de Mi chel Fri zot (in Ame li ne, ed., 1996: 51), ela fa bri ca a his -
tó ria A su ces são de fo to gra fi as pre sen tes, dia após dia, no es pa ço pú bli co da im -
pren sa ilus tra da iria as sim com por um vo ca bu lá rio, que por sua vez ela bo ra ria
um ima gi ná rio fo to grá fi co da re a li da de, uma me di a ção para o co nhe ci men to do
mun do. Des sas fo to gra fi as pu bli ca das na im pren sa ilus tra da, por sua es té ti ca, se
re ti ra ri am no vas for mas sim bó li cas, mo dos de co di fi car, e por tan to re pre sen tar,
as ações hu ma nas.27

Notas

1. C. S. Pe ir ce (1839-1914), fi ló so fo e
ci en tis ta nor te-ame ri ca no. Du bo is (1990:
63) re pro duz a se guin te ci ta ção de seus
Col lec ted pa pers: “Um íco ne é um sig no que
re me te ao ob je to que ele de no ta sim -
ples men te em vir tu de das ca rac te rís ti cas que ele 
pos sui, quer esse ob je to exis ta re al men te, quer
não”.

2. Para Du bo is (1990: 121), “a fo to gra fia,
con si de ra da no re sul ta do vi su al que ela
aca ba por ofe re cer, as sim como a re pre -
sen ta ção da som bra que es ta ria na ori gem

da pin tu ra, só se ri am es tri ta men te in di -
ci a is em sua pri me i ra fase cons ti tu ti va, nas 
con di ções de pro du ção do sig no (a trans -
po si ção di re ta do re fe ren te numa tela con -
tí gua a par tir de um jogo de óti ca de pro je -
ção lu mi no sa). Mas, a par tir do mo vi men -
to em que a ima gem-ín di ce as sim pro du zi -
da pre ten de se ins cre ver a lon go pra zo, se
fi xar para me mó ria, isto é, a par tir do mo -
men to em que a ima gem pre ten de ul tra -
pas sar seu re fe ren te, eter ni zá-lo, con ge lá-
lo na re pre sen ta ção, por tan to subs ti tu ir,
como tra ço de ti do, sua au sên cia ine lu tá vel, 
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en tão essa ima gem per de par te do que
cons ti tu ía sua pu re za in di ci al, per de sua
co ne xão tem po ral. O ín di ce tor na-se par -
ci al men te au tô no mo. Abre-se para a ico ni - 
za ção, isto é, para a mor te. Ao matar a inde-
xação, a fixação iconizante assinala o início 
do trabalho de morte da representação”.

3. Nes te tra ba lho, nos ba se a mos na no ção
di a lé ti ca de cul tu ra vi su al tal como foi
pro pos ta por W. J. T. Mit chell (2002: 171):
“Em suma, um con ce i to di a lé ti co de
cul tu ra vi su al não pode se con ten tar com
uma de fi ni ção de seu ob je to como a cons -
tru ção so ci al do cam po vi su al, mas deve
in sis tir em ex plo rar a in ver são qui as -
má ti ca des sa pro po si ção, a cons tru ção vi su al 
do cam po so ci al. O que ocor re não é ape nas
que nós ve mos da ma ne i ra como ve mos
por que so mos ani ma is so ci a is, mas tam -
bém que os nos sos ar ran jos so ci a is as su -
mem as for mas que as su mem por que so -
mos ani ma is que veem” (tex to tra du zi do
pela re vi são de Estu dos His tó ri cos). No
en tan to, gos ta ría mos de sa li en tar a plu -
ra li da de de in ter pre ta ções que essa no ção
car re ga. O ar ti go O de sa fio de fa zer His tó ria
com ima gens: arte e cul tu ra vi su al, de Pa u lo
Kna uss, traz um óti mo pa no ra ma do tema, 
como tam bém o faz Ulpi a no Be zer ra de
Me ne ses em Fon tes vi su a is, cul tu ra vi su al,
His tó ria vi su al. Ba lan ço pro vi só rio, pro pos tas
ca u te la res. Kna uss (2006: 106) sin te ti za
que “no qua dro ge ral de ins ti tu ci o na li za -
ção dos es tu dos vi su a is, ob ser va-se, por -
tan to, que a emer gên cia do con ce i to de
cul tu ra vi su al e a pro je ção do cam po dos
es tu dos vi su a is re pre sen tam o re co nhe ci -
men to de no vas pos si bi li da des de estudo
da imagem e da arte, colocando a visua-
lidade no centro de interrogação”. 

4. Se gun do os au to res, “por que a câ me ra
re gis tra o ce ná rio da vida quo ti di a na, a
ima gem fo to grá fi ca se tor na ca paz de
di ri gir a aten ção atra vés de um cam po de
nor mas cul tu ra is, gê ne ros ar tís ti cos, es ti -
los po lí ti cos, ide o gra fi as, ti pos so ci a is, ri -
tu a is in ter na ci o na is, po ses, ges tos e ou tros
si na is con for me eles se en tre cru zam em

qual quer acon te ci men to. A ima gem icô -
ni ca fun de es ses có di gos como uma ima -
gem de ex pe riên cia co le ti va, de tal for ma
que eles pas sam a for ne cer re cur sos para
in ter pre tar os pro ces sos his tó ri cos e de fi -
nir a re la ção de cada um com os ou tros”
(Ha ri man e Lu ca i tes, 2007: 34-35; tex to
tra du zi do pela re vi são de Estu dos His tó -
ri cos).

5. A Gu er ra Ci vil Espa nho la foi o pri me i ro
gran de even to a ga nhar uma am pla
co ber tu ra fo to grá fi ca. Ocor reu logo após a
di fu são das áge is câ me ras Le i ca e
Erma nox, e no mes mo ano do sur gi men to
da re vis ta Life, 1936. Não obs tan te, o
con fli to foi en ca ra do por par te da es quer da 
eu ro pe ia como uma cru za da con tra o fas -
cis mo, le van do cer ca de 42 mil vo lun tá ri os
– as Bri ga das Inter na ci o na is, es pe ci al -
men te da Ingla ter ra, Fran ça e Ale ma nha –
a lu tar ao lado dos republicanos. Desse
modo, foi amplamente registrada e di-
vulgada. 

6. Ro bert Capa (1911-1954) nas ceu na
Hun gria em 1913 com o nome de Endre
Fri ed mann. Em 1931 de i xou a Hun gria
para ir es tu dar na Ale ma nha, onde fez os
pri me i ros tra ba lhos fo to grá fi cos, e em
1933 de i xou Ber lim para vi ver em Pa ris.
Lá mu dou seu nome e cons tru iu sua car -
re i ra como fo to jor na lis ta de guer ra, co -
brin do a Gu er ra Ci vil Espa nho la, a se -
gun da Gu er ra Sino-Ja po ne sa, a Se gun da
Gu er ra Mun di al, a guer ra en tre Ára bes e
Isra e len ses em 1948 e a guer ra na Indo -
chi na, onde foi mor to em 1954. Em 1947
fun dou a agên cia Mag num jun to com
Chim, Ge or ge Rod ger, Hen ri Cartier-
Bresson e William Vandivert (Lebrun e
Lefebvre, 2012: 12-88).

7. O ar ti go Fo to gra fia pú bli ca e cul tu ra do
vi su al, de Ana Ma ria Ma u ad (2012-2013:
11-20), tra ça im por tan tes pa râ me tros con -
ce i tu a is so bre os qua is se dá a re la ção en tre
cul tu ra visual e cultura política. 

8. Os nú me ros são, ain da hoje, in cer tos.
Ver Pres ton (2009: 7).
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9. A le gen da com ple ta é a se guin te: “O jar -
re te vivo, o pe i to aber to ao ven to, o fu sil em 
pu nho, eles des ci am o de cli ve co ber to de
um col mo ín gre me... Su bi ta men te o cur so
foi in ter rom pi do, uma bala so prou – uma
bala fra tri ci da – e o san gue de les foi be bi do
pela ter ra na tal...” (Vu, 23 de se tem bro de
1936; tex to tra du zi do pela re vi são de Estu -
dos His tó ri cos).

10. No li vro The first ca su alty, de 1975,
Phil lip Knigh tley le van tou dú vi das
quan to à ve ra ci da de da si tu a ção fo to gra -
fa da por Capa, ci tan do de po i men tos que
in di ca ri am que ela te ria sido en ce na da a
seu pe di do. Por sua vez, o bió gra fo de Capa
bus cou com pro var a ve ra ci da de da ima -
gem de ter mi nan do a iden ti da de do mi li -
ci a no. A par tir de en tão o de ba te so bre se a
fo to gra fia mos tra ria re al men te o mo men to 
de uma mor te, ou não, só cres ceu, com po -
si ções to ma das dos dois la dos. So bre a
po lê mi ca, ver Knigh tley (1975: 209-212),
Whe lan (2009: 53-87), Le wins ki (1986:
88-90), Le brun e Le feb vre (2012: 99-110),
Brot hers (1997: 55-82) e Bezerra de Me-
neses (2003: 131-151).

11. Hüp pa uf (1993: 64-65) afir ma: “Assim
foi sim pli fi ca da uma si tu a ção com ple xa,
cri an do o sen ti do de que não ha via al ter -
na ti va a uma am pla ali an ça de to das as for -
ças que lu ta vam em nome da vida e da ci vi -
li za ção, en quan to o ini mi go era iden ti -
fi ca do com a fria tec no lo gia e de su ma ni -
da de. Um com pro mis so mo ral foi trans -
for ma do numa pers pec ti va es té ti ca, cri an -
do as sim uma ima gem emo ci o nal men te
for te do con fron to en tre o bom e o mau, o
cer to e o er ra do, que so bre vi veu a nu me -
ro sas ten ta ti vas de des cons truí-lo. A opo si - 
ção en tre o ros to hu ma no e ima gens de so -
fri men to, en tre uma vida pa cí fi ca e a bru -
ta li da de das guer ras foi ago ra es ten di da, e a 
tec no lo gia mo der na foi in clu í da no qua dro 
mo ral da re pre sen ta ção” (tex to tra du zi do
pela re vi são de Estu dos Históricos).

12. A bió gra fa de Ger da Taro, Irme
Scha ber (2006: 206, 239), fala ain da so bre

esse olhar que sin gu la ri za in di ví du os no
tra ba lho es pe cí fi co da fo tó gra fa – que pa -
re ce en con trar eco tam bém nas fo to gra fi as
de Capa e Chim: “As fo tos de Ger da Taro,
des de as do iní cio em Bar ce lo na até os
do cu men tos so bre os com ba tes de Bru -
ne te, com pro vam seu es for ço para mos trar
o in di ví duo no meio da mas sa e para rom -
per o ano ni ma to do nú me ro pelo re tra to de 
in di ví du os iso la dos – isso vale tam bém pa- 
ra os mor tos. Re pug na va a Taro ace i tar o
ab sur do en gen dra do pe los ta pe tes de
bom bas da má qui na de guer ra mo der na”
(tex to tra du zi do pela re vi são de Estu dos
His tó ri cos).

13. Cu ra do ra do Arxiu Na ci o nal de Ca -
ta lun ya, Te re sa Fer ré afir ma que “Ro bert
Capa fuig de les tí pi ques imat ges de mas sa
dels anys 30: ell és qui re cla ma pro xi mi tat
amb allò que es re tra ta per què una fo -
to gra fia si gui bona. (…) Per tant, a di fe-
rè ncia d’al tres imat ges fron te re res, com
al gu nes d’Au gus te Cha u vin, o Ma nu el
Mo ros, Capa mos tra rà la mul ti tud, però no 
la mas sa amor fa, anò ni ma i llun ya na. I,
en mig d’a ques ta mul ti tud, es col li rà al -
gu nes per so nes per re tra tar-les in di vi -
du al ment o amb la fa mí lia, mar cant aixì la
per so na lit za ció, re i vin di cant l’in di vi du
que està pa tint, i apro pant la tragè dia al
re cep tor de la imat ge, que es pot iden ti fi car 
amb el re tra tat” (Fer ré, s/d: 168).

14. Como exem plo des sa po la ri za ção po lí -
ti ca tam bém da im pren sa in ter na ci o nal,
pode ser ci ta do o caso de um des ses re pór -
te res, que se tor nou no tó rio por in ven tar
re por ta gens pró-fran quis tas. Wil li am P.
Car ney, do New York Ti mes, era tão ten -
den ci o so que pas sou a ser cha ma do por
seus co le gas na Espa nha de Ge ne ral Bill.
Ja mes Mi ni fie, cor res pon den te do ri val
New York He rald Tri bu ne, che gou a afir mar
que Car ney não ape nas fa zia seus ar ti gos
pen de rem para o lado dos re bel des, mas
tam bém in ven ta va no tí ci as com base em
fal sas tes te mu nhas ocu la res. Qu an do es sas
fre quen tes re por ta gens fic tí ci as apa re ci am 
no New York Ti mes, Mi ni fie re ce bia de seu
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pró prio jor nal per gun tas so bre o su pos to
evento. Ele apenas respondia que se trata-
va de outra estória “exclusiva de Carney”
(Preston, 2009: 55).

15. A pri me i ra cir cu lar da as so ci a ção, de 13 
de de zem bro de 1932, cha man do os in -
te lec tu a is a fa ze rem par te des sa fren te co -
mum, foi as si na da por Paul Va il lant-
Cou tu ri er, edi tor che fe do L’Hu ma ni té,
jor nal diá rio li ga do ao PCF; Hen ri Bar -
bus se, es cri tor en ga ja do na or ga ni za ção
mun di al da luta con tra a guer ra; Léon
Mous si nac, es cri tor e crí ti co de arte
co mu nis ta; Fran cis Jour da in e Char les
Vil drac, sim pa ti zan tes. A lis ta ar ro la da por 
Va il lant-Cou tu ri er de mem bros da as so -
ci a ção já no co me ço de 1933 in clui Lou is
Ara gon, Jean Au dard, Ge or ges Be ni chou,
René Blech, André Bre ton, Luis Bu ñu el,
René Cre vel, Eugè ne Da bit, Paul Elu ard,
Elie Fa u re, Ro ger Francq, Jean Fré vil le,
Ge or ges Fri ed mann, Lou is Gu il loux,
Fran cis Jour da in, Hen ri Le feb vre, Lods,
Jean Lur çat, Man Ray, Léon Mous si nac,
Paul Ni zan, Lou is Paul, Ben ja min Pé ret,
Ge or ges Po lit zer, Ge or ges Po miès,
Step hen Pri a cel, Ju les Ri vet, Ro ma in
Rol land, Ge or ges Sa doul, Gé rard Serv èze,
Pi er re Unik, Jean Vigo, Char les Vil drac e
Mar cel Wil lard (Ra ci ne, 1966 : 30).

16. A Re gards se au to in ti tu la va “a re vis ta
ilus tra da da Fren te Po pu lar” (Brot hers,
1997: 4-6).

17. Se gun do De no yel le (in Ba qué, 1997:
292), “don de tam bém a con vic ção se gun do 
a qual a ima gem vai per mi tir àque le que a
olha ‘cons ti tu ir sua pró pria opi nião’, como 
di zem vá ri os ar ti gos, ou seja, tan to se des -
po jar das ide i as pre con ce bi das e dos pre -
con ce i tos quan to es ca par das ten ta ções,
tão for tes en tão, do dog ma tis mo po lí ti co.
A par tir da ima gem, o le i tor es cla re ci do vai 
po der pen sar por si e, a par tir des se pen -
sa men to li vre, pen sar o real” (tex to tra du -
zi do pela re vi são de Estu dos His tó ri cos).

18. So bre a ex pe riên cia no Ce Soir, Ara gon
es cre veu: “Para sa ber onde es tá va mos na -

que la guer ra, você ti nha que ler Ce Soir,
esta é que a ver da de. E foi as sim que ga -
nha mos cen te nas de mi lha res de le i to res
do Pa ris-soir na que le pe río do. Nós es tá -
va mos bem in for ma dos. Com Ge or ges So -
ria como cor res pon den te e um time de fo -
tó gra fos como aque le, a com pe ti ção tam -
bém po de ria de sis tir! Eram ami gos de
Car ti er [Car ti er-Bres son] que ha vi am fe i to 
sua pri me i ra ex po si ção em Pa ris na
Ma i son de la Cul tu re a meu pe di do. Eu
cos tu ma va di zer – e es ta va cer to – que ele
era o ma i or fo tó gra fo da épo ca. Gra ças a ele 
pu de mos man dar um time ex tra or di ná rio
para Ma dri. Extra or di ná rio sob to dos os
pon tos de vis ta – a po lí ti ca, o sen so agu do
do que iria cap tu rar a ima gi na ção...
Qu an to à foto pro pri a men te... a arte da
fo to gra fia, era a van guar da da épo ca... E
eles tam bém eram au da ci o sos! Co ra gem...
Ro bert Capa, Ger da Taro, Chim” (apud
Le brun e Le feb vre, 2012: 134-137; tex to
tra du zi do pela re vi são de Estu dos Histó-
ricos).

19. Um exem plo é um tre cho da fala de
Mar cel Gro ma i re: “O que é afi nal o re a -
lis mo? O que é o real? O real não é ape nas o
que está ao al can ce da nos sa mão, ao
al can ce do nos so olho, é tam bém o que está
ao al can ce do nos so es pí ri to, e o que ain da
não está ao al can ce do nos so es pí ri to. O
real se es ten de de nós mes mos até os li -
mi tes des co nhe ci dos do mun do, e o re a -
lis mo em arte é a apro xi ma ção, in tu i -
ti va men te a mais con vin cen te pos sí vel, da
ver da de do uni ver so, e isto com re la ção ao
mais ín fi mo ob je to” (apud Fa u che re au ed.,
1987: 57; tex to tra du zi do pela re vi são de
Estu dos His tó ri cos).

20. Ara gon afir mou: “Que a ten dên cia re a -
lis ta na arte e na li te ra tu ra nas so ci e da des
de clas se sem pre apa re ce na que les mo -
men tos da his tó ria em que o equi lí brio so -
ci al está pres tes a se rom per, em que a
clas se do mi nan te tem ape nas o con tro le da
for ça, mas em que a ver da de i ra for ça re si de 
numa clas se as cen den te que os se nho res da 
so ci e da de ten tam em vão fa zer re cu ar para
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trás de um ce ná rio ir re al, eis o que a
lem bran ça de an tes de 1789 e das cam -
pa nhas de Di de rot em fa vor do re a lis mo,
eis o que a lem bran ça dos anos de an tes da
Co mu na, em que a arte se cha ma va Ma net,
Fla u bert, Zola, Cour bet, tal vez já de i xe,
para a ma i o ria, cla ro, pa ten te, in dis cu tí vel. 
E eu que ro ver, lem bran do-me aqui que
es ses ím pe tos do re a lis mo cor res pon dem à
as cen são his tó ri ca da bur gue sia no pri -
me i ro caso, do pro le ta ri a do no se gun do
exem plo, eu que ro ver no fato de que hoje
em dia, quer se que i ra quer não, na arte e na 
li te ra tu ra, o pro ble ma cen tral, a fe ri da
aber ta, aqui lo que de sen ca de ia a tem pes -
ta de, a úni ca ques tão em nome da qual qual 
nós po de mos hoje em dia, como esta no i te
pin to res e es cri to res, opor apa i xo na da -
men te uns aos ou tros os ar tis tas des tes
tem pos é a ques tão do re a lis mo, eu que ro
ver nes se fato, nos dias do Front Po pu la i re, 
o sím bo lo, a pro fe cia, o si nal pre nun ci a dor
da vi tó ria con tra as du zen tas fa mí li as”
(apud Fa u che re au ed., 1987: 85-86; tex to
tra du zi do pela re vi são de Estu dos His tó -
ri cos). As duzentas famílias a que o texto faz 
menção são as duzentas famílias mais ricas 
da França.

21. Ara gon de fi ne: “Esse re a lis mo de i xa rá
por tan to de ser um re a lis mo do mi na do
pela na tu re za, um na tu ra lis mo, para ser
um re a lis mo ex pres são cons ci en te das re a -
li da des so ci a is, e par te in te gran te do com -
ba te que mo di fi ca rá es sas re a li da des. Em
uma pa la vra, ele será um re a lis mo so ci a -
lis ta, ou a pin tu ra de i xa rá de ser, de i xa rá de 
ser em sua dig ni da de. É um gran de pa pel,
se nho res pin to res, que lhes é re ser va do, e
eu só te nho um re ce io: o de que haja en tre
os se nho res al guns mu i to gran des, que o
medo de mu dar de opi nião e de fi car aba i -
xo de um des ti no tão alto leve a não re co -
nhe cer aqui lo que fa ria sua gran de za fu tu -
ra” (apud Fa u che re au, 1987: 96-97; tex to
tra du zi do pela re vi são de Estu dos His tó -
ri cos).

22. Um dos gran des ex po en tes des se es ti lo
des cri to por Ara gon apli ca do ao jor na -

lis mo é a re por ta gem fo to grá fi ca re a li za da
por Car ti er-Bres son du ran te a co ro a ção de
Ge or ge VI em 13 de maio de 1937 em Lon -
dres. Envi a do ao mes mo tem po pelo Ce
Soir e pela Re gards, o fo tó gra fo não se de -
te ve em ne nhum mo men to na ce ri mô nia
pro pri a men te dita ou nos seus per so na -
gens prin ci pa is – o que se po de ria en ten der 
como o even to pro pri a men te dito –, mas
ape nas fo to gra fou de mo ra da men te al guns
in di ví du os que se le ci o nou den tro da
mas sa de pes so as co muns que acom pa -
nha vam a ce ri mô nia nas ruas, do lado de
fora da ca te dral. Se gun do Pe ter Ga las si,
Car ti er-Bres son apre ci a va par ti cu lar men -
te esse seu tra ba lho: “A ma i o ria dos ne ga -
ti vos que Car ti er-Bres son pre ser vou des se
pe río do era de ma té ri as re la ti va men te
mais am bi ci o sas, ge ral men te fe i tas para o
jor nal apa ren ta do ao Ce Soir, o se ma ná rio
ilus tra do edi ta do por [Pi er re] Unik e
in ti tu la do Re gards (...) – no ta da men te sua
re por ta gem so bre a co ro a ção de Ge or ge VI
na Ingla ter ra, em maio de 1937. (...) A mis -
são ina u gu rou a in ter mi ná vel e fru tí fe ra
es tra té gia de Car ti er-Bres son de ig no rar o
acon te ci men to para es tu dar a mul ti dão,
que é mu i to mais ex pres si va, en quan to
gru po e en quan to in di ví du os, por que sua
aten ção não está em si mes ma nem no fo tó - 
gra fo. A estratégia era perfeita para uma
publicação que desdenhava reis e rainhas
como curiosas relíquias de um passado
feudal (os relatos enviados por [Paul] Ni-
zan adotavam uma perspectiva pare-
cida)” (Galassi, 2010: 38-40).

23. Se gun do Da vid Glass berg, a cons tru -
ção da his tó ria pú bli ca não pode ser pen -
sa da em se pa ra do dos gru pos so ci a is e das
cul tu ras po lí ti cas que a agen ci am: “Com
to das as ver sões pos sí ve is do pas sa do que
cir cu lam na so ci e da de, como re la tos es pe -
cí fi cos do pas sa do são es ta be le ci dos e dis -
se mi na dos como sen do o re la to pú bli co?
Como es sas his tó ri as pú bli cas mu dam
com o tem po? Uma ma ne i ra de tra tar des -
sas ques tões é ana li sar como as ima gens do
pas sa do do mi nan tes numa so ci e da de re -
fle tem sua cul tu ra po lí ti ca. (...) [P]ou cos
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po dem ne gar que a ques tão de qual ver são
da his tó ria é ins ti tu ci o na li za da e dis se -
mi na da como a his tó ria pú bli ca é uma
ques tão po lí ti ca, e de que a his tó ria pú bli ca  
en car na não ape nas ide i as a res pe i to da
his tó ria – a re la ção en tre pas sa do, pre sen te
e fu tu ro – mas tam bém ide i as a res pe i to do
pú bli co – a re la ção en tre gru pos di ver sos
na so ci e da de po lí ti ca. Os de ba tes con tem -
po râ ne os sobe a po lí ti ca da his tó ria pú bli -
ca não só fi ze ram au men tar a im por tân cia
do co nhe ci men to dos his to ri a do res pú -
bli cos so bre os usos po lí ti cos da his tó ria no 
pas sa do, como se re fle ti ram no es ta be le -
ci men to de me mo ri a is de guer ra, ce le bra -
ções cí vi cas e ins ti tu i ções pú bli cas como
mu se us, ar qui vos e sí ti os his tó ri cos”
(Glass berg, 1996: 11; tex to tra du zi do pela
re vi são de Estudos Históricos).

24. Se gun do Ben ja min (1996: 94), a fo to -
gra fia re ve la “mun dos de ima gens ha bi -
tan do as co i sas mais mi nús cu las, su fi ci en -
te men te ocul tas e sig ni fi ca ti vas para en -
con tra rem um re fú gio nos so nhos di ur nos, 
e que ago ra, tor nan do-se gran des e for mu -
lá ve is, mos tram que a di fe ren ça en tre a
téc ni ca e a ma gia é uma va riá vel to tal -
men te his tó ri ca”. Da mes ma for ma, em O
au tor como pro du tor, onde tra ça pa ra le los
en tre li te ra tu ra e fo to gra fia, Ben ja min
afir ma que “o con ce i to de téc ni ca re pre -
sen ta o pon to de par ti da di a lé ti co para uma 
su pe ra ção do con tras te in fe cun do en tre
for ma e con te ú do. Além dis so, o con ce i to
de téc ni ca pode aju dar-nos a de fi nir
cor re ta men te a re la ção en tre ten dên cia e
qua li da de (...). Se em nos sa pri me i ra for -
mu la ção dis se mos que a ten dên cia po lí ti ca
cor re ta de uma obra in clui sua qua li da de
li te rá ria, por que in clui sua ten dên cia li -
te rá ria, é pos sí vel agora dizer, mais pre-
cisamente, que essa tendência literária
pode consistir num progresso ou num
retrocesso da técnica literária” (Benjamin,
1996: 122-123).

25. Jün ger (1993: 198) afir ma que “as sim
como toda vida, ao nas cer, já traz con si go o
gér men de sua mor te, tam bém o sur gi -
men to das gran des mas sas en cer ra em si
uma de mo cra cia da mor te. A épo ca do tiro
mi ra do, com efe i to, já fi cou para trás. O
che fe de es qua dra que, al tas ho ras da no i te, 
dá a or dem de ata que de bom bas não co -
nhe ce mais di fe ren ça al gu ma en tre com -
ba ten tes e não com ba ten tes, e a nu vem de
gás le tal avan ça como um ele men to na tu ral 
so bre tudo que é vivo. A pos si bi li da de de
tais ame a ças, po rém, não pres su põe uma
mo bi li za ção, nem par ci al, nem ge ral, mas
to tal, que se es ten de ela mes ma até a
cri an ça de berço, a qual está ameaçada co-
mo todo mundo, aliás, ainda mais forte-
mente”. 

26. Exis te atu al men te no Bra sil uma rica
bi bli o gra fia que tra ta da ca rac te rís ti ca
pú bli ca da fo to gra fia a par tir de fo to gra fi as
que não ape nas fo ram pu bli ca das, mas que
tam bém se for mam e são for ma do ras de
um es pa ço pú bli co. So bre isso, ver Mauad
(2012-1023: 19).

27. Nas pa la vras de Fri zot (Ame li ne ed.,
1996: 54), “Entre es ses dois po los apro -
xi ma ti vos 1930/1970, a fo to gra fia de sem -
pe nhou o pa pel de um novo tex to para ali -
men tar o ima gi ná rio da his tó ria, como se
as fo to gra fi as vis tas dia após dia se ali nhas - 
sem tais qua is pa la vras, se or ga ni zas sem
como vo ca bu lá rio e sin ta xe. E é a par tir
des se tex to in vi sí vel na sua glo ba li da de,
sem ve ri fi ca ção pos sí vel, mas so bre vo a do
por to dos – in clu si ve pe los ar tis tas – que se
ela bo ra um ima gi ná rio fo to grá fi co da
his tó ria. As fo to gra fi as – em sua ma i o ria
apre en di das tais como im pres sas na mí dia
– são no vos ob je tos a par tir dos qua is des -
pon tam no vas per cep ções, no vos có di gos
de ar ran jo sin tá ti co, no vos dis cur sos – e de
onde se ex tra em no vos sig nos, for mas
sim bó li cas que re me tem a al gu ma ação,
es ta do, ges to, dor…” (tex to tra du zi do pela
re vi são de Estu dos Históricos).
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Re su mo
Este ar ti go par te da fo to gra fia de um mi li ci a no ca in do fe i ta por Ro bert Capa
em 1936 para dis cu tir o pa pel da fo to gra fia na cons tru ção da his tó ria pú bli ca.
É pro pos ta uma aná li se em três eta pas: a pri me i ra, mais cen tra da nas
ca rac te rís ti cas es té ti cas da foto, que a le va ram a ser con si de ra da um íco ne; a
se gun da, em que ela é si tu a da den tro de um âm bi to mais am plo, o da
im pren sa de es quer da fran ce sa, para a qual o fo tó gra fo tra ba lha va e que foi
res pon sá vel por sua pri me i ra apa ri ção pú bli ca; e a ter ce i ra, que dis cu te a
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re la ção entre a imagem fotográfica e seu papel no agenciamento de uma
memória coletiva.
Pa la vras-cha ve: cul tu ra vi su al; cul tu ra po lí ti ca; fo to gra fia de guer ra; his tó ria
da fo to gra fia; Ro bert Capa; Gu er ra Civil Espanhola.

Abstract
This ar ti cle uses the pho to graph of a fal ling mi li ti a man ta ken by Ro bert Capa 
in 1936 as a star ting po int to dis cuss the role of pho to graphy in the
cons truc ti on of a pu blic his tory. A three steps analy sis is pro po sed. The first
step fo cu ses on the aest he tic cha rac te ris tics of the pho to, which made it to be
con si de red an icon. In the se cond one, a bro a der sen se is con si de red, that of
the French lef tist press, for which the pho to grap her wor ked and which was
res pon si ble for first pu blis hing his pic tu res. The third one dis cus ses the
re la ti on bet we en pho to grap hic image and its role in the elaboration of a
collective memory.
Key words: vi su al cul tu re; po li ti cal cul tu re; war pho to graphy; pho to graphy
his tory; Ro bert Capa; Spa nish Civil War.

Ré su mé
Cet ar ti cle prend com me po int de dé part la pho to d’un mi li ci en qui tom be,
par Ro bert Capa, afin de di cu ter le rôle de la pho to grap hie dans la
cons truc ti on de l’his to i re pu bli que. On pro po se une analy se en tro is éta pes.
D’a bord, on pré sen te les ca rac té ris ti ques est hé ti ques de la pho to qui l’ont
ame né à de ve nir un icô ne. Ensu i te, la pho to est si tu ée dans un ca dre plus
lar ge, ce lui de la pres se de ga u che fran ça i se, pour la quel le le pho to grap he
tra va il la it et qui a été res pon sa ble par sa pre miè re ap pa ri ti on pu bli que.
Fi na le ment, on pré sen te le rap port en tre l’i ma ge pho to grap hi que et son rôle
dans le dé ve lop pe ment d’u ne mé mo i re col lec ti ve.
Mots-clés: cul tu re vi su el le; cul tu re po li ti que; pho to grap hie de guer re;
his to i re de la pho to grap hie; Ro bert Capa; Gu er re Ci vi le Espag no le.
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