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Resumo: Neste artigo, procura-se compreender como se da a construgao discursiva da nova classe
média (também chamada de nova classe C) na telenovela | Love Paraisépolis, a luz da
semidtica de linha francesa. Para isso, toma-se como corpus o primeiro capitulo dessa
producdo, exibida pela Rede Globo em 2015. Nela, a personagem principal, Marizete, é
moradora da favela de Parais6polis em Sao Paulo. Nota-se que, nesse caso, a nova classe C
ndo apenas faz parte, mas protagoniza a trama central. Assim, entende-se que a nova classe
média tem seu locus privilegiado na favela/comunidade que intitula a telenovela em questao,
da qual se analisam algumas cenas, tendo em vista os niveis narrativo e discursivo do percurso
gerativo do sentido, de Greimas. Finalmente, levando em conta o modelo de Landowski
(2002), que diz respeito aos modos de relagdo com a alteridade, procura-se demonstrar como
se estabelecem as relagdes entre cidade e favela, considerando-se também alguns elementos
da visualidade. Esse percurso permite compreender, assim, algumas tessituras do social em
| Love Paraisdpolis, entendendo-se, evidentemente, esse social como um efeito de sentido.
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Abstract: Brazil’s new middle class in I Love Paraisopolis telenovela: the effects of meaning of society
- This paper analyses the discursive construction of Brazil’s new middle class (also called
new class C) in the Brazilian telenovela (soap opera) / Love Paraisépolis, applying French
semiotics as theoretical reference. Therefore, the first chapter of this telenovela, broadcasted
by Rede Globo, in 2015, is taken as corpus. In the story, the main character, Marizete, lives
in Paraisépolis favela, in Sao Paulo. It is noticeable, in this case, that the new class C does
not play a peripheral part, but stars the central plot in the script. Thereby, acknowledging
that the Brazil’s new middle class has privileged locus in the favela the telenovela is named
after, the scenes are analyzed concerning the narrative and discursive levels of the generative
path of meaning. Finally, taking into account Landowski’s (2002) model about the modes
of relation to the otherness, it is presented how the relations between city and favela are
established, also considering some elements of visual language. This pathway, therefore,
allows to understand some of the social configurations in / Love Paraisépolis, considering,
evidently, this society as an effect of meaning.
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Introducao

Neste artigo, procura-se compreender como se da a construgao discursiva da nova
classe média (também chamada de nova classe C)* na telenovela / Love Paraisépolis. Para
isso, toma-se como corpus o primeiro capitulo da trama escrita por Alcides Nogueira e
Mario Teixeira, exibida pela Rede Globo, na faixa das 19h, de maio a novembro de 2015.
No folhetim, a personagem principal, Marizete, interpretada por Bruna Marquezine,
é moradora da favela de Paraisépolis em Sdo Paulo. Nota-se, nesse caso, que a nova
classe C ndo apenas faz parte da narrativa, mas protagoniza a histéria central. Com base
na semidtica de linha francesa, interessa entender, assim, como se engendra, como efeito
de sentido, essa nova classe média e com base em quais valores. Além disso, procura-se
compreender como se constituem as praticas desse grupo social e, ainda, de que maneira
se dao as relacoes/interacdes entre as classes sociais nessa telenovela®.

Cabe dizer, inicialmente, que a nova classe média passou a ganhar destaque nas
telenovelas apenas recentemente. Podem-se citar Avenida Brasil (2012) e Cheias de Charme
(2012) como as precursoras, no sentido de trazer a nova classe média para protagonizar as
tramas (cf. MAURO, 2014). Isso se relaciona, sem divida, com o surgimento e a obtencao
de relevancia do referido grupo*.

De acordo com o documento Vozes da classe média, produzido pela Secretaria de
Assuntos Estratégicos do Governo Federal, de 2002 para 2012, “35 milhdes de pessoas
entraram para a classe média” (BRASIL, 2012a, p. 7); esse estrato da populagio passou
de 38% para 53% em 2012, o que equivale a 104 milhdes de pessoas. Tais mudangas
sdo consequéncia de um “conjunto de programas sociais reconhecidamente eficazes para
reduzir a pobreza e promover a inclusdo produtiva” (ibidem). Entre 2003 e 2010, foram
criados mais de 14 milhGes de empregos formais, o que fez com que a média do valor

do salario do trabalhador aumentasse em 20%

2 Utilizar-se-ao, indistintamente, os termos nova classe média e nova classe C.

3 Oliveira (2014, p. 184), no que diz respeito a relacdo entre as pessoas e as cidades, entende interagdo “como
um ato transitivo entre sujeitos, € um ato que possibilita apreender, compreender e interpretar a relagdo que se
estabelece entre cidade e populagdo. A relagao é de uma inter-agao tanto da cidade quanto da populagao, que sdo
0s sujeitos parceiros do proprio mecanismo operatério da construgdo do sentido”. Prdtica, por sua vez, se refere
a “um fazer cotidiano que caracteriza agdes que se repetem, mas ndo de modo redundante que esvazia o sentido.
Ao contrario, essas podem ser prdticas de um individuo, de grupo social, ou, em maior escala, da populagao da
cidade. A repeticao de uma agao, de uma sequéncia delas, da-se no eixo sintagmatico em intervalos temporais e
manifesta um modo de presenca que é definido pela constancia acional na cotidianidade. Os tragos recorrentes
mostram o que permanece na dindmica transformacional e esses promovem a identificagao da pratica”.

4 Ainda que, nos ltimos dois anos, marcados por uma profunda crise politico-econdmica, o fendbmeno da nova
classe média esteja em franca decadéncia. De acordo com o jornal O Estado de S. Paulo, “de 2015 a 2017,
3,1 milhdes de familias da classe C, ou cerca de 10 milhdes de pessoas, devem cair e engordar a classe D/E,
aponta o estudo. ‘A mobilidade que houve em sete anos (de 2006 a 2012) deve ser praticamente anulada em
trés (de 2015 a 2017). Estamos vivendo, infelizmente, o advento da ex-nova classe C’, diz 0 economista Adriano
Pitoli, socio da consultoria e responsavel pelo estudo” (CHIARA; PAPP, 2015, s/p). Ndo obstante, ainda que
a ascensdo da nova classe média brasileira tenha sido um fendémeno aparentemente efémero, considera-se
importante compreender sua construcao simbdlica/discursiva, inclusive, do ponto de vista histérico.
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Assim, esses elementos apontam para o surgimento de um novo grupo social,
a chamada nova classe média: “como consequéncia dessa diminui¢cdo da pobreza e
do crescimento acentuado da renda nos estratos mais pobres, uma grande parcela da
populacio ascendeu a uma classe com renda intermedidria” (BRASIL, 2012b, p. 6).
Tais mudangas econdémicas e sociais ndo poderiam deixar de ecoar, por conseguinte, no
ambito do simbdlico; o documento oficial afirma: “pessoas das classes baixas [passaram
a ocupar] espacos ou [ter] comportamentos que antes pareciam reservados as elites —
dos aeroportos aos shopping centers, das universidades ao horario nobre, do imaginério
publicitario a agenda publica” (ibidem, p. 48).

Cumpre dizer, entretanto, que os principais autores (NERI, 2011; POCHMANN, 2012;
SOUZA; 2010) que, na atualidade, tratam desse tema interpretam distintamente os dados
que definem o que vem a ser ou ndo a chamada nova classe média®. Assim, ndo é ponto
pacifico considerar a existéncia ontolégica de uma nova classe C, ou que o Brasil tenha
se tornado um pais de classe média. De qualquer forma, ainda que haja diferentes pontos
de vista acerca da chamada nova classe média, € inegdvel que a midia se configure como
“vitrine privilegiada”, nas palavras de Franca e Corréa (2012, p. 8), em que as mudangas
sociais se dao a ver, “o que constitui uma razdo a mais para considera-la como importante
objeto de pesquisa”. Cabe salientar ainda que, pela epistemologia discursiva a que se filia
(cf. BEIVIDAS, 2006, 2008), entende-se que a relagdo do homem com o mundo é sempre
mediada pela linguagem — o mundo €, pois, efeito de sentido que emana das estruturas
da lingua(gem) — e que, semioticamente, o método de analise parte sempre do texto e,
a partir desse, chega-se ao extratextual/contexto (cf. BARROS, 2002).

5 Entre os trés autores aludidos que tratam do tema da nova classe média, Neri (2011, p. 82) é o mais otimista.
Para esse autor, o calculo para classificar alguém como pertencente a classe C consiste em considerar a renda
total de todos os membros da familia na faixa que vai de R$1.200,00 a R$5.174,00. Para Neri (ibidem, p. 83-84),
“80% das pessoas no mundo vivem em paises com niveis de renda per capita menores que o brasileiro
[e que, dessa forma,] a nossa classe média ndo seria diferente daquela observada no mundo, usando os mesmos
métodos”. Pochmann (2012), por sua vez, diferentemente de Neri (2011), que afirma que o Brasil é um pais
de classe média, defende que ndo hd uma nova classe média brasileira, mas uma melhora das condi¢oes de
vida das classes trabalhadoras: “Seja pelo nivel de rendimento, seja pelo tipo de ocupagao, seja pelo perfil e
atributos pessoais, o grosso da populagao emergente ndo se encaixa em critérios sérios e objetivos que possam
ser claramente identificados como classe média. Associam-se, sim, as caracteristicas gerais de classes populares,
que, por elevar o rendimento, ampliam imediatamente o padrao de consumo” (POCHMANN, 2012, p. 10).
Para esse autor, portanto, ndo se trata de uma nova classe média, mas tdo somente de uma classe trabalhadora
com maior poder de compra. Souza (2010), ainda mais critico que Pochmann (2012), vé com maus olhos
a nomenclatura nova classe média. Para o autor, ndo se negam indmeros avangos sociais, no entanto, trata-se
de uma meia-verdade considerar que somente o fator renda e o maior poder de consumo possam ser suficientes
para classificar um individuo como pertencente a classe média. Para esse autor, a meia-verdade de que ndo
se fala é o aspecto imaterial do pertencimento a classe média, ao aspecto simbdlico que nao se refere apenas
a renda, o que “reside em literalmente ndo ver o mais importante, que € transferéncia de valores imateriais
na reprodugao das classes sociais e de seus privilégios no tempo. Reside em nao perceber que, mesmo nas
classes altas, que monopolizam o poder econémico, os filhos sé terdo a mesma vida privilegiada dos pais se
herdarem também o “estilo de vida”, a “naturalidade” para se comportar em reunides sociais, o que é aprendido
desde tenra idade na prépria casa com amigos e visitas dos pais (SOUZA, 2010, p. 23). Assim, para Souza
(ibidem), considerar uma classe trabalhadora cujo poder de compra vem aumentando desde 2002 como nova
classe média tratar-se-ia, em esséncia, de um instrumento ideoldgico de perpetuagdo das diferengas sociais e,
consequentemente, da manutengdo da hegemonia das classes dominantes.
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Assim, entendendo que a nova classe média tem seu locus privilegiado na favela
que da nome a trama, analisam-se algumas cenas do primeiro capitulo dessa telenovela
levando-se em conta os niveis narrativo e discursivo (em especifico, temas e figuras) do
percurso gerativo do sentido®. Finalmente, tomando como apoio o modelo de Landowski
(2002), que diz respeito aos modos de relagdo com a alteridade, constituido pelos termos
assimilacdo, exclusdo, admissdo e segregacdo, procura-se demonstrar como se dao
as relagdes entre cidade e favela, ora por meio de uma relagdo, ora por outra,
considerando-se, ainda, alguns elementos da linguagem visual. Esse percurso permite,
assim, compreender algumas tessituras do social em / Love Paraisépolis, entendendo-se,
evidentemente, esse social como um efeito de sentido.

De Paraisopolis para Nova lorque

O primeiro capitulo de | Love Paraisépolis comega com cenas aéreas de Nova
lorque, para onde Marizete e sua amiga Danda se mudam para tentar uma vida melhor.
O enunciador da telenovela é didatico, pois, além exibir imagens conhecidas/estereotipadas
como a Estatua da Liberdade e o Central Park, inscreve-se, no canto superior esquerdo na
tela, o nome da cidade em questao, conforme se vé a seguir (Fig. 1):

Fig.1. Vista aérea de Nova lorque. Fonte: Gshow”

Narrativamente, Marizete é um sujeito em privagdo que quer® se apropriar do

objeto-valor (OV) “melhores condigoes de vida” para poder dod-lo a Eva, sua mae de

6 A semidtica concebe, metodologicamente, a producdo de sentido do plano do contetido dos textos a partir
do percurso gerativo do sentido, formado pelos niveis fundamental (ou profundo), narrativo e discursivo, ou seja,
tal percurso vai do patamar mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto (Cf. GREIMAS; COURTES,
2008, p. 232-235).

7 Todas as imagens de I Love Paraisopolis sao quadros/frames capturados a partir da exibi¢ao da telenovela no site
oficial da novela, disponivel em: <http://gshow.globo.com/novelas/i-love-paraisopolis/>. Acesso em: 15 Jul. 2016.

8 Referentes a semantica narrativa, as modalidades alteram as relagoes dos sujeitos com os valores inscritos nos
objetos. O dever e o querer sao modalidades virtualizantes, o poder e o saber sao modalidades atualizantes e
o fazer e o ser sio modalidades realizantes (Cf. GREIMAS; COURTES, 2008, p. 314-316). Conforme os autores
do Diciondrio de semidtica, modalidades e modalizagGes serdo grafadas em itdlico.
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criacdo, que também é mae de Danda, melhor amiga da protagonista. Num didlogo entre
as amigas-irmas, Marizete diz: “Eu tenho que retribuir tudo o que a sua mae fez por mim”.
Assim, ela é um sujeito que queria e devia ajudar a mulher que a adotou. Nota-se que, ja
no primeiro capitulo, a protagonista é guiada por valores altruistas, o que € caracteristico
do género melodramatico em que se assenta a telenovela. Nesse sentido, para Huppes
(2000, p. 33), ha dois temas fundamentais no melodrama: a reparagao da injustica e a busca
da realizacdo amorosa, elementos recorrentes até os dias de hoje nas telenovelas. Além
disso, para Thomasseau (2005, p. 36), no melodrama, ocorre, em geral, o desmascaramento
do vilao pelo heréi, de cuja estrutura se depreende uma axiologia moralizante. Desse modo,
no final da histdria, os valores euféricos sdo sancionados positivamente, e os disféricos,
negativamente. Em / Love Paraisépolis, ndo é diferente®.

Além de querer e dever ajudar a mae de criagdo, o sujeito “Marizete” também
é modalizado por um saber: uma ex-moradora de Paraisépolis, chamada Lindalva,
aparentemente, conseguiu vencer na vida nos EUA. Numa da cenas, Danda fala com
Marizete: “Olha aqui ela esquiando em Aspen. Ela t4 tdo bem. Quando a Lindalva saiu
daqui saiu sem falar uma palavra de inglés, com a roupa do corpo”. E entdo o enunciador
de I Love Paraisépolis revela, no entanto, tratar-se de uma mentira o fato de Lindalva ser
bem sucedida em seu intento de obter uma vida melhor nos EUA: a personagem tira uma
selfie tendo como segundo plano montanhas nevadas quando, na verdade, simula estar
numa estagdo de esqui, usando como pano de fundo um cartaz de viagem no qual se

estampavam as tais montanhas, como se vé a seguir (Figs. 2 e 3):

Fig. 2. Lindalva em estagao de esqui. Fonte: Gshow

9 Nao é o objetivo deste trabalho, entretanto, observar como, narrativamente, / Love Paraisépolis se constréi como
género melodramético/folhetinesco.
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Fig. 3. Desmascaramento de Lindalva. Fonte: Gshow

Assim, o sucesso de Lindalva nos EUA parecia mas ndo era verdadeiro: era, do ponto
de vista da veridiccao, mentiroso™.

Além de querer uma vida melhor, dever conquista-la para doar a mae de criagao,
o sujeito “Marizete” sabia supostamente como obté-la, ou seja, fazer como Lindalva, ou
seja, ir para os Estados Unidos. Finalmente, o sujeito “Marizete” se mune de um poder:
o dinheiro para a passagem aérea e o suficiente para passar alguns dias nos EUA até
conseguir um emprego, obtido por meio da venda de uma casa. Porém, ja nas primeiras
cenas em Nova lorque, Marizete e sua amiga perdem o dinheiro e os documentos e,
depois de alguns dias, sdo obrigadas a voltar para Brasil, falhando na tentativa de entrar
em conjungdo com o objeto-valor “melhores condigdes de vida” para, enfim, poder
doé-lo a mae de criagao.

Paraisopolis, actante coletivo

Depois de ter todo o dinheiro e documentos furtados em Nova lorque, faz-se um
salto temporal para uma semana antes, quando Marizete diz: “De Parais6polis para Nova
lorque. Quer saber como a gente veio parar aqui?”. Apresenta-se, na sequéncia, uma cena
que mostra Marizete, conduzindo uma bicicleta com uma cesta, bonita, sorridente, com
maquiagem leve e penteada, passeando por Paraisopolis, contemplando a favela (Figs. 4 e 5):

10 A partir da relagao entre as modalidades veridictérias — o ser e o parecer — dispostas no quadrado veridictério,
depreedem-se os seguintes efeitos: aquilo que é e parece é verdadeiro; aquilo que ndo parece e nao € é falso;
0 que é mas nio parece é secreto e, finalmente, o que parece mas nao é é mentiroso (Cf. GREIMAS; COURTES,
2008, p. 332-333).
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Fig.4. Marizete de bicicleta em Paraisépolis. Fonte: Gshow

Fig.5. Marizete de bicicleta em Paraisépolis (2). Fonte: Gshow

A personagem, entdo, se apresenta:

Eu trabalho desde os meus treze anos. Ja fui babd, faxineira, ajudei na feira, ja
fiz carreto... Paraisopolis tem quase um milhao de metros quadrados. Aqui vivem
mais de 100 mil pessoas. Todo mundo querendo ser feliz. Se a gente chegou até
aqui, construiu uma cidade dentro da cidade, é que a gente merece uma chance.
Na verdade, o lugar que a gente nasceu nunca sai da gente.

Assim, ao ator do discurso Marizete, ao realizar uma série de ag¢des (“ja fui baba,
faxineira, ajudei na feira, jd fiz carreto”), subjaz um sujeito do fazer. Esse sujeito coloca-se
como parte de um actante coletivo Paraisdpolis, conforme se destaca a seguir: “Paraisopolis
tem quase um milhdo de metros quadrados. Aqui vivem mais de 100 mil pessoas. Todo
mundo querendo ser feliz. Se a gente chegou até aqui, construiu uma cidade dentro
da cidade, é que a gente merece uma chance” (grifos nossos). Desse modo, ao se projetar
no discurso como um néds exclusivo (eu + eles) (Cf. FIORIN, 2005a), o narrador “Marizete”
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coloca-se como parte de uma coletividade, a qual subjaz um actante também coletivo.
Greimas e Landowski (1976, p. 96-99) concebem o actante coletivo como individuos que
partilham com outros um certo papel tematico (no caso, o morador de Paraisépolis). Tal
actante é suscetivel de individuagao, ao mesmo tempo em que se funde num todo. Salientam
os autores que o actante coletivo é subsumido pela figura do(s) ator(es) também coletivo(s).

Assim, esse actante coletivo (Paraisépolis), apesar de realizar outros programas narrativos
(de uso): “chegou até aqui, construiu uma cidade dentro da cidade”, ndo conseguiu
ainda realizar o programa narrativo (PN) de base “ser feliz”: “todo mundo querendo ser
feliz; a gente merece uma chance”. Trata-se esse actante coletivo, portanto, de um sujeito
virtualizado, que quer mas ndo pode (ser feliz). Assim, apesar de a ideologia se manifestar
de forma mais patente no nivel discursivo (Cf. FIORIN, 2005b), nota-se, ja no nivel narrativo,
uma impossibilidade de realizar seu PN de base desse actante coletivo Paraisopolis.

Da outra ponta da narrativa, aparece o sujeito “Benjamin” que, assim como Marizete
também é guiado por valores altruistas. Benjamin é arquiteto, rico, loiro, bonito e autor
de um projeto de reurbanizagao de Paraisépolis. No primeiro capitulo, Benjamin se refere
algumas vezes a esse projeto: “O projeto de reurbanizacao de Paraisépolis”; “Essa aqui é
nossa arquitetura. E é com isso que a gente tem que se preocupar: imaginar um mundo
melhor”. Benjamin, com sua mae, Soraya, detém mais da metade das a¢oes da empresa
da familia, a Pilartex: “Soraya, vocé precisa entender: o projeto de reurbanizagio de
Paraisépolis pode mudar a vida de muita gente”; “Eu e vocé juntos temos a maior parte
das acdes da Pilartex”. Assim, ao ator do discurso Benjamin, subjaz um sujeito que quer
“mudar a vida de muita gente”, que sabe, uma vez que é um arquiteto renomado e pode,
ja que, junto com a mae, possui a maior parte das agdes da empresa responsavel pela
realizacdo do projeto. Logo, em termos narrativos, Benjamin é um sujeito atualizado (S2),
cuja agao em relacdo ao actante coletivo/sujeito virtualizado Paraisépolis (S1) é fazer-ser, ou
seja, fazer com que S1 entre em conjungdo com o OV “urbanizac¢do / melhores condigoes
de vida” e, em daltima instancia, com o QV “felicidade”.

Assim, pelo discurso de | Love Paraisépolis, depreende-se uma estrutura narrativa
segundo a qual Paraisopolis, actante coletivo, é um sujeito virtualizado e, portanto, incapaz
de realizar a principal agdo de sua narrativa a ndo ser por meio de um outro sujeito que
pode e sabe fazer por ele. Desse modo, a favela/comunidade Paraisopolis, entendida como
efeito de sentido e habitada em sua maioria por individuos da nova classe média brasileira,
ndo é modalizada por um saber nem um poder, apenas um querer. Narrativamente,
esse sujeito ndo age, mas depende de um outro sujeito, figurativizado pelo branco, rico,
heterossexual, morador do bairro nobre, para realizar por ele a agdo transformadora.
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Temas e figuras em Paraisépolis

Visando a compreender como essa nova classe média se constitui como discurso,
identificaram-se, principalmente, temas e figuras'' ligados ao consumo e, em menor grau,
a escolaridade. O primeiro percurso tematico-figurativo, nesse caso, é aquele ligado
a compra da casa prépria. Na trama, Marizete faz um financiamento para comprar uma
casa para a mae de criagdo. A personagem afirma: “Eu acabei de comprar uma casa.
Eu paguei a entrada dessa casa. Eu tenho 20 anos de prestacdo”; em outro momento, diz:
“Vocé esqueceu que eu comprei uma casa para a tia Eva?”. Desse modo, subjacente ao
tema da compra da casa propria, estd o tema do crédito. Segundo o Diciondrio Houaiss
da Lingua Portuguesa, crédito significa: “constituir(-se) como credor de determinada
quantia (respectivamente, atribuindo-lhe divida ou reconhecendo-se devedor); acreditar”.
Dessa forma, as institui¢des financeiras governamentais ou ndo (no texto em andlise, isso
ndo se esclarece) oferecem a possibilidade, por exemplo, de que se comprem imdveis
por meio do crédito, ou seja, tais institui¢des financeiras quitam o valor da divida e
aquele que contraiu o crédito passa a dever ao banco. A segunda definicdo do termo,
“acreditar”, é (til para se compreender semioticamente essa relacao: estabelece-se um
contrato fiduciario entre aquele que da por empréstimo (a instituicdo financeira) e aquele
que toma por empréstimo, baseado na fiddcia, ou seja, o banco cré que quem pegou
emprestado possa pagar as parcelas do financiamento. Como os bancos ndo sdo conhecidos
exatamente pela benevoléncia, infere-se que, se alguém realiza um financiamento, esse
alguém pode fazé-lo. Assim, a possibilidade de crédito indica um aumento de poder de
compra/renda de um grupo social, que, muito em fungao disso, passou a ser conhecido
como nova classe média.

Outro percurso tematico encontrado no primeiro capitulo da telenovela em andlise é
o da escolaridade. Marizete, como representante desse estrato social, além da possibilidade
de compra, também frequentou a escola. Danda, ao conversar com Marizete, diz para
aamiga: “As pessoas esperam mais de vocé porque vocé nunca parou de estudar”. O fato
de nunca ter parado de estudar indica, dessa maneira, que a personagem € escolarizada/
letrada. Numa entrevista de emprego, o contratante afirma: “O curriculo € muito bom.
Bom demais para esse cargo”. Assim, infere-se que o alargamento do poder de compra
encontra-se, de certa forma, atrelado ao aumento do nivel de letramento/escolaridade
dessa classe ascendente'?.

11 Segundo Fiorin (2006, p. 90), “podem-se revestir os esquemas narrativos abstratos com temas e produzir um
discurso nao figurativo ou podem-se, depois de recobrir os elementos narrativos com temas, concretiza-los
ainda mais, revestindo-os com figuras”. Desse modo, temas sao elementos linguisticos de abstratos, de natureza
conceitual, que organizam as figuras, que, por sua vez, sao elementos de maior concretude e que se referem a
elementos do mundo natural. Temas e figuras se disseminam nos textos, criando percursos temdticos e figurativos,
a partir dos quais se depreende uma coeréncia, um plano de leitura ou, em outros termos, uma isotopia.

12 Como o corpus de andlise deste trabalho é o primeiro capitulo de / Love Paraisépolis, ndo seria semioticamente
pertinente trazer informagdes que o extrapolem. Salienta-se, no entanto, que, no capitulo 15, a personagem
Marizete afirma: “eu tenho dois cursos técnicos”, fato que apenas corrobora a consideragao feita acima,
a respeito do aumento de nivel de educacao formal da nova classe média.
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Outro percurso temdtico que se depreende é o da busca pela estabilidade laboral.
Em uma das primeiras cenas do capitulo, Marizete aparece trabalhando como chapeira
e Danda como gargonete na padaria de Paraisopolis. Para defender a melhor amiga do
assédio de um fregués, Marizete agride o cliente e, por isso, ambas perdem o emprego.
A mulher do patrdo, depois da confusdo que se instalou ali, diz: “As duas estdo no olho da rua!
E por justa causa. Sem direito a nada”. No caminho para casa, Marizete fala com Danda:
“As duas na rua de novo. Como que eu vou me virar?”. Pode-se deduzir pelo elemento
linguistico “de novo” que ndo era a primeira vez que eram demitidas. Depreende-se, assim,
o tema do desemprego/instabilidade laboral. Marizete, entdo, comeca a distribuir curriculos
e consegue trabalho como faxineira numa grande empresa, a Pilartex, de propriedade de
Benjamin, que sera par romantico da moga, e de sua familia. Na entrevista de emprego,
Marizete fala com o contratante: “Eu estou tendo dificuldade para encontrar emprego.
Eu garanto que, se vocé me contratar, eu vou ser a melhor faxineira que ja trabalhou
aqui nessa firma. Te garanto que o senhor ndo vai se arrepender”. Assim, apesar de ter um
curriculo superior ao que a vaga exigia, ela aceita a vaga em funcdo da estabilidade que
o emprego lhe oferece. J4 trabalhando como faxineira, ela fala ao celular com a mae de
criagdo: “Tia, eu ndo tenho do que reclamar. Eu aceitei porque eu quis. Carteira assinada.
Fundo de garantia, 13°... E eu ndo vou ter que vender a casa”. Assim, entende-se que o
tema do emprego/estabilidade laboral é pré-requisito, nesse caso, para a manutengdo do
consumo, ou seja, a continuidade da compra da casa prépria por meio de um financiamento.

Nota-se, ainda, por meio da linguagem visual, o tema da viagem a um pais estrangeiro,
ja que, logo nas primeiras cenas, aparecerem Marizete e Danda em Nova lorque. Viajar para
um pais estrangeiro, ainda que o objetivo seja a imigracdo ilegal ou o subemprego, pressupde
igualmente o tema do consumo. E preciso poder comprar uma passagem aérea e ter uma
reserva financeira para os primeiros dias. Vdrias cenas da telenovela figurativizam/iconizam
o tema da viagem para um pais estrangeiro, tema esse que se inscreve num tema mais amplo,
que é o consumo, como, por exemplo, por meio de tomada aérea da Estitua da Liberdade,
do Central Park, imagens do Grand Central Terminal e também imagens de Marizete e Danda
brincando na neve, conforme mostram as imagens a seguir (FIGS. 6, 7, 8 e 9):

Fig. 6. Tomada aérea da Estdtua da Liberdade. Fonte: Gshow
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Fig.8. Marizete e Danda no Grand Central Terminal. Fonte: Gshow

Fig.9. Marizete e Danda brincando na neve. Fonte: Gshow

Ainda considerando o tema do consumo, em uma cena do primeiro capitulo
da telenovela em andlise, Jurandir, ex-marido de Eva, tentando reconquista-la, sobe
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no telhado da casa dela para fazer uma instalagdo ilegal de TV a cabo. Nesse momento,
ele afirma: “Agora aVivinha'? vai ter TV a cabo de qualidade. Mais de 120 canais.” A partir
do exposto, pressupde-se que a possibilidade de assistir a mais de 100 canais é valorizada
euforicamente por aquele grupo social, ainda que ndo se trate de uma instalagdo legal.
Nota-se, assim, um alargamento do horizonte simbélico de um grupo social que nao
mais se contenta em assistir meia duzia de canais abertos. Nesse sentido, a possibilidade
mesma de poder assistir a canais segmentados e conteidos que se destinavam a classe
média dita “tradicional” promove um acesso a contetidos de bens simbdlicos, antes
inacessiveis a esse grupo.

O dltimo tema de que se vai tratar é o da luta marcial krav magd. Em uma das cenas,
Marizete aparece golpeando um saco de pancada. Ximena, entdo se aproxima e diz:
“Ta batendo forte, hein, Marizete. Esse krav maga ta te fazendo bem”. Krav maga, que do
hebraico significa combate de contato, consiste em técnicas de luta, defesa contra armas,
torgdes, entre outros. Criado em Israel, esse é um tipo de arte marcial ainda pouco comum
no Brasil. Assim, o krav magd, nessa cena enunciativa, tem um duplo efeito de sentido.
O primeiro estd ancorado na ideia de concessao (cf. ZILBERBERG, 2011), isto €, instaura
o inesperado, pois ndo se imagina, a principio, que um morador de comunidade/favela
seja praticante de uma luta pouco convencional no Brasil. O segundo efeito de sentido
que se depreende disso é o do alargamento do horizonte simbélico da nova classe C,
o qual, como se viu, esta relacionado com o aumento do poder de compra desse grupo.

Assim, por meio dos percursos tematico-figurativos aqui arrolados, pode-se dizer que
essa nova classe média se constréi, pelo discurso, a partir do tema da compra e do crédito
como, por exemplo, no caso do financiamento da casa prépria e da viagem internacional.
Verificou-se ainda que, com esse aumento do crédito/poder de compra, encontra-se
o tema da escolaridade, ainda que em menor grau. Assim, ascende-se socialmente nao
somente pelo consumo, mas também pela educagao. Esses elementos apontam, assim,
para o alargamento do horizonte simbélico dessa classe social, como se verificou pelo
tema da TV a cabo ou da luta marcial pouco convencional. Desse modo, o acesso a esses
bens materiais ou simbélicos pela via do consumo e pela via da educagao acabam por
constituir algumas praticas semiéticas da nova classe C em / Love Paraisépolis.

Favela e cidade: imbricacdes e tensoes

O (ltimo tépico deste trabalho se presta a discutir as formas de relagao entre favela
e cidade, com base na relacao dos atores do discurso desses/nesses lugares, a partir
do modelo proposto por Landowski (2002). Para o autor, ha quatro modos de tratamento
do si para com o outro: assimilagdo, exclusdo, admissao e segregacao, dispostos no

quadrado semidtico a seguir:

13 Apelido para Eva.
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Conjungéao Disjungéao
ASSIMILACAO EXCLUSAO
(inclus&o) X
N&o-disjungao Nao-conjungéao
ADMISSAO SEGREGACJ\O

Quadro 1. Relagdes entre o si e o outro. Fonte: LANDOWSKI, 2002, p. 15.

O modelo de Landowski contempla, dessa maneira, as formas como uma identidade
se relaciona com uma alteridade. No caso da assimilagdo, o outro perde suas caracteristicas
de outro e passa a adotar as convencdes, habitos, costumes, caracteristicas, etc. do novo
grupo. Deixa, assim, de ser outro e torna-se, com isso, o um. Em exemplo dado pelo
autor, no caso da Franca, sdo os imigrantes que tentam se adequar ao maximo ao estilo
de vida francés. Em dltima instancia, esse imigrante nega seus habitos e sua cultura de
origem para ser assimilado, passando, desse modo, a parecer francés. A negagdo da
assimilagdo é a segregacao. Nesse caso, dois ou mais grupos coabitam a mesma sociedade,
mas ndo existem trocas ou contato entre eles; o autor da como exemplo, nesse caso,
o apartheid. O termo contrario a assimilagdo € a exclusdo. Trata-se, tomando como base
a perspectiva de Barros (2015) a respeito do discurso intolerante, daqueles casos em que
o sujeito é sancionado por ndo ter cumprido um dever social. Sanciona-se, negativa e
pragmaticamente, por exemplo, com a prisdo ou a morte, pelo fato de a presenca da
alteridade ser intoleravel. Por fim, a negacdo da exclusdo é a admissdo. A partir dela,
reconhecem-se as diferencas que fazem do outro o outro, no entanto, admitem-se tais
diferencas. O exemplo que Landowski da, nesse caso, é o do trabalhador portugués na
Franga, cujas diferencas em relagdo aos franceses ndo sdo tdo grandes como as do negro
delinquente e, por isso, trata-se de uma presenca admitida.

Assim, considerando o corpus deste trabalho, parte-se do principio de que Paraisépolis
é, na novela, o locus privilegiado da nova classe média, em funcao do que ja se expos
em secOes anteriores, e a cidade, figurativizada pelo bairro do Morumbi, o lugar da elite.
Assim, a partir desses lugares, pretende-se compreender como se dao af as relagdes sociais.

Logo nas primeiras cenas do primeiro capitulo de / Love Paraisdpolis, é apresentada
a personagem Soraya. Moradora do Morumbi, m3e de Benjamin, ela afirma: “Odeio
tudo que vem dessa favela. Menos o pao. Tenho que admitir que eles fazem o melhor
pao da cidade”. Na cena seguinte, diz: “Por mim, eu jogava uma bomba nesse lugar”.
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Assim, Soraya confessa ndo gostar da favela, mas gosta (admite) do pdo que vem de
la: cria-se, assim, uma zona de passagem entre cidade e favela. Além disso, apesar de
querer destruir a favela, ndo pode. Dessa forma, o sujeito que deseja a exclusdo é apenas
virtualizado, pois, na prdtica, tem que admitir o outro, mesmo que a contragosto. Ainda
considerando essa personagem, em uma das cenas, faz-se um flashback, quando Benjamin
se lembra de quando sua mae o havia deixado num colégio interno e um dos motivos,
segundo sua mae, era sua aproximagao com “aquela favela pestilenta”. Nesse caso,
é a exclusdo que se realiza, uma vez que ela tira o filho de circulacdo, excluindo-o, para
que ndo tenha contato com pessoas da favela.

Em outra cena, Benjamin e sua namorada Margot, pertencentes ao ntcleo rico
da novela, estao presos no transito, a caminho de uma reunido importante. Instala-se,
entdo, um didlogo entre Margot, Benjamin e a taxista sobre a possibilidade de fazerem
um atalho, passando por Paraisépolis, para que conseguissem chegar a tempo:

Margot: “Ainda vai demorar muito, motorista?”

Taxista: “Olha, se a senhora quiser, a gente pode cortar caminho pela favela”.
Benjamin: “Acho uma étima ideia”.

Taxista: “Tem medo, ndo, moco?”

Benjamin: “Medo de qué?”

Taxista: “Todo mundo acha que favelado é ladrao”.

Benjamin: “Isso é preconceito, bobagem. Acho que vocé deve cortar caminho
sim, contanto que chegue a tempo”.

Na cena transcrita, Benjamin, ao negar a ideia de que “todo favelado é ladrao”,
coloca-se no papel de “Sr. Todo Mundo”, aquele que, segundo Landowski (2002, p. 6-7),
ndo exclui, mas admite o outro na sua diferenga, podendo, no limite, assimilar o diferente,
fazendo dele um igual. No caso em pauta, Benjamin ndo vé problemas na relagao entre
a cidade e a favela; ele admite passar por dentro dela “contanto que chegue a tempo”.
Conforme se viu na andlise referente ao nivel narrativo, Benjamin é autor de um projeto
de reurbanizagdo de Paraisépolis. Assim, do ponto de vista do modelo de Landowski,
reurbanizar, nesse caso, tratar-se-ia de impor a favela uma forma de urbanizacdo que
é propria da cidade. Isso corresponderia ao apagamento de uma primeira forma de
urbanizagao, a da favela, e a imposigdo de uma segunda forma de urbanizagao, a da
cidade. Assim, a cidade passaria a assimilar a favela, desde que essa deixasse de ser
favela e passasse a adotar as formas urbanisticas/formas de vida da cidade. Nesse caso,
a assimilacao dar-se-ia por meio do apagamento da diferenca da favela em relagao a cidade.

Ao entrar em Paraisépolis, o carro da taxista € parado por Ximena, que se dirige
a motorista: “Passou por aqui por qué?”, ao que a outra responde: “Para cortar caminho”.
Ximena, entdo, vai pedir autorizagdo para que o taxi passe por dentro da favela a Grego
que, segundo a taxista, “é o mandachuva: manda na chuva, manda no sol; obedece quem
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tem juizo”. Depois de inspecionar o carro, Grego permite a passagem. Nesse momento,
dé-se também a admissao, mas agora quem admite € a favela: essa passa a condi¢ao de
identidade, enquanto aquela, a de alteridade. Assim, invertendo-se os pontos de vista,
da favela para a cidade, também se admite a diferenca.

Na sequéncia da cena, a personagem Rosicleia leva um carro aberto cheio de turistas
brancos estrangeiros — o “Sr. Todo Mundo”, no dizer de Landowski (2002) — para conhecer
e tirar fotos da favela e de seus habitantes. Para o Sr. Todo Mundo, “administrado em
dosagem moderada, o exotismo pode efetivamente ter seu encanto, como espetaculo a ser
visto no local” (ibidem, p. 6). Na cena, os estrangeiros saem do carro aberto e fotografam
a favela, conforme se vé a seguir (Figs. 10 e 11):

Fig. 10. Estrangeiros visitam a favela (1). Fonte: Gshow

Fig. 11. Estrangeiros visitam a favela (2). Fonte: Gshow

Em seguida, aparecem Danda e Marizete, que se revoltam. A primeira diz:
“Fica chamando esses turistas para fotografar a gente como se a gente fosse bicho”.
Nesse caso, os turistas, ocupando a posicao do “Sr. Todo Mundo”, visam a admissao,

como disse Landowski (ibidem), “em dosagem moderada”, isto é, ir a favela, ter contato
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direto com o outro, com o diferente, com uma paisagem exética, com odores odiosos'
para, supostamente, poder voltar ao hotel na zona sul, tomar uma boa ducha e dormir
confortavelmente sob um edredom branco e macio, com a temperatura programada para
o0s vinte e poucos graus e, finalmente, voltar ao pais de origem. Ao estabelecer a relagao
entre o favelado/bicho e o estrangeiro/visitante de zoolégico, a personagem nega, nesses
termos, a admissdo do estrangeiro “Sr. Todo Mundo” e afirma a exclusao.

Pelo percurso analitico que se veio tragando nesta segao, nota-se, que, no texto
em andlise, as formas de lidar com o outro propostas por Landowski (ibidem), apesar de
variarem, tendem a admissao: quase sempre a cidade admite a favela; a favela quase sempre
admite a cidade. Isso demonstra que, em ambos os casos, nega-se, em geral, a exclusdo
total (mas também as formas de assimilagao total do outro) e permitem-se imbricagoes e
tensdes entre cidade e favela, ou seja, entre a identidade e a alteridade.

Por fim, ainda no que diz respeito a como a linguagem visual constréi a relagdo entre

a cidade e a favela, apresentam-se as imagens a seguir (Figs. 12, 13 e 14)"":

Fig.12. Paraisopolis e a cidade (1). Fonte: Gshow

14 Recorrendo mais uma vez a Landowski (2002, p. 9), o odor do outro é odioso por defini¢do.

15 No que diz respeito a visualidade de Paraisépolis, enunciada pela telenovela em questao, ressalta-se o trabalho
de Médola (2016, p. 360) que investiga, por uma perspectiva semiética, “os modos de visibilidade e construcao
de visualidades que regem os regimes de interagdo nas formas de representacao televisiva da cidade de Sao
Paulo” no contexto da convergéncia mididtica. Segundo a autora, “a digitalizagdo, a qualidade da imagem,
a presenca em multitelas, criam visualidades, ou seja, arranjos enunciativos capazes de ressemantizar lugares
como a favela/comunidade/bairro de Paraisopolis” (ibidem, p. 362).
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Fig. 13. Paraisépolis e a cidade (2). Fonte: Gshow

Fig.14. Paraisépolis e a cidade (3). Fonte: Gshow

Assim, levando em conta as figuras 12, 13 e 14, do ponto de vista dos modos
de relacdo com o outro, previstos por Landowski (2002), cidade e favela coexistem
na mesma espacialidade sem, no entanto, relacionar-se. Tratar-se-ia de uma forma de
segregacdo, em que essas duas formas de estruturas urbanas ndo comunicam entre si.
Nesse sentido, Oliveira (2013, p. 13), ao tratar das formas de horizontalidade que se
opdem a verticalidade dominante na cidade de Sao Paulo, afirma: “De tanto repetirem-se,
as verticalidades acabam se colando uma a outra e formam as densas muralhas separatistas
e segregacionistas”. Uma dessas formas de horizontalidade tratadas pela autora nesse

trabalho é justamente Paraisépolis:

Onde estamos ao olhar esse horizonte de pequenos sobrados, de dois a trés
andares de tijolos vasados, expondo na sua cor avermelhada da terra o estado
de construgdo a terminar que domina a paisagem? Se ao certo ndo sabemos nada
além de que estamos em algum lugar do alto de Paraisépolis, a muralha vertical
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no horizonte confirma que estamos em Sao Paulo, a megaldpole sul-americana
de mais de onze milhdes de habitantes (OLIVEIRA, 2013, p. 1).

Considerar-se-4, agora, a homologacao entre categorias do plano da expressao
com o plano do contelido dessas imagens. No que diz respeito ao plano do contetdo,
entende-se que a categoria semantica urbanizagdo vs. desurbanizagdo subsume o texto
em questdo. No que diz respeito as categorias do plano da expressdo, nota-se que
a cidade envolve, circunscreve, a favela, de modo que a primeira categoria topolégica
a ser levada em conta é englobante vs. englobado. Observa-se, ainda, que a favela se
distribui espacialmente na horizontal, enquanto a cidade, na vertical. Assim, como segunda
categoria topoldgica, apresenta-se a oposigdo entre verticalidade vs. horizontalidade.
No que diz respeito a categoria cromdtica, podem-se opor as cores frias (tons de cinza dos
edificios, verde dos espacos arborizados da cidade) as cores quentes e terrosas da favela.
Com efeito, para Oliveira (ibidem, p. 4), é justamente a “horizontalidade avermelhada [que]
figurativiza [Paraisopolis], como uma mancha espremida” que se opde a “verticalidade
dominantemente alva”. No que diz respeito a categoria eidética, observa-se que
os edificios que compdem a cidade possuem forma retangular, enquanto as edificagoes
da favela tém forma quadrangular, de modo que € significativa a oposicdo retangularidade
vs. quadrangularidade. Nesse sentido, afirma Oliveira (ibidem, p. 7):

Distribuindo-se cor e forma distintamente, conforme a configuragdo geografica do
terreno, essas construcoes se ladeiam e a paisagem paulistana tanto parece a de
encaixes de quadrilateros que espalham a cidade nas brechas da horizontalidade,
como também, empilhando horizontal sobre horizontal, a cidade cresce
na verticalidade das camadas horizontais constitutivas dos prédios.

Assim, esquematicamente, apresenta-se a homologagao entre as categorias do plano

do contetido e da expressao dos quadros analisados:

PLANO DA EXPRESSAO

PLANO DO
CONTEUDO

Categoria Topoldgica 1

Categoria Eidética

Categoria Topoldgica 2 Categoria Cromatica

Urbémzagao Englobante Verticalidade Cores frias Retangularidade
(cidade)
Desurbanizacao Englobado Horizontalidade Cores quentes Quadrangularidade
(favela/comunidade) 5 a 8!

Tab.1. Homologacao entre categorias do plano do contetido e da expressao. Fonte: elaboracao do autor.
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Consideracoes finais

Propos-se, neste trabalho, compreender como a nova classe média se engendra
como discurso em [ Love Paraisépolis, entendendo a favela/comunidade como locus de
destaque desse grupo social na telenovela em questdo.

Para isso, analisaram-se, inicialmente, as estruturas narrativas da apresentacao
da favela que da nome a trama. Observou-se que, do ponto de vista narrativo, Paraisépolis
se instaura como um actante coletivo, sujeito de estado, virtualizado, que quer, mas ndo
pode. Ao ator do discurso Benjamin, par romantico da protagonista Marizete, corresponde
a fungdo actancial de sujeito atualizado que quer, pode e sabe realizar a performance
“reurbanizar Paraisépolis”. ldeologicamente, repercute o fato de que a prépria favela/
comunidade ndo é capaz de realizar essa tarefa, cabendo a um outro sujeito, figurativizado
pelo jovem, branco, da elite, morador do Morumbi, fazé-lo.

No que diz respeito ao nivel discursivo, observou-se que os percursos tematico-
figurativos que se ligam a ideia de nova classe média sdo o do consumo e, em menor grau,
o da educacdo. Assim, ascende-se socialmente e, com isso, passa a haver um alargamento
do horizonte simbélico desse grupo, elementos que constituem algumas praticas semiéticas
da chamada nova classe C.

Finalmente, foram objeto de andlise as relagdes entre identidade e alteridade,
considerando-se as tensdes e imbricacoes entre cidade e favela. Observou-se que
a relagao que prevalece é a da admissdo, tanto do ponto de vista da cidade em relacio
a favela quanto do contrario. Ainda, pela analise da visualidade, constatou-se que, apesar
da segregacdo (que € a negacgdo da assimilagdao) em que cidade e favela coexistem sem
se comunicar, as interagdes sociais permitem outras praticas como as de admissao (que
é a negacao da exclusdo) aqui demonstradas.

Assim, com base nas andlises empreendidas, é possivel, entdo, reconstituir essa nova
classe média, como efeito de sentido, na telenovela / Love Paraisépolis: narrativamente,
instaura-se como sujeito do estado (o que repercute em termos ideolégicos, como se
frisou); discursivamente, liga-se aos temas do consumo e da educacao (ainda que este
Gltimo seja em menor grau); no que diz respeito aos modos como essa nova classe média
se relaciona com a alteridade, prevalece o regime da admissdo. Assim, como se mencionou,
se o método de analise semidtica parte sempre do texto, a partir dele, é possivel chegar
ao contexto (BARROS, 2002), ao social, em suma, a relacido entre homem e sociedade.
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