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Resumo: Esteartigo analisa ofilme Ao Redor do Brasil, do major Thomaz Reis, partindo
dos fundamentos tedricos explicitados por Paulo Arantes em O Sentido da Formagéo
e por Foucault em A Ordem do Discurso. Nessa dire¢éo, interpreta o filme como um
discurso inserido no debate de sua época, de constitui¢do do Brasil enquanto nagéo,
que permeava varias dimensdes da vida e do pensamento brasileiro nos anos 20-30
do século passado. Em consonancia com o que se discutia na literatura e nas artes
plasticas, o filme de Reis é cuidadosamente montado, utilizando-se paraissoinimeras
cenas de filmes anteriores seus, no sentido de explicitar visualmente uma nagéo néo
em vias de constitui¢cdo, mas, ao contrario, com seu territério pacificado no interior,
o que lhe daria estatuto de civilidade e, portanto, de uma nacgéo inserida do processo
civilizatorio, a0 mesmo tempo em que segura em suas fronteiras, pela presenca visual
incessante e inquestionavel das institui¢cdes fundantes do Estado moderno, a familia
e o Estado, este tlltimo por meio de suasreconheciveisinstituicdes: a escola, a policia
e 0 exército, entre outras, realidade muito diferente de sua efetividade prética na
época.

Palavras-chave: filme etnogré&fico, major Reis, nacdo, processo civilizador.

Abstract: Thisarticleanalysesthemovie Ao Redor do Brasil, from Thomaz Reis, taking
astheoretical main references Paulo Arantes's, O sentido da formacao’, and Foucault's
‘A ordemdo discurso’. Inthisdirection, it interprets the movie as a speech immersed
in the debates of its time related to the constitution of Brazil as a nation, which was
frequent in everyday life and an important intellectual issue in the 20’s ans 30's last
century. In parallel do what was being discussed in literature and plastic arts, the
movie is carefully assembled, using several scenes from Reis's previous movies to
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visually denote a Nation, not in its way to consolidate itself, but with a countryside
already pacified, which would give it a label of civility, therefore inserting it in the
civilizing processand, at the sametime, with definitive frontiers secured by the presence
of a institutions characteristic of the modern Sate: schools, policy, army and others
(an image very different fromwhat could be effectively verified at that time).

Keywords: civilizing process, ethnographic movie, major Reis, nation.

A la memoire de mon ami
Didier Dormoy

Antonio Candido ([s.d.]), no prefacio aprimeiraedicdo de seu livro For-
macdo da Literatura Brasileira (momentos decisivos),' pergunta-se sobre
como tratar aliteratura brasileira, que “ € galho secundario da portuguesa, por
suavez arbusto de segunda ordem no jardim das musas’. Essa questéo revela
um problema crénico que permeou a preocupacdo de nossosintel ectuais entre
0s anos de 1930 e 1950, e até nos 1960, que € 0 de se pensar 0 que seria 0
Brasil, para aém de seus parametros de referéncia como ex-colénia ou ex-
Império (Candido, 1997). Essaquestéo permeia de maneirageral todas as are-
as das humanidades e das artes. Se tivemos nessas Ultimas sua grande mani-
festacdo na Semana de Arte Moderna de 22, em S&o Paulo, nas humanidades
elafoi marcada por uma enxurrada de estudos que se debrucaram na busca de
nossas raizes, de nossaformagao, da constituicdo do Brasil enquanto naggo. E
importante ressaltar que aqui hdo se pensa uma nacdo qualquer. Pensa-se na-
¢ao de olhos para 0 moderno, como expressa a propria denominagéo da sema-
na artistica. S8o0 inUmeros os estudos que vao nessa direcdo: Casa Grande e
Senzala (1930), de Gilberto Freyre, Raizesdo Brasil (1936), de Sérgio Buarque
de Holanda, Formac&o do Brasil Contemporéaneo (1942), de Caio Prado Jr.,
Formacdo da Literatura Brasileira (1959), de Antonio Candido, Formacao
Econdmica do Brasil (1959), de Celso Furtado e Formacéo Politica do Bra-
sil (1967), de Paula Beiguelman, entre outros.

! Prefacio datado de 1957.
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Tamanha proliferagéo de expressoes, titulos e subtitul os aparentados néo se pode
deixar deencarar como acifradeumaexperiénciaintelectua bésica, emlinhasgerais
mais ou menosaseguinte: naformade grandes esquemasinterpretativosem que se
registram tendéncias reais na sociedade, tendéncias as voltas, ndo obstante, com
uma espécie de atrofia congénita que teima em aborté-las, apanhava-se naquele
corpus de ensaios sobretudo o propdsito coletivo de dotar 0 meio gelatinoso de
uma ossatura moderna que sustentasse a evolugdo. (Arantes, 1997, p. 11-12).

Essestitulos sdo sintométicos, pois, de umaausénciade raizes nos moldes
europeus gue parecia se desdobrar, em terras brasileiras, numa constante e
eterna busca de formagdes, ou, olhando-se por outra direcdo, na construcéo
dessamesmaformacao, que se desdobrariafinalmente na constituicdo do Bra-
sil como nag&o, e danagdo enquanto Estado moderno, sendo jaindustrial, pelo
menos em vias deindustrializac&o.

Nas artes tivemos movimentos diversos. Nas artes plésticas, as duas se-
manas, a de 22 em S30 Paulo e a de 31 no Rio e Janeiro, marcaram essa
perspectiva, naqua aarte moderna deveria se contrapor atradicdo, venhaela
da arte classica ou da académica, que em alguns momentos se confundem. A
arte modernaincorpora*“o brasileiro” como forma, como vimos na antropofa-
gia, como cor, pela profusdo de tonalidades mais puras, claras efortes, expres-
sbes daimensa luz que transbordava nos trépicos, e como tema, que buscava
representar o homem da terra em seus préprios lugares e festas (em
contraposi¢do aos varios indios de Debret inseridos em cenas historicas). So
expressdes evidentes dessa perspectivaastelas ANegra, de Tarsilado Amaral,
as inimeras e recorrentes mulatas de Di Cavacanti, bem como O Mulato e
Os Caipiras (festa junina), de Portinari.

Na literatura, a recusa de Portugal se torna evidente, em uma negagéo
forcada de qualquer didlogo e de qualquer influéncia, tendo sido reconstruida
sempre na chave da ruptura, embora fosse possivel também pensé-la e cons-
trui-lana chave da continuidade (cf. Teixeira, 2007).

Foucault (1971, p. 10-11, 55, traducdo minha) disse certavez que

em toda soci edade a produgéo de discursos € de umavez control ada, sel ecionada,
organizada e distribuida por um certo niimero de procedimentos que tem o papel
de conjurar os poderes e 0s perigos, de controlar os fendbmenos al eatérios, de se
esquivar de sua pesada e indiscutivel materialidade. [ ...] E necessério conceber
0s discursos como uma viol éncia que nds fazemos as coisas, em todo caso como
uma prética que nésimpomos a elas.
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Curiosamente, nosso movimento de afirmagao de brasilidade que, por um
lado, apesar do discurso ndo se liberta de Portugal, por outro, nega Portugal
mas ndo se liberta de uma Europa, dessa vez francesa.

Evidentemente, ndo poderia ser excluida desse conjunto marcado por um
esforgo incomensuravel aquelaque, entre as artes, eraasuairmamaisnova, o
cinema, cuja capacidade de el aboragdo na constitui¢do do simbdlico jaeralou-
vada, desde o cinema soviético, pelo apoio dado por Lénin aVertov, bem como
pel a capacidade mobilizadora e educativa de um cinemacomo o de Eisenstein,
expressa nos filmes do Cinema-Olho, do primeiro, e em filmes como
Encouracado Potemkin e A Greve, do segundo, bem como naqueles de
Grierson, que convenceu o Empire Market Board, que gerenciava a propagan-
da do Império Britanico, a investir no cinema como um excelente meio de
divulgar as qualidades do império por todas as suas partes e mundo afora, como
vemos em Drifters e Industrial Britain.

E nesse contexto que podemos olhar analiticamente para um filme como
Ao Redor do Brasil — Aspectos do Interior e das Fronteiras, do major Thomaz
Reis, de 1932 (Ao Redor..., 1992).

Realizado com cenas que j& haviam aparecido em outros de seus filmes,
como toda a subidado rio Ronuro e varias das cenas dos Cargja,> 0o major Reis,
com esse filme, toma partido decididamente na direcéo de construir um “regis-
tro” visual da constitui¢do do Brasil enquanto nagdo.® Se aidéia caminha pari
passu com a dos modernistas, os percal ¢os, entretanto, seréo bastante diversos.

O problema de Rei's € assemelhado ao herdado por Debret na confecgdo
de suas pinturas, que buscaram representar a corte portuguesa transferida para
a ex-colonia, elevada agora ao estatuto de Reino Unido. Se isso se fez quase
gue num passe de mégica, 0 mesmo ndo aconteceu com acidade sededoreino,
o Rio de Janeiro, que enfrentava sérios problemas de saneamento e de urbani-
zacd0 que precisariam ser resolvidos em curto prazo, pelo menos engquanto
realizacdo de pintura. Assim, o desafio de Debret era o de conseguir colocar
em suastelas um Rio de Janeiro provinciano com carade metrépole, com cara
de lugar & altura de receber como sede uma corte que, mesmo fugida de
Napoledo, continuava ater pretensdes e referéncias européias. Nessa diregéo,

2 Conferir Ronuro, Selvas do Xingu (1924) e Os Carajés (1932).
3 Para uma interessante andlise do projeto do Marechal Rondon, remeto ao livro de Fernando de
Tacca (2001), A Imagética da Comissdo Rondon.
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o trabalho do major Reis era o de transformar “um galho secundério de um
arbusto de segunda ordem” em umaNac&o com n maiusculo, e aindafazer ver
essa Nagdo, de dimensdes continentais e precéria industrializagdo, como um
Estado moderno e soberano.

O filme comega, logo apds uma tomada do proprio Reis ao lado de sua
cameradefilmar, com um mapado Brasi| onde seressaltam suasbaciasfluviais
e suas imensas dimensdes, em comparagao com 0s paises europeus. Um “efeito
especid” singelo da época é aqui utilizado, bem como em todos os outros mo-
mentos que 0 mesmo mapa é mostrado ao espectador: a solarizacd. Com a
ponta de um mostrador, ressalta-se 0 caminho que a expedicdo de Reis e
Vasconcellos estédfazendo, pelointerior do Brasil, em direcéo ao norte, pelosrios
de Mato Grosso e Goiés. Assim, 0 mgjor Reisvai tentar dar conta da construcéo
visual de uma nac&o cuja organizagdo enquanto estado republicano era ainda
extremamente recente, com o peso advindo de sua condi¢éo de ex-colbnia, ex-
reino desterrado e ex-império, com baixo desenvol vimento econdmico e baixissma
urbanizag&o, pois nessa época80% da popul acdo brasileiraviviaaindano campo.
Nessa direcéo, seu problema era transformar essa realidade social e econdmica
emago que pudesse ser visto como Estado moderno, como umaunidadeindissol ivel
da comunidade enquanto nacdo e da soci edade enquanto Estado, levando a préti-
caosdizeres positivistas de nosso pendao unificador: ordem e progresso.

Reisval buscar, portanto, resolver esse problema por umadupla entrada,
por umaduplachave explicativa. De um lado, ao propor que sevejaaconstitui-
¢do da nacdo pela incorporacdo de todos o0s seus habitantes em um corpo
socia comunitario que precisa ser moderno. De outro, ao buscar dar forma
visual a esse Estado moderno positivo por meio da constituicdo da base que
permite ao corpo social o seu mais pleno, efetivo e harmonico funcionamento
societério: instituices sdlidas e eficazes.

Veremos por onde navegam as canoas de Thomaz Reis. Sua expedicéo
comega na subida do rio Ronuro, apds passagem por dentro de sertes e de
matas. Suas imagens do interior mostram as dificuldades enfrentadas pela
empreitada, pelo dificil acesso daguelas paragens, por onde passam homens e
mulas em terreno indspito, pelo qual se abre passagem com a gjuda dos factes.
Osexpedicionérios, como 0 major Reis osdenomina, vigjam acompanhados de
alguns indios de tribos diversas, nos termos do filme,* entre os quais ja se res-

4 Manteve-se, nesse texto, a terminologia utilizada no filme, para ndo confundir o leitor.
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salta de inicio os Bacaéri, por serem aqueles que dominam atécnica de fazer
canoas, amoldando pelo fogo a grossa casca de jatobd, peritos nesse tipo de
fabricaco. Ha de se notar que esses indios, que acompanham a expedicéo,
estdo todos vestidos com roupas iguais as dos outros homens que a acompa:
nham. Mas essa caracterizagdo vai mais além. Em cena seguinte, mostra-se
um momento de descanso, onde todos os vigjantes, indios ou ndo, apds a caca
de uma anta, pois ndo havia peixes no rio, realizam uma gostosa refeicdo a
beira do rio, com farta comida e maneiras bastante “ civilizadas’, pois todos,
sem excegdo, comem em pratos, cheios de alimentos, e munidos de colheres,
de acordo com o que apontaria Elias (1994, p. 97) nos manuais de boas manei-
ras. “N&o deves beber no prato. Com a colher é que é correto”.

Fartura e boas maneiras parecem fazer parte do cotidiano dessa expedi-
¢d0. |sso fara contraste com as cenas que vemos a seguir, onde, subindo-se 0
rio Coluéne, um dos formadores do Xingu, junto com o Ronuro, a expedicdo
encontrapelaprimeiravez os indios daguelaregido. Estes, que ndo sdo nome-
ados, sdo mostrados, diferentemente dos anteriores, completamente nus e com
seus botogues nos 18bios, o que contrasta com um indio da expedi¢do que apa-
rece na cena no meio dos outros e completamente vestido. E curioso ressaltar
gue Vasconcellos faz questdo de arrumar o cabelo comprido de um dos indios
para que a filmagem fique bem feita, 0 que se repetira varias vezes durante o
filme. Naseqiéncia, osindiosAuéti sdo apresentados como indios* ndo detodo
pacificados’,®* como vérias outras“ nagBesindigenas daregido”, comonosdiz o
intertitulo.® Mas as imagens vao além, pois esses indios, nus como os anterio-
res, sdo mostrados andando entre suas ocas, pela primeira vez em grande ni-
mero, sendo pessoas de todas as idades e sexos. A cena a seguir, com 0S
lanahuqud, € maissignificativa. Suaprimeiratomadaéexemplar dos conceitos
visuais que constituem anarrativafilmicade Reis. Um indio aparece em toma-
dafrontal, em primeiro plano, do ombro paracima, olhando diretamente paraa
camera, como se faz em um retrato. Na seqiiéncia, por meio de um corte seco,

o

Os intertitulos do filme estéo escritos na grafia de 1930. Optel por escrevé-las aqui na grafia atual.
Como aponta Bill Nichols (1991, p. 34-38), os intertitulos se colocam no lugar da voz-de-deus da
narragdo do cinema na era silenciosa, onde cumprem a mesma funcéo de organizagdo da narrativa
Por falarem de lugar nenhum, com caracteristicas de onisciéncia, onipresenga e onipoténcia, falam
do lugar de um conhecimento universal que, por suas caracteristicas explicativas, reforca para o
espectador as caracteristicas de verdade do discurso filmico que ele presencia.

o
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um outro plano quase estético apresenta 0 mesmo indio, agora de costas, mos-
trando para a cAmera a sua nuca. Por fim, este triptico seqiiencial se fecha,
pois o indio gira sua cabeca em direcdo a cAmera, possibilitando que se veja
agoratambém o seu perfil, como se faz na sucesséo das fotos policiais.

O que vem a seguir monta definitivamente o quadro conceitual utilizado
por Thomaz Reis. E outra cena de refeicdo, so que nessa tomada Reis e
Vasconcellos sentam-se sobre um tronco de arvore, na companhia de vérios
indios, com o seu chefe a esquerda de Vasconcellos, que come com as méos
diretamente em uma cuia. Em um dado momento, Vasconcellos pega um pu-
nhado dessa comida e passa para o lado, para o chefe, a altura de sua boca,
como se faria com criangas e animais.” O chefe, por sua vez, pega a comida
com as proprias méaos, ndo deixando que Vasconcellos a cologue em sua boca
e, portanto, recusando ser colocado naquele lugar, por mais que Vasconcellos
tente novamente fazer com ele a mesma coisa. A isso se soma a frase no
intertitulo: “ os indios mostram-se pacificos, mas muito reservados’ . A partir dai
fazem-se uma série de tomadas dos indios, varias delas de casais, em plano
americano, dos joelhos para cima, que, somadas as inimeras tomadas quase
estéticas de primeiro plano que veremos desfilar por todo o filme e sobre todas
as etnias,® transformam-se em uma espéci e de taxinomia dos povos indigenas
gueali habitam, mas que aindan&o sdo brasileiros, pois aindando podem fazer
parte danagdo, ando ser que se pacifiquem e abandonem seus habitos nativos.
Isso ndo deixa de remeter as taxinomias de animais em extin¢ao, além de pas-
saros e insetos, presentes nos museus de histéria natural, curiosamente o
mesmo lugar onde se colocam os estandes destinados aos povos “ primitivos’.

Por fim, pouco a frente, a cena da fixa antropométrica é novamente
elucidativa, pois nelavemos o militar medir as dimensdes de um indio que se
postatranquilamente em frente dagrande escala. Eletem medidasasuaaltura,
e depois, sucessivamente, as dimensdes de seu cranio, frontal e lateral. E para
mostrar que os indios estavam avontade nessa situagdo no minimo “ pitoresca’,
segue-se uma série de cinco “fotos’ filmicas de indios, todas compostas de

7 Sobre a constituicdo da relagdo de hierarquia que quebrou o paralelismo original entre homem e
natureza, entre os homens e os animais, o que permitiu também a hierarquia entre eles, entre os
homens adultos e as criangas, ver John Berger (1980).

8 Esse conceito ndo € utilizado no filme.
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duas tomadas, passando sucessivamente de plano americano a primeiro plano,
gue terminam repetindo 0 mesmo procedimento, mas agora tendo como “ mo-
delo” uma india da mesma etnia, que, pela sua caraamarrada, diferentemente
dos homens gue sorriem para a camera, demonstra a estranheza da situagéo,
dasensacdo de ser olhada de maneirainvestigativa, prescrutativa, como cobaia
em |aboratorio.

Essas cenas ressaltam alguns dos conceitos que fundam a construcdo da
narrativade Reis quetentam, por meio de suasimagens, adquirir formafilmica,
primeiramente, pelacriacdo dessataxinomiados povosindigenas, realizada por
meio dessas “fotos” filmicas e dessas mensuragdes, como antes se haviafeito
por meio de desenhos sobre os nossos negros, de Debret a Rugendas, ou por
meio de fotografias, como o fez Curtis com os indios dos Estados Unidos da
América. 1sso mostra que a perspectiva de incorporacdo desses povos anagdo
passa por sua incessante classificaco visua e métrica, bem como pela sua
reclassificagdo adjetival, do selvagem ao civilizado, passando pelo pacificado.

Em segundo lugar, constitui-se uma hierarquizagéo, conceitual e visual,
gue coloca os indios mais perto da natureza, dos animais e das criangas, consi-
derados aqui como adultos imperfeitos e, portanto, como ausentes da civiliza-
¢80 ou apenas na sua infancia

Por fim, matiza-se o conceito de pacificacéo, visto agui como o primeiro
passo para se deixar de ser “selvagem” e poder, portanto, ser incorporado a
nac&o. Assim, ao nos mostrar alguns indios “ ndo de todo pacificados’, Reis os
coloca, como as criangas, nainfanciada civilizago, mais perto da natureza e,
portanto, mais perto dos animais. Vale a pena ressadtar que Reis ainda ndo
utilizaagui o conceito de civilizag&o, 0 que s acontecera nas Ultimas cenas do
filme. Mas é evidente que ee trabalha com esse conceito, em sua primeira
aproximagdo, por meio do conceito quase correlato de pacificacéo.

Como afirma Starobinski (2001, p. 12), o conceito de civilizar, que no sé&-
culo X111 estava apenas ligado ao atributo de ser civil, no século XVI passaa
ser “empregado para exprimir aacdo de civilizar ou atendénciade um povo a
polir ou, antes, a corrigir seus costumes e seus usos produzindo na sociedade
civil uma moraidade luminosa, ativa, afetuosa e abundante em suas obras’,
para, por fim, apartir do século XVII1, jacomo civilizagdo, incorporar em seus
sentidos anogéo de progresso, molamotriz do desenvol vimento, como acentu-
ara Durkheim no século seguinte. Nessa direcdo, afirma Starobinski (2001, p.
16), o conceito de civilizag8o pretende dar conta de um estado final resultante
desse processo, que, ha constitui¢cao de sua hierarquizacao e explicitacdo, exi-
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girdacriagdo de seu par antitético, com o qual se contrastara como um estado
supostamente primeiro, e, nesse caso, dependendo da situacéo, como bérbaro,
selvagem ou primitivo (Starobinski, 2001).

Assim, torna-se evidente na construcdo seqiencia filmica que faz Reis
essa reaproximagao dos indios em direcéo anatureza, ainfancia, ao selvagem,
amedida que eles ndo mais aparecem vestidos e voltam acomer com as maos.
Essa perspectivaencontraseu ponto alto, ou baixo, dependendo do conceito de
referéncia, no final do filme, quando a expedicéo de fronteiras, ao subir o rio
Guaporé e um de seus afluentes, o Caxibis, encontra-se com os indios
Nhambiquara. Eles sdo apresentados ndo s no final do caminho da expedic¢éo,
enofinal danarrativafilmica, mastambém nofina daescaasocia. Umintertitulo
jdnosexplicaasituacdo. “A tribo esta pacificada, conservando entretanto seus
habitos guerreiros’. A partir dai mostram-se indios muito diferentes daqueles
gue foram apresentados ao longo do filme. Eles sdo filmados damesmaforma,
em grupos de quatro ou cinco, em plano americano. Mas sdo indios que se
apresentam desdentados, de adultos a criancgas, bastante desgrenhados. Para
acentuar a primitividade dessa perspectiva, uma cartela vem afirmar que eles
“continuam némades, com suas rogas espal hadas no meio do mato” . Enquanto
outra reforca: “deitam-se de preferéncia no chéo, ndo usam redes e nem se
cobrem com qual quer tecido”, ao que segue vérias tomadas dos indios jogados
pelo chdo, deitados na poeira junto com as criangas e os cachorros. Por fim,
outro intertitulo anuncia que eles vivem do ananés bravo, que é um de seus
principais alimentos, que vemos, na sequiéncia, ser esmagado por um pildo dis-
forme e rudimentar, em umacuiaavantajadadaqual seretiram asfibrase onde
sobrao suco que serabebido diretae col etivamente. Evidentemente, umaoutra
construcdo dos Nhambiquara poderia surgir se se tomasse como referéncia
outro ponto de partida. Penso aqui nas fotos de Lévi-Strauss a respeito dos
mesmos Nhambiquara, queilustram seus Tristes TrOpicos, e que mostram ima-
gens seme hantes, de indios deitados no chdo e tomando o suco de ananés
bravo, mas com proposi ¢oes de sentido radicalmente diferente (cf. L évi-Strauss,
2004).° Se Reis, por meio de seus intertitul os, ressalta a distancia entre esses
indioseacivilizagéo, por maisque el esestejam ja“ rel ativamente” pacificados,
deixando claras as auséncias que expressam seus habitos nativos, as fotos de

® Imagens 19-46.
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L évi-Strauss, por meio de suas|egendas, tentam recuperar adimenséo cultural
desses habitos e recoloca-los em perspectiva. Legendas como “Brincadeira
conjugal, Carinhosos folguedos, A sesta, Intimidade, M ulher amamentando na
posicdo indigena’, entre outras, tentam of erecer ao |eitor apossibilidade de ver
aquelas pessoas “jogadas’ no chdo como uma forma de sociabilidade que en-
volve abrincadeirae osjogos, bem como circunstanciam que, devido asuavida
némade, a cultura do ananéas ndo é fruto da preguica nem do primitivismo,
como podem sugerir osintertitulos de Reis, mas umaforma necesséria de cul-
turacapaz de sustentar esse modo de vidano fixado territorialmente, daqueles
gue necessitam vigjar para sobreviver.

Aqui fica clara a escala hierarquizadora, do guerreiro ao pacificado, do
selvagem ao civilizado, mesmo que ainda primitivo em alguns momentos. A
analogiaagui é diretaentre indios e natureza, aproximando-os dosanimais, ndo
SO enquanto escala civilizatoria, mas, e mais contundentemente, enquanto pa-
drdo de representificagdo' filmica. Uma cena que vira a seguir jogara luz
sobre essa questdo. Devemos lembrar gue no comego deste texto comentei a
primeiratomadade“foto” filmicadeum indio lanahuqua, onde vemos primeiro
o plano frontal, 0 segundo realizado por detrés, para, por fim, registrar o voltar
de sua cabeca em direcdo a cAmera. Reis vai, no final do filme, quando a
expedi¢do estd chegando ao seu limiar, atravessando planicies em direcéo as
&guas do Paraguai, repetir essa mesma tomada de cena com pequenas varia
¢Oes. A primeiratomada é feita de perfil, com a cabega, entdo, virando-se pela
direita em direco a cAmera. A segunda, a essa ligada por um corte seco, é a
mesma tomada por trés, que deixa a mostra a parte posterior da cabeca, que se
volta, dessa vez pela esquerda, para parar em posicdo de perfil lateral. Tudo
seria apenas variagdo sobre 0 mesmo tema se 0 modelo dessas tomadas ndo
fosse muito diferente daquele modelo do inicio do filme. Se l1a Reis filmava
placidamente um indio lanahuqua, aqui elefilmaplacidamente, com as mesmas
poses quase estéticas e 0 mesmo movimento de girar acabega, algo que, tanto

0 Discuti 0 conceito de representificagdo para o cinema e para o cinema documental em particular no
texto Representificagdo: as Relagdes (Im)possiveis entre Cinema Documental e Conhecimento
(Menezes, 2003). Uma versdo aprofundada foi publicada em O Cinema Documental como
Representificagdo: Verdades e Mentiras nas Relacdes (Im)possiveis entre representagéo,
Documentario, Filme Etnograéfico, Filme Sociol6gico e Conhecimento (Menezes, 2004).
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quanto o primeiro, eraimportante como apoio aforga de trabalho dos soldados
naquel as paragens. uma lhama. N&o me parece casual, como afirmam alguns,
gue Reis utilize os mesmos conceitos filmicos para filmar os indios e os ani-
mais. Jamostramos como L évi-Strauss faz isso de maneira contundentemente
diferente. Se ele agui o faz, € porque suas matrizes de interpretagdo visual séo
as mesmas, em uma identificagdo subliminar dos indios com os animais, que
seu discurso filmico, sua narrativa, s6 faz por confirmar por meio da
hierarquizagéo constante naqual osindios sd0 incessantemente colocados. 1sso
n&o acontece por acaso, mas € um padrdo de construcdo visual do “outro” que
passa de maneira decidida pela conceituacdo do branco civilizado em compa-
racdo com o indio pacificado, ou em vias de ser pacificado.

Aqui, Reisvai introduzir um outro elemento separador, que vai servir de
mediacdo entre sua construcdo daidéiade nagdo e a possibilidade de se pens&
laenguanto Estado moderno.

Daisintertitul os, logo depoisdacenadafixaantropométrica, vao explicitar
essa perspectiva. O primeiro, arespeito dos indios que acompanhavam aexpe-
dicdo, nos diz: “ nas suas redes os indios se instalam confortavel mente a espera
de receberem brindes’, seguindo-se imagens de indios sorridentes que se dei-
tam e balangam em suas redes. Inicialmente, ele mostra um indio deitado que
olha para uma india que chega carregando um bebé e que se deita em outra
rede; depois, mostra esses mesmos personagens, em tomada frontal de pé,
como se fossem uma familia nuclear burguesa tipica. Mostra, entdo, outros
indios que se agacham ao lado de cuias e panel as que est&o no fogo, cozinhan-
do suacomida, para por fim fechar a seqiiéncia com outros indios deitados em
suas redes, apds arefeicdo. Deve-se ressaltar que as tomadas realizadas com
esses indios, gue se assemelham mais a uma seqiiéncia de fotografiasdo que a
um filme, apesar do sutil movimento que realizam suas redes, mostra o quanto
afotografiafilmicade Reis, nessefilme, étributariadasformas de composicao
herdadas das primeiras fotografias, herdadas por sua vez das formas
compositivas da pintura. S0 cenas que, pela suatextura e organizagao visual,
por mais que tematizem assuntos completamente diversos, remetem a uma
atmosfera que em muito faz lembrar as fotos de um Peter Henry Emerson ou
o climade umaJuliaMargareth Cameron. E interessante pensar no que sugere
esseintertitulo, e que se assemelha em muito agquele utilizado por Flaherty em
Nanook of the North para explicar as atividades dos esquimés no posto de
troca, Unico ponto de contato entre eles e o mundo civilizado, nas palavras do
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préprio Flaherty, ali ademais qualificado como precious store.* L4, Flaherty
afirma que eles foram trocar o que conseguiram em um ano de trabalho, as
peles de raposas e ursos brancos, por “facas, balas e contas coloridas’. E
interessante perceber que 0 mesmo mecanismo avaliador é empregado aqui.
Na verdade, 0 mesmo mecanismo depreciativo, pois aqui os indios parecem
acompanhar a expedicdo por ndo terem nada mais para fazer, o que justifica
suaincipiente expectativade receberem “ brindes’, que de novo os colocalado
a lado com as criangas e os animais, que vivem de benesses e da bondade
alheia Mas a perspectiva de Reis se fara mais clara a seguir: “Ao fim da
jornadaforam dados aos indios presentes de facfes e roupas em pagamento de
seu trabalho”. Essa cartela é bastante elucidativa. Antes, os indios esperavam
nas redes, confortavelmente, “brindes’ dos expedicionérios, benesse sem qua-
lificagdo. Agora, olhando pelo outro lado, elesvao ser pagos pel o seu trabal ho,
pois a Gtica € a do civilizador, mesmo gque uma simbiose curiosa e estranha
acabe se mostrando pelaescolhadas palavras utilizadas por Reis, que d&4“ como
presente” roupas e facdes como pagamento do trabalho. Nessa frase dois con-
ceitos antitéticos se fazem presentes, pois trabalho ndo combina com caridade,
pelo menos em uma construcdo filmica que visa mostrar em sua génese a
constituicdo de relagdes tipicas do Estado moderno, e ndo de relagdes feudais
ou pré-capitalistas.

As cenas que vemos sd0 sintométicas da construcao dessa perspectiva.
indios nus s3o enfileirados e a cAmera realiza uma ligeira panoramica sobre
eles, sempre tomados de perto, em um plano americano coletivo, como ares-
saltar arelacéo intimae de confianga que com eles haviam construido os expe-
dicionérios. Véarios do personagens que antes vimos em closes ali estdo
enfileirados, olhando-se uns aos outros, apreensivos e divertidos pelo que esta
por acontecer. Vasconcellos anda na frente deles, como se estivesse revistan-
do umartropa, ando ser por um largo sorriso que |he cobre aface, pouco usual
caso fosse aquela a situagdo. Um corte seco e vemos um indio, j& de calgas,

2 Para uma discussdo aprofundada sobre as relagtes entre imagens e “civilizagdo” e suas implicagtes
no inicio do cinema documental, referindo-se principalmente ao filme Nanook, de Flaherty, e um
pouco a esse, de Reis, remeto a O Nascimento do Cinema Documental e o Processo Nao Civilizador
Menezes (2005).
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olhando para baixo e tentando fazer com que ela néo caia, tentando abotoé-|a,
mas, evidentemente, atrapal hando-se com aquel a quantidade de botdes com os
quais, certamente, ndo est4 minimamente acostumado. Vasconcellos aparece
para ajudé-lo ao mesmo tempo em que coloca uma camisa ja quase totalmente
abotoada pela cabega do indio, puxando-a pelo corpo. O indio visivelmente se
diverte com toda essa situagéo inesperada. O capitdo arruma-a com cuidado,
fechando os ultimos botdes perto do colarinho a0 mesmo tempo em que tenta
ensinar ao indio como colocé-la e organizélapor dentro das calgas. Um corte
rapido e metade dos indios j& aparecem vestidos, com outras pessoas a g ud&
los. Um novo intertitulo vai avisar que “as mulheres também foram vestidas
com as roupas para homens’. Agora a cena é pitoresca, pois mostra os propri-
os indios vestindo suas “esposas’, colocando nelas primeiro as camisas, nas
guais elas parecem ndo estar muito bem acomodadas. Mas, imediatamente, um
intertitulo vem em nosso socorro. Ou delas: “emboramuito justas, elasficaram
contentes com essas roupas’. A cena que segue mostraamesma india, de cara
muito amarrada, que ndo demonstraamenor sombrade qual quer satisfac&o ou
contentamento. Pelo contrério, acenaébizarra, poisaindia, que jahaviamos-
trado dificuldade em vestir aquel e utensilio para ela completamente desneces-
sario, agora ndo consegue fechar as cal¢as, por mais que tente, sendo nova-
mente auxiliada pelo seu “marido” enquanto encolhe a barriga. Nova cartela
auxilia a compreensdo do espectador. “H& aqui indios das diversas tribos do
Corisevu. Hoje eles ja estdo em contato com o posto de Simdes Lopes e em
breve teremos mais esses trabal hadores no convivio de nossa sociedade”. Se-
guem-se a isso duas tomadas de casais em plano americano, onde aparece
novamente a india que continua a ndo demonstrar o menor contentamento, ao
mesmo tempo em que sua imagem apresenta agora também um certo
descompasso, pois a gola de sua camisa, do lado esquerdo, est4 levantada, o
que tornaa camisa branca fechada até o pescoco mais uma camisade forgado
que um objeto de satisfagdo, sgja ele do que for. E importante ressaltar que
esses dois“casals’ sdo 0s mesmos que ja vém aparecendo desde 0 comego do
filme, em cenas diversas. Essa india em situagcdo desconfortavel € a mesma
que j& aparecia la atrés de cara amarrada, enquanto seu “marido” era um
dagueles dos quais se haviam feito as“fotos” filmicas, bem como o outro erao
mesmo que, com o filho, apareceu nas redes antes de ganhar “presentes’.
Essaestratégiafilmicaéexemplar, pois se constréi paranos mostrar umafami-
lianuclear tipicacomo sendo aestruturabésicafamiliar “ dosindios’, poisaqui,
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despidos de todos seus el ementos culturai s diferenciadores, sdo transformados
pelas lentes de Reis em uma Unica categoria social que nos € mostrada como
sendo, no fundo, semelhante a nossa, onde reinam pais, mées e filhos, sem
cruzamentos heterodoxos. Isso remete a Nichols (1991, p. 34-38), quando ele
discute otipo expositivo de constitui ¢do do cinemadocumental, no qual umade
suas caracteristicas principais é a de sempre apresentar o0 “outro” dentro dos
paréametros seguros de nossa moralidade. Esse estratagema ndo era novidade,
pois Flaherty o havia utilizado antes em Nanook of the North, quando apre-
senta, logo no comeco do filme, sem nada nos dizer, como o faz também Rel's,
as “fotos’ filmicas de Nanook e de Nyla, deixando para o espectador a proje-
¢do do sentido familiar dessa unido filmica, mais do que uni&o de parentesco
esquimd.’2 Nessa direcéo, em alguns momentos do processo pacificador, ndo é
necessario que os indios sejam diferentes do que sdo, mas apenas que nos 0s
vejamos dentro dos parametros do que Reis desgjava que eles fossem. Pacifi-
cados e organizados na tela, abandonando sua nudez original e adotando os
valores “maiores’ da civilizagdo branca, Reis prepara esses indios aos nossos
olhos para darem mais um passo em direcd0 a0 seu porto seguro social, a
nac30. E isso que expressa de maneirainexequivel o Gltimo intertitulo que re-
produzimos. Roupas, mais contato com o posto, S80 0 primeiro passo paraque
eles entrem no mundo do trabalho, entendido com trabalho assalariado, pelo
gual ndo se recebem mais brindes como “ pagamento” nem presentes pela sua
boa vontade. Por isso, naquela cartela aparece essa simbiose entre oferecer
presentes como pagamento pelo trabalho. E como se Reis nos mostrasse que,
apesar de os indios pressupostamente se colocarem na posicdo de receber
brindes e na posi¢éo, portanto, do ndo trabal ho, os expedicionérios, construto-
res do Brasil pelo meio de suas entranhas territoriais e a0 mesmo tempo
socioculturais, fizessem questéo de deixar explicito seu projeto civilizador, de
incorporar a todos na comunidade nacional, por um lado, e na sociedade da
divisdo moderna do trabalho, por outro, reforcando a coesdo da nagédo pela
forcaprimordial dasolidariedade organica, hegemdnicaem relacdo asolidarie-
dade mecanica, nos termos de Durkheim.

2 Merleau-Ponty (1983), a partir dos experimentos de Kuleshov, afirma que a construcdo de sentido
de qualquer imagem de um filme pelo espectador advém da reunido, por €le realizada, da imagem que
se olha, da imagem imediatamente anterior aguela e da imagem imediatamente posterior a ela no
filme, e dessas trés em relagdo a tudo o que foi visto no filme até entéo.
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Mas o filme ndo se contentardem parar por ai. Umacena, jaem seu final,
apos a passagem pel os Nhambiquara, relembra aincivilidade que aindateima
em resistir em al guns grupos indigenas reti centes ao processo civilizador, para
usar ostermosde Elias, que, sem explicagdo aparente, resistem aincorporagdo
do mundo das roupas, dafixacéo territorial e, portanto, do trabalho domestica-
do. Essacenava ser muito importante na constitui¢c&o da concepcéo de socie-
dade e nacdo que o filme tenta apresentar por meio de sua harrativa. A cena
seguinte contrasta com essa, a0 mesmo tempo em que lhe da o significado
evolutivo esperado, no sentido de constitui¢go de umanagdo. Elacomecacom
mais um intertitulo explicativo. “Uma visita ao Posto Pacahas Novos. Ai se
pode ver os indios localizados recebendo do Servico ainfluéncia daciviliza-
¢d0”. E importante ressaltar que é aprimeiravez no filme que apalavracivili-
zaga0 é utilizada pel o nosso narrador, por mais subliminar que suaconceituacéo
tivesse sido utilizada em toda a discussdo da pacificacdo. Mas € interessante
ressaltar também que aqui 0 Servico de Protecdo ao indio assume definitiva-
mente seu lugar no processo civilizador, colocado de maneira suave nacartela
com a utilizagdo do termo influéncia. O contraste com 0 nomadismo dos
Nhambiquara se faz evidente, pois seus sucessivos deslocamentos sdo eleitos
como o fator decisivo de suaincivilidade, combinados com asrocas de ananés
bravo pelos matos e com a manutengdo de seus hébitos guerreiros, como vi-
mos. Umatomadavindado rio mostra algumas casas do que nos é apresentado
como sendo o posto. Logo aseguir, 0 que € bastante significativo, vemos algu-
mas mulheres, indias por certo, mas que utilizam vestidos estampados, que
deixam cair em um pildo um aimento, como a separar de sua casca 0 arroz
para sua proxima refeicdo. |mediatamente duas outras aparecem socando o
mesmo pildo, em movimentos aternados, para, logo depois, em pose de orgulho
e auto-estima, uma delas ser mostrada em plano americano, segurando ao seu
lado o pau do pil&o, como se fosse umaarmaou um prémio aser publicamente
exibido. Até mesmo aqui O contraste com a cena que vimos ser realizada com
os Nhambiquara € elucidativo, pois, naguela, o pau do pil&o eraabsolutamente
rudimentar, quase um toco de madeiravirgem, enguanto agora o pil&o mostrao
cuidado de seu talhamento, o que evidencia a sabedoria de seu uso, que ndo é
mais haturalizado. N&o por acaso a cena a seguir mostra seis homens traba-
Ihando a terra, com enxadas que sdo laboriosamente utilizadas, que capinam
em sincronia, como amostrar que ndo é so o trabalho que é necessério, mas o
trabalho coletivo, o trabalho em comunidade, base de possiveis e futurasrela-
¢Oes societarias.
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O intertitulo aseguir realizaumaoutraunido, também bastante significati-
va no projeto de nacdo proposto pelo filme. “Umaindia ja civilizada casada
com o s. Manoel Mendes de Souza, funcionario pablico”. Aqui tudo fica evi-
dente, pois de nada adianta a incorporacdo no mundo do trabalho se com ela
N&o vier, ab mesmo tempo, suaincorporagdo no mundo social, unido, portanto,
da nagdo com suas dimensdes de Estado moderno, ao qual se chega por meio
dacivilizacdo, por umalado, e do trabal ho, por outro. Aqui, aindiajacivilizada,
portanto ndo mais india no sentido forte da acepcdo do filme, tem as portas
abertas para se tornar uma cidada e, por meio disso, contrair matriménio, in-
gressar de formalegal na sociedade civil, e de forma cristé nafamilianuclear,
tendo com isso ainda a possibilidade de se unir em matrimdnio com o simbolo
daestabilidade financeirae socia daépoca, um funcionério publico, o que pode
parecer estranho aos olhos de hoje, pela sua desvalorizagdo gradativa e apa-
rentemente irremediavel. A cena a seguir da consisténcia visual a essa propo-
sicd0. E umatomada frontal do casal, da cintura para cima, onde nenhum dos
dois parece saber bem como se portar, pois estdo sérios, como se esperassem
alguma instrugcdo. Novamente a forma da composicéo da tomada é fotografi-
ca. Ambos estéo bem vestidos, ela com um vestido alinhado de gola redonda,
ele com uma espécie de farddo, fechado até o pescoco. A indiaja ndo mostra
mai s nenhum trago deidentificacdo étnica, nenhuma pinturaou corte de cabelo
diferencial que permitisse resgatar suas origens. Ja esta, como aguelas que
receberam as roupas, resgatada de sua especificidade de origem e dissolvida
em um grupo social homogeneizador onde a categoria indio, genérico, parece
prevalecer. Ela olha para o lado, como a procurar uma saida para a situagao,
enquanto ele Ihe fala alguma coisa, que ndo podemos compreender, mas que
seguramente causa-lhe uma descontracdo, pois ela comega a sorrir, mesmo
gue um pouco desconcertada, enquanto ele continuaafalar. Constitui-se, agora
dele, umaimagem descentrada em relacéo ao alto papel simbdlico aqueelase
presta, por deixar amostra suadenti¢do bastante problemética, ondelhefaltam
trés dentes frontais inferiores, 0 que contrasta ainda mais com o sorriso aberto
gue elanos oferecia. Assim, na organizagdo do filme, o posto de Pacahas No-
vosé o lugar de reuni&o dos elementos simbadlicos que constituem anagéo, aqui
entendida como uma grande familia que pode abarcar, em lagos de unido
indissolUvel's, todos os brasil eiros, agorafina mente vistos como cidaddos ecomo
trabalhadores. Conjumina-se, portanto, a unido da comunidade e da sociedade,
base solida para se poder pensar aqui a possibilidade de um Estado moderno.
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Fica clara, em decorréncia, a segunda chave analitica construtiva do fil-
me, de que, ao se pensar Brasil, se deve pens&lo como nagdo, mas se deve
também pensa-lo como Estado, e como Estado moderno. E a melhor maneira
demostré-lo, por meio do filme, éreforcar asinstitui gdes quelhe sdo congtitutivas
e que lhe ddo solidez e densidade. Ja vimos, por meio desse casamento feliz,
que afamilia é uma das institui ¢coes de base do que se poderia conceber como
nacdo. Mas ela s ndo basta, pois, como afirmaDurkheim (1934, p. 142, tradu-
¢do minha), “ao solicitar da escola que prepare as criangas para uma vida
social hdo exigimos nada que ndo esteja de acordo com sua natureza’ de ser
social. Pois € na escola que se aprendem os valores sociais que permitem se
pensar para aém do grupo familiar imediato e que se fazem possiveisasreali-
zacOes universais, pela mediacdo do Estado e da nac&o. N&o é por menos que
o filme, em todos os postos indigenas pel os quai s passou, desde aquel e de pro-
tecdo nailha do Bananal a este de Pacahas Novos, ressalta essas instituices.
Naquele, que aparecialogo ap6s umalonga cenanaaldeiados Caragjé, onde se
enalteciam suas dangas e rituais, essa perspectiva ficou mais explicita. Uma
panoramica mostra, inicialmente, inUmeras mulheres reunidas, mas, em con-
traste com os Carajé que acabavamos de ver, estas estdo devidamente cober-
tas por vestidos brancos elongos. Essa panoramicaterminaem algumas casas,
perto daquelas pessoas, por onde agora vem marchando um grupo de alunos
enfileirados ao lado dos quais, 1ogo se pode perceber, vem andando Rondon.
Este é ombreado por alunas, vestidas de uniforme, que carregam uma grande
bandeira até chegarem a uma edificagdo que, pelas suas caracteristicas, se
assemelha a uma escola. Ap6s um rgpido corte, as imagens passam a mostrar
mulheres com seus filhos no colo, todas vestidas com roupas estampadas, mas
com cabel os cortados e pinturas no rosto que remetem as suas origens Cargja.
Est&o ainda no primeiro passo do processo deinser¢do nanagdo. Vériastoma-
das frontais em close das indias séo realizadas, ressaltando suas caracteristi-
cas étnicas. Com outro corte rgpido, um intertitulo nos apresenta a escola do
posto. Vemos um grupo de alunos pequenos e uniformizados que estdo perfila-
dos a esquerda, com Rondon andando na suafrente. A cdmera se volta paraa
direita, onde outro grupo esta perfilado, agora de meninas em saias brancas,
todas descal ¢as, como 0s meninos, nafrente das quais esta o que pressupomos
ser aprofessora, pois, aém de ser mais velha, portaum vestido mais alinhado
a0 mesmo tempo que usa sapatos. Por tras desse grupo, um outro esta alinha
do, todos com roupas semelhantes, mas de idade mais avancada. Podemos
presumir que sdo os pais dos alunos, principalmente porgque a cenaque vem a
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seguir mostra, do outro lado e atrés dos meninos, umafileira de maes com os
filhos no colo, remetendo aum s6 tempo auni&o de trés das principaisinstitui-
¢Oes da nagdo: afamilia, aescolae o Estado, representado pela escola e tam-
bém pel o exército. Nessa acepgdo, o que ganhara concretude no final do filme
€aproposi¢do de que o0 posto é o lugar de simbiose entre dois mundos, é o lugar
gue permite aos indios, agora despidos de suas particularidades que os remeti-
amaumapluralidadede“nacbes’ indigenas, como deixardexplicito o posto de
Pacahas Novos, passarem a ser membros da uma Unica e grande nac&o, o
Brasil quedatitulo ao filme. Aqui, por serem incorporados em suasinstituicdes
primordiais, a familia, em termos cristdos e civis, 0 que exclui a nudez como
forma de comportamento social ao mesmo tempo em que impde a familia nu-
clear, e a escola, por onde se vai aprender os valores sociais que os faréo
comungar dos destinos coletivos dessa entidade maior que passaadefini-lose
englobé&-10s, anagdo. Ao mesmo tempo, e por iSso mesmo, passam a poder ser
por ela cuidados e mantidos em seguranca por meio de suas forgas publicas, a
policia e 0 exército. Se esse processo der certo, 0 que se ameja é o que €
apresentado no final do filme: o casamento indissollvel daguela que jando é
mais india, pois que civilizada, que recebe assim o passaporte para poder in-
gressar enquanto membro da sociedade civil e, por meio dela, no mundo do
trabalho assalariado do Estado moderno.

Mas algo na constitui¢cdo desse pais por meio de imagens ainda est fal-
tando. Apos passar mais da metade do filme mostrando esse processo de con-
versdo acivilizacdo, por meio da pacificagdo, associando aisso inimeras pas-
sagens onde se mostram as belezas naturais desse grande pais, como as se-
guéncias do Salto de Santa Ritae do rio Negro, o filme vai enveredar por uma
série de imagens a respeito de nossas fronteiras. A primeira a ser apresentada
selocalizano final dasubidado rio Negro, em Cucuhy. Vemos os expedicion&
rios subirem a encosta do rio para chegarem até uma guarnicéo de soldados
armados devidamente perfilados diante da autoridade superior, aos pés dos
guais se pode notar aimponéncia de um grande canhdo. Uma casa que parece
ser a do comandante dessa guarni¢éo € mostrada para que logo voltemos ao
batalh&o, agora em marcha decidida. De dentro de uma edificacdo bem mais
altaqueaanterior, e que parece estar ali ao lado, pelo menosfilmicamente, ena
qgual existem vérias janelas, aparecem mulheres e criangas que olham para
fora, diretamente para a cABmera, surpresas com a situacéo ndo cotidiana, na-
guela que parece, pelos indicios mostrados, ser aescolado local. Mostra-se, a
seguir, uma outra comunidade as margens do Cucuhy, antes de se chegar ao
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Acre, marcando o trajeto de nossas fronteiras ndo maritimas. Mas aqui apare-
ceum grande diferencial, pois o territério do Acre é apresentado com o auxilio
de dados numéricos, como antes sd havia acontecido no filme na fazenda da
Ford. Um intertitulo afirmaqueali existem 105 mil habitantes, enquanto vemos,
de dentro do barco, aproximar-se amargem do rio onde umamultiddo esperao
inspetor de fronteiras. S80 cenas peculiares, que mostram as mulheres de ves-
tidos de rendas e de sombrinhas, os homens de palet6 e gravata, namaioria de
tecidos brancos, todos invariavelmente de chapéus de palhinha. 1sso constroi
uma populagdo de fronteira muito diferente daquela que viamos nos postos
indigenas, pois aqui, além de civilidade, definitivamente se véem também os
bons costumes, das boas familias. Até as criangas utilizam cal¢as compridas,
paletds e chapéus de palha. Um intertitulo nos explica que “as escolas e os
escoteirosrecebem o Inspetor de Fronteiras’, enquanto vemos perfilados, mais
umavez, meninas de um lado e meninos de outro. Elas, agora, s80 um pouco
mais velhas, com suas saias escuras, suas meias trés-quartos e suas blusas de
tecido branco e fino, portando el egantemente leques e bandeirinhas. Os meni-
nos, por seu lado, est&o com roupas de escoteiros de chapéu, enfileirados em
frente & banda de musica, que estd, por suavez, ao lado dos homens da forga
publica, anunciada por mais umacartela, postadaem uniforme de gala, todade
branco, com seu comandante sobre um imponente cavalo. Ressalta-se, por
maisumacartela, que o ex-governador do Acre construiu um “belo quartel”, do
gual se mostra na cena seguinte afachada principal, que com leve panoramica
se desloca para a direita interrompendo-se bruscamente, antes que asimagens
caiam nafloresta, o que enfraqueceriaa proposi ¢do de seguranca e urbanidade
gue se quer mostrar. Todos os elementos que se havia mostrado nos postos
aqui reaparecem: aescola, afamiliae o Estado, que, por meio daforgapublica,
aqui cumpre as fungdes de manutencdo da ordem e defesa externa, como um
exército defronteira, com belas e grandes instalagdes, pois seu papel namanu-
tencdo da soberania da nagdo nesse lugar € mais exacerbado. Mas o filme néo
para por ai. O grupo escolar € mostrado como um grande edificio, para fazer
par a0 quartel que acabamos de ver. Nesse ponto, a cidade também passa a
fazer parte da narrativa. Cenas do porto realgam o tamanho dos vapores que
trazem e levam mercadorias de todos ostipos. VV&-se 0 Banco do Brasil, ressal-
tado por uma cartel a, e “ aspectos diversos da cidade de Rio Branco” vao mos-
trar ruas e calgadas por onde caminham seus habitantes, uma grande casa
arborizada de onde saem algumas pessoas, hovamente calgadas no meio de
avenidas, com &rvores recém-plantadas que mostram um esforgo de urbaniza-
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¢80, mesmo que em seuinicio, poisasruas aindasdo deterrabatida. Demostram,
de qualquer jeito, cuidado e agdo do poder publico. Por isso é singelaacenaa
seguir, onde trés mogas séo filmadas em um banco de uma praga, com seus
vestidos brancos alinhados, amaisjovem, vestidade marinheiro, asorrir e brin-
car com o cinegrafista. E, como n&o poderia deixar de ser, uma cartelaanuncia
o Pal&cio do Governo, que parece maisimponente natomadalateral do que na
frontal, onde ficam claras suas relativamente diminutas proporgdes. O merca-
do da cidade também € mostrado, como uma grande edificagdo de alvenaria,
com portas altas e largas, que demonstram conforto e seguranga no abasteci-
mento. Assim, essa passagem por Rio Branco nos mostra uma fronteiramuito
mais do que protegida, umafronteirahabitada, e bem habitada, por suas mogas
elegantes e por suas institui¢des consolidadas, como deve ser em um Estado
gue protege seus habitantes e seu territorio. SO ndo se diz, é claro, que Rio
Branco ndo é nem nuncafoi umacidade defronteira, masisso é ndo érelevan-
te, pois no filme ela é apresentada como se fosse e é isso que interessa.

O passeio pelos limites geograficos do que poderia se conceber como
Brasil continuam no filme. Primeiro, mostrando mais umacidade de fronteira,
essa de fato fronteirica, na divisa com a Bolivia, onde s8o mostradas mais
casas e ruas arrumadas, mais pessoas caminhando no meio de ruas mais rusti-
cas, mas t8o bem feitas como as anteriores. Chega-se, por fim, a Porto Velho,
apresentadatambém como cidade fronteirica, sem nuncater sido, ecomo grande
entreposto comercial com aBolivia. Uma panorémica sobre o rio Madeiranos
apresenta a cidade, que se espal ha as suas margens, por onde vemos inimeros
eimensos gal pdes. Como em Rio Branco, tudo aqui é construido paraser mos-
trado de maneira engrandecida. De saida, um intertitulo nos diz que ai é o
comego da estrada de ferro Madeira-Mamoré, enquanto algumasimagens pro-
porcionam um passel 0 pel as ruas largas e arborizadas de Porto Vel ho, acompa-
nhando o andar de Rondon seguido pelacamera. 1sso jaé deimpressionar, pois
€ muito f&cil imaginar as dificuldades para se construir umaferrovia, simbolo
maximo daidéia de progresso no inicio do cinema,®* sobretudo ai no meio da

B Vérios filmes dos anos 1920 se utilizam desse mesmo vocabulério visua quando querem mostrar que
algum lugar é moderno, no sentido industrial do termo. Af, as imagens recorrentes séo, primeiro, as
locomotivas e trens, e depois, quando induUstria € mesmo a questéo, closes em movimentos de
pistdes. Veja-se, a titulo de ilustragdo, Berlim Sinfonia da Metrépole, de Ruttmann, Homem com a
Camera, de Vertov ou Drifters, de Grierson, todos do final dos anos 1920.
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selva, em uma epopéia de desastres que o filme ndo mostra, reservando para
aslentes apenas seu momento final e acabado, devidamente higienizado, quan-
do a locomotiva avanga floresta domesticada a dentro, em direcdo a outra
cidade de fronteira, Guajara-Mirim. Essa cidade é mostrada da mesma manei-
ra, apesar de suas dimensdes serem mais modestas que as de Porto Velho, e
sua urbanizagdo mais precéria, o que parece desimportante, pois seus habitan-
tes, invariavel mente de pal et6 e chapéu de pal ha, refor¢cam visualmente a civi-
lidade das pessoas e a seguranca dagquele local.

Por fim, o ultimo lugar do filme por onde passa Rondon € afronteira do
Mato Grosso, que € apresentada como terreno indspito, mas nem por isso
desguarnecido, poislafoi edificado, hd 147 anos, o forte do Principe daBeira,
na época das extragdes de diamantes e outras pedras preciosas. As imagens
nos mostram um forte abandonado, mas aparentemente intacto em sua estrutu-
raexternade defesa, 0 que rapidamente um intertitul o faz ressaltar, afirmando,
COmOo vemos a seguir, que apenas as edificagdes internas do forte estdo em
ruinas. Para confirmar o que os olhos podem n&o ver, uma cartela afirma ser
aquele forte de tipo Vauban, com quatro balaustradas de 14 canhoneiras cada
uma, o que ressalta ndo so sua engenharia de guerra de primeira linha como
também sua capacidade de fogo para ninguém botar defeito. O fato de estar
em ruinas e abandonado é mero detal he, poisum intertitulo nos explicaqueem
apenas trés meses se fez a capina em volta dele e que ele pode, a qualquer
momento, ser utilizado em suas potencialidades defensivas, 0 que asimagens
correm a assegurar, pois € mostrado um canhoneiro que prepara um canho,
armando-o0 com muni¢ao, quefaz atirar com orgulho logo aseguir em direcéo a
floresta, repetindo sucessivamente essa mesma operagdo com outros canhdes
e em outras direces. O maisimportante agqui, e €isso que asimagens constro-
em, ndo é a efetividade do forte para uso imediato, pois ele parece estar no
meio da mata, mas, como todo esse bloco, mostrar que, se for necessério, €
fécil e rdpido defender essas fronteiras, poistudo do que seprecisajalaestd. E
quando ndo esta, a prépria natureza o fard em lugar dos homens. Por isso 0
filme n&o hesitara em mostrar, depois das cenas do forte, planiciesindspitas e
rios coal hados de jacarés que, mesmo sendo menores que Seus primos, 0Ss cro-
codilos, sdo ferozes o suficiente para afugentar aqueles que se dispuserem a
tentar transpG-los por aquel as paragens.

Pode-se dizer que, com isso, se fecha a segunda chave explicativa do
filme, de que, para congtituir filmicamente aidéia de nagdo enquanto Estado,
deve mostrar a difusdo por todo nosso territorio, inclusive em suas paragens
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mais longinquas, as fronteiras, de sdlidas institui¢cbes que cimentam anagéo e
solidificam o Estado. E isso o filmerealizaa exaust&o. Desde os postosindige-
nas, onde a presenca das i nstitui¢cdes que constituem a nacgéo ja se fazia sentir,
por meio dafamilia, daescola e do Estado, sempre ressaltado em suas capaci-
dadesde defesaterritorial, 0 exército ou apolicia, como nos postos e “cidades’
de fronteiras, onde se faz ver que o territorio € povoado por habitantes saud&
veis, com boas condic¢des de vida e de trabal ho, onde aguelas mesmas institui-
¢Oes se fazem presente também por edificacOes ainda mais imponentes, tendo
em vista a distancia que esto da capital federal e dos estados de urbanizagéo
mais desenvolvida. Assim, seantestinhamos o interior do pais pacificado e, por
meio disso, socializado, agora temos nossas dimensdes continentais definidas
em seus limites e protegidas em sua soberania, como dever-se-ia esperar de
um Estado-Nagéo.

Por fim, uma ultima proposi¢o deve ser lembrada. Umanagdo ndo existe
sem riquezas, e o filme em muitos momentos mostra as riquezas naturais deste
grande pais. Mas ele ndo pérapor ai. Suaprimeirainser¢do naeconomiaacon-
tece mais ou menos no seu primeiro ter¢o, quando, apds ser mostrada a beleza
natural do Salto de Santa Rita, o filme se dedica a explicar que naquelas &guas
uma outra riqueza se esconde, mas que ndo passa isenta por méos habeis que
por meio da bateia separam o diamante do cascalho. A extracdo mineral por
aluvido demonstra de maneira caba as potencialidades econémicas de uma
regido que parece, apesar de bonita, excessivamente distante para atrair outros
tipos de investimento econdmico. Mas o melhor ainda esta por vir e aparecera
exatamente na metade do filme, em umalonga cena que se estende por volta
de cinco minutos. A subidado rio Tocantins, que mostraamonumentalidade da
floresta amazbnica, indo em direcdo a Cameta, que € apresentada por um
intertitulo como a segunda cidade do Para e como aregido dos seringais, que
sd0 mostrados pelas arvores gigantescas que se espraiam pelas margens dos
rios, e que povoam seu interior, secundados pelos buritisais, ricos em 6leo, que
por ali estdo a espera da trabalho humano. Algumas casas de madeira em
pal afitas mostram como vivem os habitantes daquel as paragens, o que poderia
dar afalsaimpresso de ser aquela umaregido de baixa potencialidade econo-
mica, mesmo que extrativa. As imagens seguintes rapidamente desmentiréo
essa interpretagdo. Apos uma longa sequiéncia de planos onde as margens do
largo rio sdo mostradas, uma vista do porto de Cametd chamara a atencéo,
pelas aparentemente timidas propor¢ées que um intertitulo logo retificara, di-
zendo que ali se faz um “grande comércio de cacau, seringa e castanha, aces-
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sivel aos vapores de grande calado”. Assim, a pequeneza do porto contrasta
com aimensiddo de suaempreitada, mesmo que asimagens ndo comprovem a
grandeza daguela afirmac&o. Mas outra coisa o fara

Um novo intertitulo informaque faremosumavisitaaempresa Ford, situ-
ada a 120 quildmetros de Santarém. As imagens S0 impressionantes, e serdo
refor¢adas pelas inlmeras cartelas com dados que o filme fornecera sobre
aquele empreendimento. Uma lancha passa pelo rio mostrando ndo so a sua
largura como o que parece ser a vista de uma peguena cidade. “ Terreno paraa
plantacdo de seringueiras, concessdo de 20 |éguas quadradas’, vem logo uma
cartelaexplicar, mostrando em nimeros aquilo que os olhosjadescortinavam e
gue continuam aver nos planos seguintes. Umagrande panoramicadeimensas
areas desmatadas é explicada quando podemos ler que a &rea apresenta“ mais
de 1200 hectares preparados e 500 plantados’, ao que se segue umatomadado
terreno desmatado com algumas peguenas arvores em crescimento. Outra
panorémica, realizada do centro do rio, mostra agora aimensidéo dasinstala-
¢Oes que abrangem a &rea do projeto. A primeira coisa que vemos € uma su-
cessdo de grandes telhados, que terminam em uma grande edificag@o branca
mais perto das margensdo rio, bem como do porto do qual o barco em que esta
acamera se aproxima. Logo ali vemos um guindaste, a espera de cargas para
descarregar, ao lado de um pegueno caminhdo. Outra cartela elucida que o
investimento no local foi de maisde um milh&o de délares. Paradar concretude
a essa afirmagdo, as cameras vao mostrar as instalagbes que resultaram de
parte desse investimento. S0 mostrados detida e detalhadamente tratores-
escavadeiras de grande porte, vé&rias cagambas e inlmeros caminhdes, para
entdo as lentes se deterem em uma grande e comprida edificacéo branca, que
parece ser um avantajado dormitorio, ou refeitorio, de seus supostamente mui-
tos funcionarios. Um dos caminhdes, 0 de nimero 13, no qual esta Rondon,
para para pegar um cinegrafista, e as imagens se dirigem para outros tipos de
alojamentos, estes mais sofisticados, que parecem ser as moradias do pessoal
técnico mais especiaizado, dos chefes e engenheiros. S&o largas construcdes,
das quais se podem contar nove, todas apresentando varandas em todo o seu
perimetro, fechadas por extensos mosquiteiros que vao do chéo até os telha-
dos, o que comprova o cuidado e a sofisticacdo dessas habitaces para vencer
o climapor vezes hostil dafloresta e de seus habitantes voadores. Nafrente de
um desses al ojamentos se encontra uma pessoa, bem vestida, de calgas bran-
cas de chapéu de palha, que esté de pé sobre a calgada de madeira construida
para ladear todo esse complexo, para que seus habitantes possam circular de
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um prédio para os outros sem terem de pisar nalama, pois pode-se inferir que
a chuva no local deve ser incessante e essa aparente sofisticacdo necesséria.
Asimagens de umagrande usina el étrica, com seus gal pdes ainda em constru-
¢80, mas com suas oito caldeiras em funcionamento e seus motores em rota-
¢ao, é precedida pelainformacdo de que 2000 volts sdo ali produzidos com o
intuito de fornecer luz e energia atodo o projeto. Todas essas instal agbes sdo
ligadas por passarelas de madeira, 0 que mostra que ndo sao apenas as habita-
¢Oes que estdo protegidas dalama, mas os caminhos de todo o complexo.

N&o € preciso ressaltar as dimensdes evidentemente herclleas dessa
empreitada que as imagens ndo nos deixam esquecer, seja pelos nimeros in-
cessantes, sgja pelaimensiddo de suas instalaces que ndo param de ser mos-
tradas. Deve-se lembrar que o filme apresenta uma situacdo do inicio da déca-
da de 1930, o que torna tudo isso ainda mais impressionante, pois, aém do
montanteinvestido, estupendo paraos nimerosdaépoca, aimensidao territoria
associada a dificuldade para se fazer chegar até |4 aguel es equipamentos pesa-
dos, que asimagens se detiveram em mostrar, ressalta de maneira eficaz que o
interior do Brasil, por mais que parecaindspito ao desenvolvimento, atrai inves-
timentos de monta que fazem com que aindUstria extrativalocal adquiraar de
indastria moderna, na mais alta acepcao que o termo poderiainduzir a pensar
naquela época. Com isso, Reistira, a0 mesmo tempo, dois coel hos da cartola.
Primeiro, mostrar que nosso interior, como nossas fronteiras, ndo sdo terrasde
ninguém a espera de aventureiros que queiram apenas dominéa-las. Segundo,
gue se nossa floresta € permeada por empreendimentos de tal monta, que re-
metem a indUstria de ponta, é de se pressupor um pais urbano muito mais
industrializado do que erao Brasil naguel estempos. Masisso ndo importa, pois
aimpressdo que esses cinco minutos de filme dei xam no espectador € suficien-
temente forte para durar até o fim sem levantar suspeitas, ressaltando
filmicamente como o progresso penetrava as entranhas daquela regido, e das
outras. De qualquer maneira, lano final, umarapidaimagem de outraempresa
seramostrada, mas apenas de seu prédio principal, muito mais modesto, que é
aGuaporé-Rubber, mas que por ndo ser inteiramente mostrada pode ser imagi-
nada pelo espectador como outro empreendimento, se ndo das mesmas dimen-
sbes, pelo menos de grande porte, por ter novamente atraido capital externo, o
gue éinduzido pelo seu nome eminglés.

Essas empresas, associadas as imagens da estrada de ferro que corta a
floresta, bastam para consolidar a idéia de Estado moderno industrial que o
filme quer construir, poistodos os simbol os visuais do progresso e de umaeco-
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nomia solida estdo |4 Se ainda convivemos com indios primitivos, eles sdo
entretanto redimensionados como ex6ticos, como atestam as dangas e as
vestimentas de pal ha utilizadas pel os habitantes do Xingu, ao mesmo tempo em
que se reforca a sua pacificagdo, em diregdo a civilizagdo, e sob o controle e
assisténcia de um Estado que reforca osideais dafamilia, que também educae
protege, formando osideais de uma grande nagdo. Da mesma forma que nos-
sas fronteiras estdo protegidas, garantia essencial de nossa soberania, agora
parafins externos.

Por isso, acenafinal do filme adquire um grande significado. Volta-se a
umagrande pedra, como a pedra amazonica de Cucuhy, daqual se poderiaver
toda a planicie, aqui representificada por essa como se la do alto se pudesse
agoraver todo o Brasil. Surgeimensa, como se fosse um grande pandptico, de
onde se poderiatudo ol har, tudo vigiar etudo controlar. Com essaimagemfinal,
0 magjor Thomaz Reis brinda os espectadores com um grande filme, sobre um
grande, seguro e consolidado Brasil, montado e construido, definitivamente,
parainglésver.
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