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Resumo: O artigo examina aspectos da diversidade de perfis culturais dos estudan-
tes de musica do Instituto Villa-Lobos da Universidade do Rio de Janeiro (Uni-Rio).
Procura-se mapear as preferéncias por determinados repertorios, relacionando-as
com os cursos freqiientados. Discute-se também a reivindicag¢do de reconhecimento
para a musica popular, formulada por varios alunos, e a forma como véem suas ex-
periéncias profissionais.
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Abstract: The article addresses the cultural diversity among students of music taking
courses at the Instituto Villa-Lobos (University of Rio de Janeiro music school). It
attempts to describe the musical repertoires chosen by the students and to correlate
them with the choice of music courses and professional experiences. Special attention
is given to the students’ campaigning for the popular music.
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Escrevendo sobre as escolas superiores de musica nos Estados Unidos,
Bruno Nettl constata que elas se dedicam quase que exclusivamente a musica
“classica”. Instituicdes governadas por deuses (os “grandes mestres da musi-
ca”), elas tém seus textos sagrados (um repertorio candnico), rituais e corpo de
sacerdotes. A descrigdo registra mudancas recentes que vém transformando as
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escolas em “pontos de encontro para potencialmente todas as musicas” (Nettl,
1995, p. 5).! Se os classicos continuam ocupando posigdo central e recebendo
a reveréncia que a cultura musical do ocidente exige, as escolas assistem ao
fortalecimento de setores dedicados a deuses menores, concorrentes, ou ao
crescimento da atitude profana que questiona a existéncia mesma de canones.
Tornam-se crescentemente lugares de convergéncia e colisdo de muitas mu-
sicas, entre elas a musica popular, que ja foi objeto de proibigcdo (Nettl, 1995,
p. 82).2 Do banimento passou-se a interacdo institucionalmente mediada que
preserva a hierarquizagdo na forma de circulos concéntricos, ocupados por
tipos de musica cuja legitimidade decresce a medida que se afastam do cen-
tro. No todo, as escolas sdo mais adequadamente descritas como mosaicos de
repertorios justapostos do que como melting pots nos quais as misturas sao
possiveis.

A leitura da etnografia de Nettl inspira a apreciacdo comparativa en-
tre sistemas classificatorios vigentes nas escolas norte-americanas, de um
lado, e entre estudantes do Rio de Janeiro, de outro. Tomando como ponto
de partida o material empirico produzido por uma investigagdo em curso
sobre os perfis culturais dos estudantes de musica do Instituto Villa-Lobos
da Universidade do Rio de Janeiro (Uni-Rio), exploro, neste artigo, algumas
idéias sobre a hierarquizacdo de repertorios, praticas e carreiras musicais.
Conforme parece licito concluir dos dados, o IVL atrai uma clientela com
diferentes experiéncias musicais e relagdes com a cultura musical erudita.
A diversidade de experiéncias dos alunos sinaliza, antes de mais nada, a
impossibilidade de toma-los como um grupo culturalmente uniforme, nao
obstante sua condi¢do presente de estudantes universitarios de musica, ma-
joritariamente membros de familias das classes médias. Neste sentido, o
corpo de alunos constitui um campo privilegiado para a investigacdo das
fronteiras culturais do gosto musical.

! Por musica classica entende a tradi¢do escrita, majoritariamente européia, do periodo compreendido

entre aproximadamente 1720 e 1930, também chamada musica da “common-practice”.

O autor data dos anos 80 algumas das referidas mudancas: “Some of the energy of the Heartland music
school, at least before the late 1980s, was devoted to protecting students from bad music and promul-
gating what is often labeled as ‘serious’ music (or seriously called ‘good music’), or not so facetiously,
‘real’ music” (id. ibid., p. 83). Em 1950, diz ele, a escola era definitivamente unimusical.
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Muitos estudantes engajam-se na discussdo das hierarquias no campo
musical, reivindicando maior atengdo para repertorios e autores classificados
como populares. A reivindicagdo apdia-se em critérios de qualidade validos
para a musica erudita, implicitamente tomados como universais. Dessa forma,
tende-se a reiterar a operagdo classificatoria dominante, no Brasil, que cinde o
universo da musica em dois grandes campos hierarquicamente relacionados.
Cabe perguntar até que ponto a reivindicagdo traduz uma demanda pela rela-
tivizagdo dos valores estéticos ou um realinhamento de repertorios que deixa
intocada a relagdo hierarquica entre “musica artistica” e as demais.?

Embora a investigagdo ndo tome a institui¢do escolar como objeto etno-
grafico, e sim seus estudantes, ela tangencia alguns aspectos da organizagao
do IVL que entram como dados subsidiarios. Os estudantes ndo estao sozinhos
na discussdo da hierarquia entre tipos de musica. H4 muito debate, contem-
poraneamente, em torno do “cénone” musical, dentro e fora dos perimetros
académicos, gerando bandeiras que podem ser empunhadas por criticos do
elitismo e do eurocentrismo costumeiramente associados a defini¢do de uma
musica “artistica”. Varias preocupagdes manifestas no debate interessam-me
de perto, mas a investigacdo ndo ambiciona localizar as causas da perpetua-
¢do de desqualificagdes no terreno da musica. A avaliacdo dos cursos do IVL
também ndo esta em jogo, mesmo quando os alunos entrevistados se dispdem
espontaneamente a ajuizar a qualidade da formagao musical propiciada na
escola. Por urgentes que sejam essas tarefas, a pesquisa ndo responde a um
objetivo pragmatico de diagnosticar problemas para propor solugdes ou sub-
sidiar futuras providéncias de melhoria. Conseqiientemente, ela dificilmente
servira a leituras que pretendam conhecer o estado da educagdo musical. A
opcdo etnografica baseia-se na convic¢do de que a relevancia das questdes
culturais ndo se confunde com a problematizac¢ao do ensino de artes e musica
em nivel superior.

3 Richard Middleton (1990, p. 124) observa, com relagdo a produg¢do musicoldgica que se volta para a
musica popular sem rever as premissas da “mainstream musicology”: “Jazz is the classic case of the
legitimation of a once disreputable music. In recent years, much ragtime research has trod a similar path.
The key to the approach is that this is ‘art’, and the analytic and aesthetic criteria developed in classical
musicology can be applied.” No conjunto de forgas sociais capazes de elevar repertorios a condig¢do de
arte, esta também a legitimagdo que se processa pela via da incorporagdo no horizonte de preocupagdes
académicas.
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A literatura brasileira que discute as relacdes entre musica popular e edu-
cacdo formal € relativamente extensa e serve-se, com freqiiéncia, da com-
paragdo entre processos formais e informais de ensino e aprendizagem. A
transmissdo de saberes musicais € particularmente fértil para a observacao dos
processos pedagogicos em meios populares e espagos ndo-institucionalizados,
dada a desproporcao entre setores da populagdo que tém acesso a algum tipo
de educacdo musical formal e a vitalidade das praticas musicais entre aqueles,
muito mais numerosos, a quem ¢ vedada qualquer chance de “estudar musi-
ca”. A exclusdo ai parece ser ainda mais acentuada que na educagdo geral,
sabidamente distante da democratizacao real. O recurso a literatura que trata
da educagdo musical informal em meios populares é limitado porque interes-
sam-me, sobretudo, os perfis culturais dos estudantes de musica do IVL — que
ja passaram pelos processos de selecdo e foram considerados pelo sistema de
ensino capacitados para os estudos superiores de musica.*

A existéncia de tais processos coloca-nos diante de individuos perten-
centes as camadas beneficiadas tanto por estudos secundarios eficientes face a
sele¢do do vestibular quanto por estudos musicais prévios, em conservatorios,
cursos preparatorios ou por intermédio de professores particulares. Embora
a populagdo estudantil ndo seja homogénea do ponto de vista da orientagdo
cultural das familias, seus membros submetem-se, neste momento, ao proces-
so de educa¢dao musical formal e oficial. Esta experiéncia ndo exclui outras
formas de aprendizado, simultaneas, nem anula necessariamente as anteriores,
mas marca definitivamente os que a ela se submetem como musicos formados
na escola.

Uma vez que se falou de musica popular, outros esclarecimentos sdo
necessarios. Esta expressdo remete, habitualmente, a uma lista de produtos
e seus respectivos produtores. Definicdes baseadas em critérios sem efeito

4 Isso abrange uma selegdo ampla com base na educagio geral e uma sele¢do especifica efetuada por
meio dos testes especificos de habilidade musical, os quais variam conforme o curso a que se dirige o
vestibulando. Os cursos do IVL sdo: Bacharelado em Musica (Canto, Instrumentos — clarineta, contra-
baixo, fagote, flauta transversa, obo¢, piano, trompa, viola, violdo, violino, violoncelo —, Composi¢ao,
Regéncia, Musica Popular) e Licenciatura em Educagdo Artistica — Habilitagdo em Musica. Os candida-
tos a Licenciatura, Canto, Instrumentos e Musica Popular Brasileira fazem provas de percepgdo — subdi-
vidida em teoria, ditado e solfejo — e execugdo musical. Os candidatos a Composi¢ao e Regéncia fazem
provas de percepgdo mais dificeis (ditado a duas vozes), além de provas de harmonia, histéria da musica,
leitura a primeira vista e piano. Dados extraidos do Roteiro do Candidato publicado pela Fundagio
Cesgranrio para orientar os inscritos no concurso vestibular de 1999.
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substantivador, como os que foram bastante discutidos por folcloristas e etno-
musicologos, enfatizam os processos de criacdo (“coletiva”, a partir de “for-
mulas” e da continua variacdo de material preexistente etc.) e de transmissao
(oral/aural, por meio de contatos interpessoais etc.). Contudo, como ja obser-
varam varios autores, esses processos ndo estdo ausentes da musica erudita.’
Ademais, a analise da génese historica da nogao de cultura popular mostra que
esta é, antes de tudo, uma categoria erudita (Chartier, 1995). Resulta de uma
classificagdo de niveis de cultura elaborada por intelectuais, tingida de com-
ponentes politicos (o “povo” aparece como depositario de signos valorados
de autenticidade e simplicidade, ameagados pela crescente mercantilizagdo
da cultura) e sujeita a variagdes que ora excluem a musica “urbana”, ora a
“comercial”, ora a que ¢ difundida em grande escala nos meios de comuni-
cacdo de massa. Analogamente, a constituicdo de um repertério classico e da
ideologia da musica “séria”, “elevada”, também ja foi historicizada (v., por
exemplo, DeNora, 1997). Esse conjunto de estudos impde, pois, o tratamento
de categorias como musica popular ¢ musica erudita no ambito de classifica-
¢oes historica e culturalmente localizadas. Assim sendo, é necessario entender
as classificacdes elaboradas pelos estudantes para saber ao que se referem
quando falam de popular e erudito. Da mesma forma, impde-se pensar ndo em
repertorios substantivos de obras e autores, mas em logicas de produgéo e re-
cepcao que operam na organizagdo de ambientes musicais (Bourdieu, 1982).
E relativamente pequeno o niimero de alunos do IVL direcionados para
carreiras de concertista, musico de orquestra ou conjuntos de cdmara, compo-
sitor e regente. A maior parte deles ja deu passos importantes no processo de
constituicdo da identidade de musico profissional, tocando ou cantando em
bares, teatros e estiidios, gravando jingles, compondo e executando trilhas
sonoras. Por musico profissional entende-se aqui ndo s6 aquele que exerce ati-
vidades remuneradas, mas também aquele cuja pratica, independentemente da
geragdo de renda, se desenrola num determina do enquadramento de relagdes
sociais que a distingue da pratica de estudo (na qual o musico ¢ aluno), de en-
saio (que ¢ preparatoria da performance propriamente dita), ou de passatempo

> Middleton (1990, p. 133) observa, com relagio a definigdo de musica folclorica adotada pelo International
Folk Music Council em 1954 (... produto de uma tradi¢do musical que emergiu por meio do processo
de transmissdo oral”): “There is nothing in the whole definition which in principle could not be applied
to the history of Beethoven symphony performance — or to the performance histories of music hall, the
songs of Irving Berlin or rock’n’roll.”
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(que dispensa publico e uma situagdo de performance formalizada).® Assim,
um individuo ou grupo que procura aproveitar todas as oportunidades de
apresentacdo publica, sem ganho financeiro imediato, faz musica profissio-
nalmente, sobretudo se elas contribuem para tornar conhecidos seu nome ¢
seu trabalho.

Com relagdo aos estudantes que ja fizeram estudos musicais e tém uma
identidade profissional, cabe perguntar as razdes da procura pelos cursos do
IVL. Embora o tema ndo possa ser esgotado em poucas linhas, sabe-se que
estdo em jogo o desejo de uma formacao melhor ou mais completa, a expec-
tativa de novas oportunidades de trabalho geradas pela ampliagdo da rede de
contatos, o valor simbolico do diploma de terceiro grau e a ansiedade gerada
pela instabilidade dos ganhos como profissional autonomo de musica. No pri-
meiro caso, o curso superior de musica pode coroar uma pratica profissional
intensa e bem-sucedida com a sistematizagdo escolar e a aquisi¢do de técnicas
especificas. Somando as virtudes que se atribuem ao musico popular (ouvido,
bossa, capacidade de improvisagdo etc.) ao prestigio do conhecimento sancio-
nado pela escola, a dupla formagao proporciona para alguns alunos a realiza-
¢do de sua demanda por uma cultura musical plena. A alianga entre saberes
erudito e popular reflete um ideal de completude particularmente importante
para os artistas na era moderna.” Numa perspectiva mais instrumental, o diplo-
ma ¢ uma esperanca de estabilizacdo financeira porque possibilita os vinculos
empregaticios com escolas oficiais.

Além do direcionamento majoritario dos estudantes, o IVL implantou,
recentemente, um Bacharelado em Musica Popular Brasileira (data de 1998 a
entrada da primeira turma), o que contribui para fazer da institui¢do uma escola
atipica, posta em comparagdo, freqiientemente, com escolas ditas mais tradi-
cionais e menos abertas & musica popular. E preciso lembrar que um dos argu-
mentos favoraveis ao novo bacharelado foi a expectativa de efeitos saudaveis
que a existéncia desta carreira teria sobre o curso de Licenciatura, “inchado”

¢ A etnomusicologia tem chamado a atengdo para os beneficios da abordagem dos contextos de perfor-
mance (v. Seeger, 1987 entre outros). A nogao ¢ util, neste caso, por permitir distinguir praticas profissio-
nais, diletantes, ou de estudo e ensaio, a partir do contexto de relagdes sociais. Tal contexto afeta também
o modo de recepgdo da musica executada. Em outras palavras, ndo é necessariamente a qualidade intrin-
seca do repertorio e de sua interpretagdo que permite cruzar a linha que separa o estudante do profissional
musico.

7 Ver as observagdes de José Jorge de Carvalho (1992) sobre o ideal de uma totalidade integrada pelas
tradi¢des classica e popular.
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por alunos que ndo escolheram a carreira de professor e, conseqiientemen-
te, prejudicado em seus objetivos precipuos. O curso atraia os vestibulandos
que ndo se encaixavam nos cursos de instrumento existentes, tornando-se, por
forca da escolha por eliminagdo, abrigo de guitarristas, saxofonistas, bandoli-
nistas, pianistas populares, arranjadores. Ou abrigo de musicos que encaram
0 magistério como tabua de salvagdo, garantia de uma renda minima, mas
que investirdo, de fato, nas atividades mais valorizadas de composi¢ao ou de
performance.®

A realidade do IVL faz saltar aos olhos a peculiaridade da categoria mu-
sica popular, que, neste caso, ndo designa a producdo das camadas sociais
populares. Tampouco indica a produgdo que, independentemente de sua ori-
gem, se destina ao “grande publico” pela via dos meios de comunicagdo de
massa. De fato, os estudantes fazem sérias restrigdes a musica popular cujo
sucesso se traduz em indices de vendagem. Seria entdo aquela que prescinde
da escrita, seja como modo de composi¢do, seja como modo de registro e
transmissdo — portanto a musica dos que “tocam de ouvido”, dos que ndo “sa-
bem musica”?’ Tanto o critério da oralidade quanto o da legitimidade social
dos repertorios (medida pelo grau de absor¢do pelas instituicdes escolares)
jogariam o Bacharelado em Musica Popular do IVL num paradoxo — ser a
escola que ensina aquilo que ndo se aprende na escola.

Musica popular parece ser, entdo, um lugar vazio a ser ocupado por coi-
sas diversas, em tipologias que devem ser contextualizadas. A importancia
desse lugar como encaminhamento profissional no campo artistico para jo-
vens das classes médias do Rio de Janeiro deve ser compreendida no quadro
da organizagdo do setor musical como um todo, com seu mercado de recitais
e concertos bastante estrangulado — embora prestigiado pela sociedade -, me-
cenato estatal limitado, uma industria musical poderosa e muitos circuitos “al-
ternativos” que incluem desde selos independentes até bares e casas noturnas
com programag¢ao musical ao vivo.

8 Dados gerais sobre o alunado do IVL estédo anexos (Distribui¢do dos alunos por curso e por sexo em
1998/99).

9 E também Nettl (1985) quem observa a equivaléncia entre “saber musica” e “saber ler e escrever mu-
sica”, isto €, ter competéncia no codigo grafico de representagdo do som (valido, basicamente, para o
periodo da “common practice”).
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O exame de dados obtidos por meio de um questiondrio, aplicado tdo
amplamente quanto possivel, e de entrevistas com um numero restrito de alu-
nos permite desenvolver os argumentos acima.'” As perguntas do questionario
desencadearam o uso de categorias que designam tipos de musica, a referéncia
a praticas — tais como tocar um instrumento numa gravacao em estudio, dar
recitais, fazer transcrigdes para compositores que nao detém a técnica da es-
crita musical etc. — e a instituigdes ou grupos que absorvem musicos — bandas,
orquestras, coros etc. A tabela 1 resume os tipos de repertorio mencionados
(primeira coluna), o numero de ocorréncias dos tipos (segunda coluna), os
cursos freqiientados pelos estudantes (terceira coluna) e suas atividades (quar-
ta coluna). Deixamos de registrar, aqui, as mengdes a atuagdo como professor
de musica (particular e/ ou em escolas), a mais bem distribuida entre todos os
estudantes.

10" A bolsista de IC Vera Alves de Andrade preparou um questionario para colher dados sobre as atividades
profissionais dos estudantes. Aperfeicoado apos um balao de ensaio, foi aplicado a mais de uma centena
de alunos. O questionario indaga o tipo de repertorio praticado, como instrumentista ou cantor, ¢ os “lo-
cais” dessa pratica, dando as alternativas: bar, restaurante, estiidio, teatro, casa noturna, orquestra, coro,
banda (as de maior ocorréncia no baldo de ensaio) e outras. Fago uso de 89 questionarios preenchidos
que representam 22,3% da populagdo do IVL em 1999. As entrevistas, por sua vez, sio em nimero
reduzido e focalizam, a partir de poucas perguntas, os contatos remotos do individuo com a musica, em
familia ou com amigos, os estudos musicais prévios a entrada na escola, as atividades e os projetos para
o futuro.

Divergéncias no entendimento do questionario tiveram conseqiiéncias sobre as respostas. O campo “tipo
de repertorio” ndo foi preenchido por 12 alunos, dos quais 11 ndo informaram nenhuma atividade profis-
sional; um, porém, participa de um coro (considerado talvez nao-profissional); outro menciona transcri-
¢do / teatro infantil como atividades profissionais, sem discriminar o tipo de repertério (talvez porque o
campo foi subordinado ao registro de atuagdes como instrumentista ou cantor). Apesar das variagdes de
leitura, as respostas fizeram emergir tipos de musica reconhecidos conforme categorias que ndo foram
dadas de antemao.
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Tabela 1.7
Tipo de repertoério N Cursos Atuacgdo profissional
“erudito”, “classico” Canto(2) Comp(1) | coro(3) nenhuma(l) orquestra(3) teatro(1)
Lic(1) Oboé(1)
Piano(1) Viola(1)
Violino(1)

“erudito e modernos 1 |Piano(1) nenhuma(1)

russos”

“barroco e medieval”, 2 | Licenciatura(2) coro(1) quarteto vocal(1)

“renascentista”

“erudito/popular”, “MPB 16 | Comp(1) Flauta(3) | banda(6) banda reggae(1) bar(1)

ao erudito”, “classico/ Lic(8) Regéncia(l) | casamento(3) casa noturna(4)coro(3)

rock”, “variado” Violdo(1)Violino(1) | estidio(8) musica de camara(2) orquestra(6)

Violoncelo(1) Orquestra de Viol6es da Uni-Rio(1)
restaurante(2) teatro(6) transcri¢céo(1) trilhas
TV(1) técnico de audio (1)

“popular” 6 | Lic(5) Violao(1) banda(1) bar(1) casa not(1) coro(2)
estudio(2) org.(1) Orq Viol. Uni-Rio(3)
rest(2) teatro(1)

“MPB”, “choro”, 25 | Comp(4) Flauta(2) | banda(1) banda prépr.(7) acompanhamento

“bossa-nova”,”samba”, Licenciatura(18) cantora(1) bar (14) casa not.(14) clube(1)

“popular latino” “jazz”, MPB(1) coro(3) digitacéo partituras(1) estudio(8)

“pop”, “soul”, “gospel”, grupo de choro(3) mamulengo(1) orquest.

“funk”, “frevo”, “musica (2) restaur.(9) teatro(8) trilhas(1)

de midia”, “folclore”,

combinag8es entre estes

“brasileiro” 2 | Lic(1) Violao(1) bar(1) casa not(1) estidio(1) grupo
contadores de estorias(1) orq (1) rest(1)
teatro(1) transcricéo(1)

“instrumental” 3 | Lic(2) Violao(1) banda pr.(1) bar(2) estidio (1) gravadora (1)
Orq Viol/Uni-Rio( 1)

“préprio”, “inédito” 3 |[Lic(3) banda catélica(1) bar(1) casa not(1) coro(2)
estudio(1) org(1) primeiro CD(1) teatro(1)

“erudito/sacro”, 11 | Canto(1) Comp(1) | banda evang.(1) coro(10) ministro de mus.

“sacro”,"religioso” Lic(7) Piano(2) (1) pian.igrej.(1) transc.(1)

em branco 12 | Comp (2) Lic (6) coro (1) transcrigdo/ teatro infantil (1)

Piano (3) Reg (1) | nenhuma(1l)
Totais 89 | Canto(3) Comp(9) | acomp. cantora(1l) banda(8) banda cat6l.(1)

Flauta(5) Lic(53)
MPB(1) Oboé(1)
Piano(7) Reg(2)
Viola(1) Violdo(5)
Violino(2)

ban.evang.(1) banda reggae(1) banda prép.
(8) bar(20) casam(3) casa not(21) clube(1)
cont.est.(1) coro(25) digit.(1) estudio(21)
grav.(1) gr.choro (3) mus.cam.(2) min.
mus.(1) org.(14) OrqViol/Uni-Rio(5) pian.
igreja(1) 1° CD(1) quart vocal(1) rest(14)
teatro(18) téc audio(1) transc.(4) trilhas(2)
mamulengo(1) nenhuma(13)

Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 5, n. 11, p. 119-144, out. 1999



128 Elizabeth Travassos

O agrupamento das categorias na tabela foi orientado pelas preocupagoes
deste artigo. Estudantes concentrados num repertorio genericamente erudito
ou classico foram separados dos que mencionam periodos historicos da mi-
sica européia. Outros tém pratica eclética que inclui repertorios eruditos e po-
pulares a0 mesmo tempo, ou que sdo ditos simplesmente “variados”. Alguns
dedicam-se genericamente ao popular, mas a maioria prefere nomear géneros
e combinacgdes entre eles (samba, choro, jazz, bossa-nova etc.). Até este pon-
to, esta latente uma polarizacdo entre erudito e popular como instrumento de
reconhecimento de repertorios. Destaquei as ocorréncias, em menor nimero,
das categorias (repertorio) “brasileiro”, “proprio”, “inédito” e “instrumental”,
pois sugerem outras preocupagoes ¢ oposi¢oes subjacentes (brasileiro/estran-
geiro, proprio/alheio, instrumental/“can¢@o”). Por fim, emerge com nitidez o
grupo especializado em musica religiosa, composto integralmente de fiéis de
igrejas protestantes tradicionais ou evangélicas (sdo protestantes, batistas, ad-
ventistas, presbiterianos, evangélicos).

Experiéncias musicais e musicalizadoras

Temporariamente oculta sob a identidade de estudante de musica, a mul-
tiplicidade de experiéncias anteriores revela-se no contato com os alunos.
Aparentemente nivelados pelas provas de habilidade especifica, eles chegam a
escola munidos de bagagens tdo distintas entre si quanto a do filho de musicos
respeitados no meio artistico e académico, cujo convivio com obras e autores
“sérios” comegou precocemente; a do jovem a quem a familia ofereceu aulas
de musica como parte “natural” da educag@o geral; a de um outro que adotou
o violdo, ou a guitarra, gragas ao estimulo dos colegas de escola ou do bairro,
grupo de pares no qual a oralidade regia toda a pratica e que dispensava a
aprovagdo da competéncia por parte de uma autoridade externa. Neste ultimo
caso, a aquisi¢do posterior de dominio da escrita pode levar o estudante a mi-
nimizar a importancia das vivéncias “tocando de ouvido”, sobretudo quando
encaminhado para o universo da musica culta. Um depoente afirmou que seus
estudos musicais tiveram inicio na idade adulta, referindo-se assim a vivéncia
musical na juventude: “Comecei adulto. De vez em quando rolava uma flauti-
nha doce, até que violdo eu tocava um pouquinho” (aluno de Comp.). O fato
de seus amigos tocarem flauta doce e violao despertou sua curiosidade por
instrumentos que passou a tocar com base em um aprendizado informal que
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ndo ¢ lembrado — ou cuja lembranga nao se organiza num relato descritivo de
etapas e seus conteudos.

O investimento familiar na cultura musical ocorre, em alguns casos, sem
qualquer expectativa de profissionalizagdo futura no campo da musica, um
resquicio da educac¢do humanistica burguesa que teve seu apogeu no século
passado.!? Tanto filhos de sexo masculino quanto feminino recebem educacio
musical, entendida como necessaria a uma formacao integral que nao pres-
cinde de investimento na cultura. No caso das mogas, sobretudo nas classes
médias, tocar piano ainda ¢ parte quase obrigatoria da educagdo, fendmeno
que pode parecer anacrOnico a primeira vista, face as transformagdes na re-
presentagdo tradicional dos géneros e no valor atribuido a pratica pianistica
diletante. Por isso, a0 mesmo tempo em que as familias de algumas estudantes
entrevistadas providenciaram aulas de piano para suas filhas, nao se decepcio-
naram quando elas demonstravam uma queda de interesse pelo instrumento.
Afinal de contas, ndo se tratava de dar as filhas o piano como oficio e sim o
verniz cultural necessario. Se as aulas de piano sdo consideradas desejaveis,
a compra de um instrumento, para algumas familias, pode significar um gasto
que deve ser ponderado: “E meu pai dizia assim: ‘¢ fogo de palha’, que ele ndo
ia dar piano coisa nenhuma”, conta uma estudante de Composigdo. A escolha
mesma de uma carreira artistica ndo esta, as vezes, dentro do horizonte de
possibilidades profissionais:

... acho que porque nao tinha ninguém na familia, faculdade de musica, assim,
ndo era uma coisa que fazia parte da minha realidade, eu mal sabia que existia
e eu ndo me imaginava trabalhando com musica [...]. Eles ndo viam um curso
de artes — qualquer curso ligado a area artistica — como um curso de graduagao,
superior. Ficavam me perguntando: vocé vai viver de qué? vai trabalhar com
qué? (aluna de Composi¢do).

Paralelamente, familias que fizeram questdo de dar a seus filhos a chance
de “saber musica” preocuparam-se quando as atividades musicais ameagaram

12 Tal concepgdo de educagdo, segundo alguns autores, perde o sentido com a mercantilizagdo plena da
musica, alcangada no estagio capitalista da industria cultural: “... the widespread practical knowledge
of music which comes from its educated amateur practice has been displaced and demoted. It is part of
this syndrome that the integral place occupied by music in liberal humanist education has been lost, and
music has become an increasingly isolated technical study.” (Chanan, 1994, p. 8).
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tornar-se mais importantes do que os estudos que garantem um diploma de
nivel superior respeitavel e capaz de possibilitar alguma seguranga financeira:

Porque o meu pai fez questdo que eu fizesse algum curso superior qualquer,
porque eu queria fazer vestibular pra Escola de Musica, ele ndo deixou, psico-
logicamente, era pressdo danada, e fizemos um acordo e tal que eu faria uma
faculdade qualquer ¢ ele me ajudaria a estudar musica (aluno de Regéncia).

De vez em quando, mas muito raramente, meu pai chega e fala se eu ndo queria
fazer uma outra faculdade, de outra coisa... [...] Eles tém medo porque musica é
uma profissao meio incerta, tem vezes que voc€ pode estar com dinheiro e outras
nao, vocé pode estar ganhando bem e outras vezes ndo estar, vocé trabalha como
autdbnomo... (aluno da Licenciatura).

A ansiedade paterna reproduz-se nos proprios estudantes a medida
que cresce sua familiaridade com o mercado, contexto no qual o vinculo
empregaticio em escolas representa uma alternativa valida de estabilizacao
financeira:

Todo més a gente pensa: sera que més que vem vai dar? Esse que ¢ o problema,
por isso que eu acho que esse diploma de Licenciatura, acho importante, porque
eu, pelo menos, com trinta anos, ndo estou mais a fim de ter essa preocupacgao.
(aluna da Licenciatura).

Sédo raros os estudantes do IVL que, ao discorrer sobre seus projetos e
perspectivas futuras, ndo manifestam qualquer preocupacdo com a instabili-
dade financeira, ndo se sentem pressionados a testar sua capacidade de ganhar
a vida como musicos e tém planos de continuar os estudos ainda por bastante
tempo — por exemplo, em cursos de pds-graduacao de sua escolha, no exterior.
Membros de familias das elites que mantém vinculos com circulos intelec-
tuais e artisticos, ndo precisam persuadir seus pais da legitimidade social de
um diploma na area de artes e, conseqiientemente, dispensam a perspectiva
pragmatica que avalia a Licenciatura como curso util. Munidos de recursos
sociais e culturais que possibilitam a seguranca intima para assumir e susten-
tar ambigdes elevadas, tendem a escolher as carreiras “nobres” de compositor
ou regente e parecem situar-se a distancia do sentimento de vulnerabilidade
financeira comum entre seus colegas.
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Ha também aqueles, vindos de ambientes distantes do cultivo das artes,
ou simplesmente das expectativas de dar aos filhos maior proximidade com
a cultura legitima, para os quais a entrada na escola constitui quase um cho-
que cultural. Subitamente ddo-se conta de que, diferentemente dos seus cole-
gas, ndo conheciam sequer o nome dos professores de instrumento com quem
irlam estudar — as vezes, concertistas ou mestres cuja notoriedade no meio
académico ¢ da musica culta atrai muitos bacharelandos de instrumentos. A
diferenga entre sua trajetoria musical anterior e a de seus colegas € estimada
entdo em fungdo de niveis: “... La [o conservatorio no qual estudou] ndo ¢
aquele nivel, entendeu?” (aluno de Violdo). Para os poucos estudantes vindos
das baixas camadas médias, assim como para os que, independentemente da
renda e inser¢do social das familias, ndo foram introduzidos ao mundo da
musica de concerto, a experiéncia escolar no IVL pode ser dificil. Sentem-se
ou sentiram-se durante certo tempo deslocados e relatam o impacto do desco-
nhecimento dos codigos estéticos da escola:

Meu primeiro ano de Uni-Rio foi terrivel, eu peguei desgosto com o violdo, por-
que eu tinha uma facilidade, eu chegava e tocava tranquilo, na prova eu toquei
tranquilo, mas o professor me colocou tanta coisa na minha cabega, aquela coisa
de ter que ser perfeito, eu fiquei me achando o cara mais burro do mundo, ¢ eu
tinha medo [...]. (aluno de Violdo).

O sucesso nos estudos musicais prévios a entrada na escola, que autori-
zava o desejo de dedicar-se profissionalmente a musica, € abruptamente posto
em xeque. Aparece o medo de errar — dramatico para solistas da musica de con-
certo —, de ndo estar a altura de suas ambi¢des. Outra jovem, iniciada no piano
na infdncia com uma professora particular que, ao lado da familia, apostava
nas suas qualidades de instrumentista, tomou consciéncia de que ndo possuia
a técnica adequada nem conhecia o repertorio certo, aquele que é considerado
conditio sine qua non para a formacao de um pianista. Perdeu a desenvoltura
para apresentar-se em publico, uma vez que nada confirmava a viabilidade de
seu sonho e redirecionou a trajetoria transferindo-se do Bacharelado para a
Licenciatura. Episodio revelador do redimensionamento das ambicdes diante
das possibilidades objetivas de realiza-las, a transferéncia tende a confirmar a
reputacdo da Licenciatura como o curso que “pesca” alunos insatisfeitos — por
diversas razdes — com os bacharelados em instrumento.
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Um estudante de violdo, ja estabelecido no mercado como professor
de musica, atribui a disponibilidade de recursos econdmicos a possibilidade
de colocar para si a meta de ser concertista:

... seu sonho tem que estar dentro da tua realidade, se eu fosse um cara rico,
talvez eu quisesse ser um violonista de nome, vocé tem que ver qual ¢ a reali-
dade de um violonista de nome; [...] ser s6 concertista ndo da, ndo da porque
vocé ndo vai ganhar dinheiro, e sem dinheiro... eu teria parado de tocar violao
ha muito tempo, eu ndo teria como fazer uma faculdade... (aluno de Violao).

Sua percepgao retira o peso das qualidades individuais inatas como de-
terminantes do éxito musical, mas subestima a diferenciacdo propriamente
cultural entre instrumentistas em formacao.

Um grupo numericamente expressivo de estudantes teve iniciagdo mu-
sical nas igrejas protestantes e encontra nessas igrejas o principal estimulo
aos estudos.!® Diferentemente dos ateus e membros de outras religides, cuja
vocagao musical ndo tem relagdo necessaria com a religido, os protestantes
geralmente adquiriram as primeiras competéncias musicais nos circulos de
sociabilidade e escolas ligados as igrejas que freqiientam. Na verdade, foram
elas que ofereceram a alguns de seus fiéis, na auséncia de qualquer estimulo
proveniente da orientacdo cultural da familia e da escola regular, a possibili-
dade de imaginar, para si mesmos, uma carreira musical:

Eu comecei a tocar na igreja, onde toco até hoje, eles estavam oferecendo aula
de violdo aos sabados, ¢ eu tinha de 8 para 9 anos e estava fazendo aula, mas
nao tinha violdo ainda, eu fazia numa guitarra, ai nesse meio tempo tinha um
contrabaixo vazio 14, e ai comecei a tocar contrabaixo... [...] a igreja ¢ uma
escola, a igreja tem essa vantagem que vocé tem contato com tudo, eu toco um
pouco de teclado, porque 14 ndo tinha quem tocasse e ai eu comecei a pegar, dei
meio jeito, entdo ¢ uma escola, vocé tem outros grupos, outros conjuntos, € es-
tavam precisando de um cara para tocar, ¢ ai eu estava sempre em todas. (aluno
de Violao).

13 Dentre os 89 estudantes, 22 sdo protestantes (aproximadamente 24%); destes, 11 (50%) fazem musica
sacra.
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... ninguém ensinava... era 1,2,3, e vamos 14 [...] eu comecei freqiientando,
ouvindo, e ja ia conhecendo as musicas, depois ¢ que eu comecei a tocar, ai eu
jé conhecia a melodia e era mais facil, vocé vai de ouvido mesmo. (aluno da
Licenciatura).

As chances de tocar eram muitas e a pratica incitada sem exigéncias
técnicas ou de preparo anterior que pudessem inibir um debutante. Conforme
as entrevistas com estudantes revelam, as igrejas sdo espacos musicais inclusi-
vos que ndo colocam pré-requisitos técnicos rigorosos. Ai a regra parece ser o
fomento a participacdo que, por sua vez, promove a pratica musical. A alimen-
tacdo reciproca dos dois ¢ prontamente captada por um aluno, ao explicar que,
quanto mais ia as igrejas evangélicas, mais tocava, e quanto mais era chamado
para tocar, mais ia as igrejas:

... j& fui em varias igrejas evangélicas e isso ajudou no meu desenvolvimento
musical, porque eu tocava muito em igreja, igreja era uma coisa constante, toda
semana eu estava 14 tocando, alias uma coisa influencia a outra, porque por eu
tocar, eu ia mais a igreja e indo mais a igreja, eu tocava [mais]... (aluno da
Licenciatura).

Tipos de repertério e hierarquizacdo no campo da musica

A primeira vista, a tabela apenas confirma o que ja se sabia sobre os
estudantes do IVL, minoritariamente interessados na musica erudita. Alguns
especificam seus repertérios inscrevendo-os em periodos historico-estilisticos
consagrados: barroco, medieval, renascentista, modernos russos. No desenho
de circulos concéntricos proposto por Nettl, tais repertorios ocupam uma po-
si¢do ligeiramente deslocada do centro. Do ponto de vista dos estudantes, as
especializagdes sdo escolhas estilisticas relacionadas com projetos de carreira
e de construg@o de identidades pessoais no campo da musica. Ao distinguir,
na massa de repertorios que o leigo chama eruditos ou classicos, aqueles que
mais apreciam ou que melhor se ajustam a suas habilidades, revelam o gosto
formado que permite escolher. Simultaneamente, estes alunos distinguem-se
dentro da totalidade de estudantes. A opgdo por repertdrios que tém como
apreciadores ndo o “grande publico” da opera e da musica classico-romanti-
ca, mas musicos ¢ estudiosos, repertorios que, em alguns casos, implicam o
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uso de instrumentos “histéricos” menos acessiveis (como o alaude, a viola da
gamba) e a relagdo com mestres conhecidos por sua especializagdo revelam a
orientacdo para um circulo cultural relativamente restrito.

Contrariando a tendéncia de concentracdo na Licenciatura, os que tocam
repertdrios eruditos (genéricos ou especificos) sdo, geralmente, alunos dos ba-
charelados de instrumento e canto, cursos cuja propria organizacao canaliza a
pratica para tais repertorios. Sao representados, pelos alunos, como cursos nos
quais so se estuda musica classica, cujos professores podem, eventualmen-
te, rejeitar as incursdes no popular. As possibilidades de atuagdo profissional
praticamente limitam-se a coros e orquestras, além, ¢ claro, da onipresen-
te atividade como “professor de musica”. A limitacdo ¢ ainda mais severa
para os pianistas, que ndo contam com a alternativa da profissionalizagdo em
orquestras.

Num outro ponto da tabela, encontram-se as referéncias a repertorios
“proprio” e “inédito”, indicativos do valor atribuido & produgao de uma obra
“assinada”, mesmo por quem ndo € compositor: como membro de uma banda
dona de um estilo original ou como cantor que arregimenta autores e ins-
trumentistas em torno de seu potencial de interpretagdo ou, ainda, como ar-
ranjador que da roupagem original a certas obras, estes musicos encaram as
carreiras como trajetos na dire¢do de uma individualizagdo ideal. Dificilmente
realizam-se como executantes de musica alheia ou colaboradores de um pro-
jeto musical com o qual ndo se identificam. Os espacos sociais de atuacao da
maioria dos estudantes (bar, restaurante, casa noturna, orquestra, estidio) re-
crutam instrumentistas e cantores como intérpretes de repertdrio sobre o qual
tém pequeno controle. Em alguns casos, o que se impde € “o que estd tocando
nos radios” naquele momento. As oportunidades para mostrar um trabalho
proprio — composic¢des, arranjos, improvisagdo instrumental, interpretacao
de repertorios selecionados pelo proprio intérprete — sdo menores, de sorte
que as musicas proprias e inéditas configuram para muitos um ideal distante.
Sobre instrumentistas que tocam em restaurantes, disse um baixista, aluno da
Licenciatura: “... devem ganhar razoavelmente, mas, musicalmente, vocé tem
que ficar tocando as musicas da onda, todo dia fazendo o mesmo trabalho...”.

Da mesma forma como escolhas de estilos historicos tém valor distinti-
vo, 0 repertorio proprio € valorizado na mesma medida em que se valoriza a
autonomia do musico na organizacao de sua carreira. Neste sentido, ¢ signi-
ficativa a inica mengdo a “musica de midia” que apareceu nos questionarios
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examinados. Longe de revelar que apenas um aluno dentre os consultados
reproduz o que “estd na onda” — muitos fazem-no para ganhar a vida —, mostra
que esta pratica profissional dificilmente é assumida como central.

A chamada musica instrumental ¢ prestigiada como a nata do popular.
Associada a musicos “anfibios” que atuam também no circuito erudito, evoca
um refinamento do gosto, a posse simultanea dos saberes escolares e das habi-
lidades consideradas tipicas do musico popular. Trata-se de um tipo de musica
destacado por sua qualidade intrinseca, que reflete a “preocupacéo artistica”
de seus produtores. Sofre a marginalizagdo imposta pelos meios de comunica-
¢do de massa e confina-se a espacos restritos e selos fonograficos alternativos.
Suas dificuldades sdo atribuidas a organiza¢do do mercado, as grandes empre-
sas fonograficas, quando nao ao despreparo do publico. A musica instrumental
figura como repertério dificil, que exige cultivo por parte de musicos e ouvin-
tes, distante do gosto das massas. Produto dirigido a ouvintes musicalmente
qualificados, estabelece uma relagdo entre musicos e seu publico semelhante
aquela que caracteriza a musica erudita.'t

As referéncias a repertérios populares sobressaem na tabela, combina-
das ou ndo com repertorios eruditos. Aqui a concentragdo dos estudantes na
Licenciatura € alta, confirmando, de certa forma, a constatagdo de um inchago
do curso decorrente da absor¢do de estudantes que s3o, antes de tudo, per-
formers. Alguns géneros populares sao mencionados com muita freqiiéncia
— MPB, samba, bossa-nova e choro —, outros destacam-se por serem raros. O
rotulo MPB constituiu-se, a partir dos anos 60, em oposi¢do de um lado ao ié-
-ié-ié (posteriormente ao rock), de outro a bossa-nova, em debates que eventu-
almente retomavam a questdo da autenticidade nacional e das raizes genuinas
da musica popular. Uma Unica referéncia ao rock e a preferéncia generalizada
por MPB, samba, bossa-nova e choro remetem a hierarquizagdo da musica
popular dominante entre os alunos, que, no entanto, podem indignar-se contra
exclusdes que percebem no ambiente escolar. A rebeldia diante de uma escola
dedicada aos classicos — € assim que alguns estudantes véem o IVL -, que cla-
ma por maior atenc¢ao ao popular, é paralela a uma estrita categorizacdo deste
universo, com base em critérios de qualidade — relativos a estruturacdo interna

' Em recente matéria sobre a musica instrumental, uma espécie de mesa-redonda reunindo os nomes mais
expressivos identificados com este segmento, dizia um dos participantes: “As pessoas entendem certos
codigos mais simples, uma parte do povo € despreparada para ouvir uma musica como a erudita ou a
musica instrumental brasileira” (Jornal do Brasil, 09/05/99, Caderno B, p. 1 ¢ 4).
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das obras, por certo, mas também ao modo de recep¢ao que estas encontram
em diferentes segmentos do publico.

A musica popular praticada pelos alunos do IVL define-se contra um
outro popular'’ incapaz de identificar seus praticantes como musicos-artistas,
potencialmente contaminador porque ligado aos setores do mercado que se
pautam pelo critério quantitativo da vendagem e sucesso junto ao grande pu-
blico. Conseqiiéncia natural do gosto partilhado que raramente ¢ chamado a
explicitar-se porque raramente sofre contestacéo, a desclassificacdo de certos
repertdrios e autores ¢ fruto de uma filtragem da musica popular que sele-
ciona aquela que os estudantes consideram digna. O bacharelado em Musica
Popular Brasileira surgira talvez como instancia autorizada para ditar niveis
de qualidade, mas antes mesmo de sua implantagdo ja operavam vetos silen-
ciosos a musicas e musicos que despertam o riso quando mencionados, ou a
revolta diante de coisas que “nem chegam a ser musica”.

O caso do rock — que ndo esta entre os repertorios integralmente desclas-
sificados — € curioso. A exposicdo a este tipo de musica, assinalado apenas
uma vez nos questionarios, ¢ imensa dentro do universo observado, onde ha
nao s6 ouvintes de rock, mas também alguns “ex-roqueiros”. Contudo, essa
experiéncia é avaliada como adesdo passageira a um tipo de musica pouco
satisfatorio, o que resulta na negagdo explicita do rock como alternativa de
carreira e na negacgdo implicita de sua influéncia formadora. Tal tomada de
posicao decorre dos critérios de qualidade adotados pelos estudantes, que ex-
cluem tipos “faceis”, “superficiais”, de musica popular. Os que ja passaram
pelo rock contam como se cansaram de tocar pegas cuja harmonia exige “pou-
cos acordes”, assim como se cansaram de repetir o mesmo repertorio ao longo
dos anos. Um deles fez sua conversdo ao choro e, paralelamente, da guitarra
elétrica ao bandolim, integrando presentemente um conjunto de chordes em
vias de profissionalizagéo.

O gosto pelo choro, bastante disseminado, também conduz a reflexao
sobre as hierarquiza¢des no universo da musica popular. H4 muito aclamado
por musicos de formagao erudita (Villa-Lobos vem logo a mente), o choro ¢é
musica instrumental, o que de saida eleva seu status frente as formas cantadas
e coreograficas, mais “populares” porque menos autonomas. Na ortodoxia pu-
rista da tradicdo classico-roméntica, servir a danga, a literatura ou a qualquer

15 Disse um dos entrevistados: “existe misica popular e musica popular”.
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fim externo € curvar a musica a uma funcionalidade, ferir a intransitividade
da obra de arte (v. Todorov, 1977). O choro cabe bastante bem no figurino da
musica “pura”, razdo pela qual € possivel trata-lo com critérios de qualidade
validos para a musica erudita.

A hierarquizagdo que torna inaceitaveis para os estudantes certos tipos
de musica popular ¢ analoga aquela que exclui todo o popular em nome das
qualidades técnicas e estéticas da musica erudita. Ao explicar suas escolhas,
os estudantes invocam o dominio técnico pleno dos recursos instrumentais e
vocais, solicitado apenas por repertorios mais exigentes, a possibilidade de
crescimento do musico, incitando-o a ir do facil e simples ao dificil e comple-
X0 (tocar sempre a mesma coisa ¢ cansativo e indica a estagnagdo do musico),
a individualizac¢do pela via da autoria ou conquista de um perfil estilistico
original, a liberdade face as pressdes extramusicais — sobretudo pressoes
mundanas, como o aplauso garantido. As premissas cristalizadas em torno da
musica culta — ndo é mero entretenimento, exige audi¢do concentrada, supoe
um sentido de evolugdo (aumento da complexidade e capacidade expressiva)
— encontram eco entre os estudantes que praticam musica popular.

Tais premissas, integrais a ideologia romantica da arte e do artista, mani-
festam-se também quando os praticantes de musica popular sdo convidados a
falar sobre suas experiéncias profissionais. Como se v€ na tabela, eles tém nos
bares, casas noturnas e restaurantes — ou simplesmente “na noite” — o grande
mercado que recruta seus servicos. Nenhuma idealizagdo dos modos de vida
boémios, “nio-burgueses”, geralmente associados as atividades artisticas e a
freqiientagdo da “noite”, transparece nas conversas. Tocar na noite, na verda-
de, é objeto de uma dura avaliacdo. A condigdo de operario da musica, as ve-
zes mal-remunerado e com pouca capacidade de negociar contratos, ¢ uma das
razdes de queixa. Outra razdo, talvez mais importante, ¢ a desvalorizagdo do
musico por um publico pagante que ndo esta interessado na qualidade propria-
mente artistica do que ouve, e por empresarios que procuram aumentar seus
lucros com baixo investimento. Engajado na producao destinada a um publico
anonimo e leigo, portanto publico inferior na hierarquia das legitimidades, o
musico da noite ressente-se da auséncia de uma recepg¢do propriamente musi-
cal e do tratamento dispensado por patrdes:

... na noite ¢... nos bares me sinto as vezes quase que prostituida tocando em
bar [...] E pelo tratamento que é dado a vocé [...] O garcom ¢ mais importante
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—ndo que o garcom ndo seja importante, mas cada um tem o seu espago, o seu
lugar, sabe?[...] E, e ndo ¢é questdo de estrelismo nem nada, € questdo de condi-
¢oes de trabalho, né? (aluna da Licenciatura).

A valorizagdo da musica gratuita, ndo-funcional, e a demanda de um
publico interessado sdo partilhadas por muitos estudantes, quer se dediquem a
musica erudita ou popular. Tocar na noite ¢ uma “escola”, como salientou um
aluno, um intenso aprendizado que deve conduzir, entretanto, a outros pata-
mares de carreira, a menos que se queira “ficar velho tocando em bar”. Outro
estudante, saxofonista e flautista, ressalta a importancia que sua ampla experi-
€ncia em orquestras de bailes teve para o conhecimento da musica brasileira.
Mas estes musicos da noite nao enfeitam a vida boémia com o glamour que ela
costuma ter para certos setores da sociedade. Ao contrario, a rotina de bares e
restaurantes pode ser vivenciada como desgastante artistica e financeiramen-
te. Um depoente lembrou que mesmo um “puta pianista” como Luizinho E¢a
“morreu pobre”. Por isso, o formato de recital, que mais dignifica o musico,
deve ter vigéncia na musica popular também:

... eu prefiro, entdo, tocar em lugares tipo o [Centro Cultural] Banco do Brasil,
essas coisas, em que as pessoas ja vdo sabendo o que vdo escutar e vao para
escutar, elas ndo vao 1a pra paquerar ndo sei quem, ¢ por um acaso tem musica.
Eu prefiro, eu prefiro, ndo que eu ndo faca isso, mas eu prefiro, se eu pudesse
escolher... (aluna da Licenciatura).

Ainda convém distinguir experiéncias musicais na “noite”. Tocar num
restaurante pode ser uma experiéncia desalentadora de sujei¢dao a um publico
sem gosto musical, ainda que os ganhos ndo sejam ruins.

Em contrapartida, tocar em certos bares de Santa Teresa (bairro carioca
freqiientado por intelectuais, estudantes, artistas) ¢ apresentar-se diante de um
publico de “pares”, no sentido em que o gosto musical de ouvintes e musicos
guarda identidade. O ranking de musicas € estabelecido por suas qualidades
intrinsecas, mas tem relagdo também — embora ndo se o diga — com o status
cultural do publico ouvinte.

A preferéncia por MPB, choro e bossa-nova, ao lado das mengoes iso-
ladas ao funk, soul, blues, gospel e rock, mostra ainda a tendéncia a associar
musica popular a tradi¢des reconhecidamente brasileiras (a Unica excegdo ¢
0 jazz, o que merece investigacdao). Além de alguns alunos identificarem seu

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 5, n. 11, p. 119-144, out. 1999



Redesenhando as fronteiras do gosto 139

repertdrio simplesmente como “brasileiro”, constata-se nas entrevistas a si-
nonimia entre popular e nacional, que repercute um dos principais temas da
historia do pensamento sobre a musica no Brasil, pelo menos desde Mario de
Andrade. Apesar do desgaste sofrido pelas propostas de nacionalismo artistico
de maneira geral, no século 20, e apesar, ainda, da existéncia de uma producao
musical reconhecida como brasileira e erudita, as falas deslizam do “popular”
para o “brasileiro”:'

O que eu sempre percebi e vi na musica popular eram as pessoas, os grandes
talentos, vejo pessoas que pesquisaram dentro da raiz da musica brasileira, as
grandes pessoas que a gente conhece que ficaram famosas, né? [...] adorei can-
tar Bach num coro que eu cantava, era a miisica que eu mais gostava, porque
eu achava lindissima, e tal, mas isso para mim nao ¢ um canal de expressdo...
Como eu acho que ¢ o [canal] direto, que ¢é a coisa mais direta da musica popu-
lar, né? Brasileira... (aluna da Licenciatura).

A propria escola parece inclinar-se pela produgao nacional: atestam-no a
criagdo de um curso de Musica Popular Brasileira, bem como seus simbolos
ostentados. Ao contrario das institui¢des que celebram os grandes mestres da
musica universal tornando visiveis seus nomes, bustos e outras representagdes
iconograficas, o IVL sugere a veneragdo de mestres nacionais cuja escolha nao
deve ter sido ao acaso: Villa-Lobos da seu nome a escola (por ele fundada)
e a maior sala de recitais, Guerra-Peixe e Alberto Nepomuceno sdo homena-
geados batizando outras salas ocupadas por performances publicas. O jardim
abriga o busto de Mario de Andrade, que mesmo nao tendo sido compositor,
assumiu a lideranga intelectual da linhagem de musicos nacionalistas. Como
nas escolas descritas por Nettl, o pantedo local de musicos s6 incorporou com-
positores — ndo intérpretes -cuja obra é reconhecida como erudita. E significa-
tivo que pelo menos um deles evoque também a combinagao harmoniosa entre
interesse estético e cientifico pelo folclore e criagdo sofisticada, aspecto que a
presenca de Mario de Andrade s6 vem reiterar.

16 Uma observagdo adicional: o tnico aluno que se referiu a um repertorio popular latino-americano é equa-

toriano. Moéma Brito, em pesquisa sobre o curriculo da Licenciatura, colheu depoimentos que também
atestam a for¢a de uma vertente nacionalista no IVL. Um dos ex-estudantes consultados por Brito (1990,
p. 8) pedia a “nacionalizagdo” do curriculo musical: “O curriculo tera que ter a cara do Brasil — menos
informagdes e conceitos de musica européia e mais profundidade naquilo que nosso pais potencialmente
possui.
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Simultaneamente, estdo ausentes, dentre os tipos de repertorio, catego-
rias que designam musicas “étnicas”, embora algumas, como blues e soul,
possam evoca-las. Apenas um estudante serviu-se da categoria “folclore” para
identificar seu repertorio, o que parece entrar em contradi¢do com o interesse,
reaceso ultimamente entre estudantes, pelas tradigdes orais. Ha os que “sobem
os morros” do Rio de Janeiro, circulam entre partideiros com seus cavaqui-
nhos, freqiientam o jongo da Serrinha, incorporam os idiomas reunidos sob
a denominagao de “forr6”. Entretanto, “musico folclorico” ndo é, no Brasil,
uma especializacdo profissional socialmente reconhecida. Artistas cuja obra
¢ calcada em estilos da tradi¢do oral (Luiz Gonzaga, por exemplo) sdo ditos
populares. Pertence ao universo do folclore quem nao transpos a fronteira do
anonimato e da musica funcional desvinculada do mercado.

A multimusicalidade que penetra nas escolas norte-americanas, como
mostra Nettl, é paralela ao multiculturalismo reivindicado por grupos que se
identificam com base em nacionalidade e etnia. No Brasil, musicas indigenas
e afro-brasileiras per se (caem na rubrica “folclore) ndo constituem reper-
torios disponiveis a escolha dos estudantes: ndo sdo concebidos como tipos
autonomos, mas como fontes de inspiragdo e de variedade a serem exploradas
em outro plano — erudito ou popular. Os estudantes negros, minoritarios no
IVL, poderiam ser candidatos a reivindica¢do de mais familiaridade com tra-
di¢des afro-brasileiras, e talvez a especializacdo em torno de repertorios a elas
vinculados. Entretanto, ndo hé indicios convincentes de convergéncia entre
identidade étnica e estilistico-musical. Nenhum dos entrevistados informou
uma adesao religiosa aos cultos afro-brasileiros, como o candomblé, cuja mu-
sica, portanto, s6 integra o leque de experiéncias dos alunos quando mediada
pela bibliografia e discografia.

A auséncia de repertorios “exdticos” (por exemplo, musica indiana) tam-
bém da uma medida da forte inclinagdo por uma pratica musical brasileira
“nacionalizada”, isto €, que nao identifica exclusivamente grupos étnicos ou
regionais.

Por fim, ha os adeptos do repertério “sacro” ou “religioso”, com preo-
cupagdes distintas e carreiras peculiares. O coro canaliza a maior parte dos
musicos das igrejas, como cantores, regentes, acompanhadores, embora exis-
tam também as bandas que absorvem instrumentistas. Seu engajamento no
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debate sobre a hierarquia de repertdrios ¢ menos evidente: na verdade, pare-
cem ser um grupo pouco comprometido com o mapeamento do universo mu-
sical nos termos da dicotomia entre erudito e popular. Sua preocupacdo com
uma musica propriamente brasileira ¢ algo que ainda ndo foi suficientemente
investigado. Pensam sua pratica em outros termos, opondo musica religiosa a
“musica do mundo”, em bloco, e aceitam a subordinacdo da produgdo cultural
a religido. De fato, os agentes religiosos que t€ém autoridade nas igrejas pro-
testantes tradicionais e evangélicas tém, simultaneamente, poder de censura
moral e estética sobre a atividade musical dos fiéis: “Quando eu era de musica
evangélica [...] existia um certo preconceito de eu ir tocar a musica do mundo,
os mais fechados criticavam, ninguém impunha, mas todo mundo te colocava
uma certa culpa” (aluno da Licenciatura).

Nicho de producdo musical presa a esfera da religido, que contradiz a au-
tonomia da vida propriamente cultural nas sociedades modernas, o repertorio
sacro ¢ composto ¢ interpretado também por estudantes que buscam formagéo
superior no ambiente laico da escola. A légica que orienta sua participacao
simultanea nesses dois “mundos” tdo diversos deve ser olhada com mais cui-
dado. Acatando a doutrina de suas igrejas no que tange a musica a0 mesmo
tempo em que freqiientam uma escola leiga, alguns sao totalmente absorvidos
pelo mercado musical que as igrejas oferecem. Outros véem, no mercado mais
amplo, oportunidades de exercer a profissdo de musico dissociadas da vida
religiosa. Neste caso, flexibilizam as restrigoes estéticas das igrejas, as quais
se traduzem, por exemplo, na evitagdo de musicas evocadoras da cultura afro-
-brasileira: ... na igreja existe até um pouco de preconceito com ritmos brasi-
leiros, como se associasse samba a coisa de macumba, ndo € uma coisa clara,
mas existe um certo preconceito” (aluno da Licenciatura). Se a vida musical
comeca a ampliar-se para além dos circulos das igrejas e se 0 misico move-
-se entre varias igrejas com graus distintos de austeridade e controle moral e
estético, a pressdo mundana pode sobrepor-se.

As observagdes resumidas nas paginas anteriores bastam para mostrar a
variedade de experiéncias dos estudantes de musica do IVL. Os grupos mais
numerosos ¢ de mais visibilidade estdo orientados para a musica popular e
para a classificagdo hierarquica — contestada — que a inferioriza perante a mu-
sica erudita. Entretanto, como a expressao musica popular recobre repertorios
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que estdo numa perigosa fronteira com a produgao rasteira da industria cultu-
ral, os estudantes precisam reiterar a qualidade intrinseca, musical, e o valor
artistico do que fazem. O curso de Licenciatura tem sido a porta de entrada
para esses musicos que véem a escola como um establishment erudito que
discrimina injustamente determinadas obras e autores. Confrontados com a
hierarquia vigente na escola, recorrem aos valores dominantes e apropriam-se
deles para serem reconhecidos como artistas também. Isto significa que suas
possibilidades de advogar um verdadeiro pluralismo estético esta limitada,
nao por sua pratica, mas pelas formas de organiza-la conceitualmente, com
categorias e critérios de selecdo aceitdveis no campo artistico. Em outras pa-
lavras, muitos estudantes tém e desejam ter experiéncias e formagdes variadas
que incluem o conhecimento escolar dos classicos e as “levadas” do popular,
a audicdo concentrada e o contato distraido, a musica pura e o divertimento
da danca. Entretanto, quando se trata de pensar suas proprias carreiras como
musicos profissionais, tém que reivindicar para si a dignidade de artistas.

Curso Alunos cursando Alunos cursando
1998/ 2° semestre 1999/ 1° semestre
masc % fem % Subtotal masc % fem % Subtotal
Licenciatura | 142 =68% | 65=32% 207 145=65% | 176 = 35% 221
Instrumento 53=64% | 29 =36% 82 61=64% | 34=36% 95
Composicao 17 = 94% 1=6% 18 20 =95% 1=5% 21
Canto 8 =50% 8 =50% 16 9=52% 8 =48% 17
Regéncia 9 =90% 1=10% 10 11 =91% 1=9% 12
Musica
Popular 15 =83% 3=27% 18 24 =75% 8 =25% 32
Brasileira
Total 244 =69% | 107 = 31% 351 270 =67% | 128 = 34% 398

(Fonte: Informagdes Estatisticas da Secretaria dos cursos do CLA).

Distribuicdo dos alunos por curso e por sexo cm 1998/99.
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A Licenciatura concentra mais da metade dos alunos do IVL O curso de
Musica Popular Brasileira, apesar da implantagao recente, ja congrega mais
alunos do que Canto ou Regéncia. Alunos do sexo masculino predominam em
todos os cursos, exceto Canto. A alta concentragdo de homens em Composigao
e Regéncia reflete e reforca a tendéncia de produzir compositores e maestros
do sexo masculino. A mesma tendéncia masculina vem sendo observada no
bacharelado de Musica Popular. Pode-se supor que o novo curso reduz o “in-
chago” da Licenciatura reduzindo o numero de alunos do sexo masculino, que
passam a se encaminhar para a Musica Popular. Permanecem procurando a
Licenciatura estudantes do sexo feminino, cuja “vocag@o” para o magistério
primario e secundario faz parte das representacdes tradicionais das ocupa-
¢Oes apropriadas aos gé€neros. Esta hipdtese deve ser testada quando estive-
rem disponiveis dados sobre a procura global da Licenciatura nos proximos
anos (tanto por meio do vestibular quanto por meio de transferéncias internas,
que contribuem para atestar o reencaminhamento dos alunos “desviantes”,
da Licenciatura para a Musica Popular). Alguns estudantes intuem que este
ultimo sera o curso de maior crescimento no futuro imediato.
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