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Resumo: O artigo trata da experiénciarealizada no estagio pés-doutoral comRichard
Schechner no Departamento de Estudos da Performance da Tisch School of the Arts/
New York University, abordando a natureza da pesquisa desenvolvida pela autora,
seus antecedentes e desdobramentos. O objetivo é apresentar de modo biogréafico
resultados da pesquisa e do processo de criacdo em performance realizados com o
apoio das teorias da performance de Victor Turner e Richard Schechner. A pesquisa
compreendeu trabalho de campo como observadora participante do processo de
criacdo e montagem da peca teatral YokastaS, dirigida por Schechner. A criacéo
pela autora de uma performance apresentada em Congresso cientifico é abordada
como a etapa final de um percurso de transformagtes e passagens como pretende
considerar o estagio realizado, visando caracterizar um fazer antropoldgico
construido através de depoimentos da experiéncia pessoal.

Palavras-chave: antropologia da performance, performance, ritual e teatro,
Schechner.

Abstract: The article is about the author’s experience in the pos-doctoral studiesin
the Performance Studies Department of Tisch School of the Arts/NYU with Richard
Schechner, approaching the kind of research developed by the author, its antecedents
and what was unfolded fromit. The aimisto present, in biographic way, the results of
the research and the process of creation in performance accomplished with the
theoretical approach from Richard Schechner and Victor Turner. Theresearchincluded
the fieldwork as participant observer on the production process of the play YokastaS
directed by Schechner. The creation of a performance exhibited by the author in a
scientific meeting is considered as the last step of a transformation path and
passageways as she considers her studies in USA were in order to have an
anthropological work built through the researcher’s own experience.
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Novalorque, 5 de abril de 2003. Em relatério do estégio pés-doutoral na
New York University, departamento de Performance Studies da Tisch School
of theArts, eu diziaque o0 “ desejado aprofundamento da metodol ogia de traba-
Iho artistico do professor Richard Schechner encontrou condic¢des que sereve-
laram fundamentais para a obtenc&o de resultados da pesquisa’, superando as
expectativas com relagéo ao plano de trabal ho estabel ecido inicialmente. Nes-
se plano, de acordo com a sugestéo do professor, eu pretendia participar do
curso “Ritual, Play, and Performance”, ministrado por ele, e, na medida do
possivel, participar de workshops por ele dirigidos, tendo como objetivo
aprofundar o conhecimento e discutir, tendo este autor como interlocutor, sua
metodol ogia de criagdo em artes cénicas. Ocorreu que, paralelamente aos es-
tudos tedricos, passel arealizar trabalho de campo tornando-me observadora
participante do processo de criagdo, sob sua direcdo, da peca YokastaS, ence-
nada no teatro LaMaMa. Tive a oportunidade de experienciar, desde o inicio,
em novembro de 2002, o processo de criagdo e de preparagdo dos intérpretes,
bem como assistir as apresentactes publicas, algumas vezes participando como
contra-regra. Meu papel no grupo, e o crédito no material de divulgagdo, entre-
tanto, foi o de observadora (observer), também referida como antropologa/
observadora (anthropol ogist/observer).

As categorias descritivas e analiticas da reflex&o tedrica que Schechner
(1973, 1982, 1985, 1988, 1994, 2002) faz arespeito de suaobra, construidas por
ele proprio, se encontram na interseccao entre as ciéncias humanas, a estética
eabiologia Sua estreitarelagdo com a antropol ogia, bem como suas inspira-
¢Oes e didlogos com a psicandlise, filosofia e biologia constituem o referencial
tedrico basico. Este largo espectro de teorias classicas e contemporaneas so-
bre ritual e play se organiza em torno dos conceitos de performance e
performatividade, uma das principais contribuic¢des tedricas de Schechner.

No curso “Ritual, Play, and Performance’, eu estudava os conceitos, o
referencial tedrico que possibilitariacompreender melhor aobrade Schechner,
cuja contribui¢do aos estudos da performance foi construida a partir de uma
reflex&o sobre arelacéo entreritua eteatro. No ano de 2002, ele havialangado
o livro Performance Sudies, an Introduction (Schechner, 2002), no qual apre-
senta as fontes tedricas de sua tese sobre as relagdes entre ritual, play e
performance, tema do curso e desdobramento de suas pesquisas mais recen-
tes. Ao mesmo tempo, este Ultimo livro é apresentado em formato didatico,
com exercicios e sugestdes de leitura para a pesquisa, produto de uma das
dimensdes profissionais de meu interlocutor. Dentre suas inimeras atividades,
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a de professor e formador de pesquisadores representa uma interessante e
importante faceta. Talvez, entretanto, ndo aquela que ame preferencialmente.
Assisti também a seu curso “Experimental Performance, 1960s-Present
(mostly USA)”, que trazia, antes de mais nada, uma excelente etnografia das
artes cénicas nos Estados Unidos na segunda metade do século XX. N&o poderia
ter havido modo maisfértil defazer o levantamento das produgdes e experiéncias
cénicas que compreendem o contexto em gque a metodologia de Schechner se
desenvolveu, como haviame proposto realizar no projeto de pesquisa.

Farto material documental audiovisua (video e fotografia) foi apresenta-
do nos cursos, parte pertencente ao arquivo pessoal e parteadaBobster Library
(New York University). Nesse segundo curso, o pesquisador considerou o pe-
riodo em questdo como de grande crescimento da performance experimental,
guando surge um novo género — a arte da performance (performance art). Ao
mesmo tempo, segundo Schechner, antigos géneros foram reconcebidos e
reestruturados, podendo-se constatar, atualmente, que o teatro convencional
ocupa apenas uma faixa na variada gama de novas abordagens que entéo sur-
giram e tiveram continuidade até os dias de hoje, nas quais se conectam as
artes, osrituais, as agoes politico-sociais e as comunidades locais.

Assisti ainda a seminérios sobre The Performance Group, do qual elefoi
um dosfundadoresediretor, The Wooster Group, originado deumadissidéncia
do primeiro, por iniciativade umade suas principaisatrizes, Elizabeth LeCompte,
e 0 Squat Theater, este tltimo com a participagdo no seminério de um de seus
membros, KlaraPlotai. Foi, entretanto, aleiturado livro que Schechner escre-
veu em 1971-72 sobre o que chamou de “practice of environmental theatre’
(Schechner, 1973), vivida de 1967 a 1980, incluindo a experiéncia no The
Performance Group, que me colocou as principais questdes que orientaram o
trabalho de campo sobre a montagem de YokastaS, realizada 30 anos depois.
Na verdade, essa leitura ndo somente produziu questbes de pesquisa como
também despertou fascinio sobre uma trgjetdria que eu passava a conhecer
através de farta documentacdo, depoimento e andise do proprio sujeito das
experiéncias em pauta. E, ainda, eu estava tendo a oportunidade de participar
deumadelas, sentindo-me muito privilegiada por, desse modo, realizar um ver-
dadeiro mergulho na obra daguel e * guru whose principles and influence have
survived a quarter-century of reaction and debate”: é desse modo que o autor
do livro é mencionado na contracapa danovaedicdo ampliadade Environmental
Theatre (Schechner, 1994), espécie de “ bibliade umanova geragéo de artistas
de teatro”, também segundo a mesma apresentacdo. Entre este livro, para
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artistas, e 0 mais recente, para estudiosos da performance (Schechner, 2002),
se descortinava para mim toda uma vida e obra artistica e intelectual que eu
testemunhava agora, a partir de uma espécie de sintese, curiosa por comparar
0 guru dos anos 1960-1970 ao professor cujo trabal ho de diretor tomou o rumo
da producdo artistica aliada ao ensino e pesquisa académica. Os dilemas da
criaco coletiva, do papel do diretor e suas relagdes com os atores, daimprovi-
sacao e rigor técnico e estético, do texto dramaturgico e texto performético, do
lugar do corpo e do espaco entre os atores e o publico, do engajamento politico
e apego atradicdo do teatro antigo (0s cl&ssicos gregos), estavam no primeiro
livro, e agoraeu osvia (e viviacom o grupo), como num papel deinvestigador
vigilante da heranca do guru Richard Schechner.

Eu haviachegado até el e através de Victor Turner, quer dizer, dasleituras
de suas Ultimas obras (Turner, 1982, 1988), que construiram a antropologiada
performance, parte da antropologia da experiéncia, segundo ele proprio. Esta
proposicéo tedrico-metodoldgica de Turner estd alicercada no drama como
analogiadavidasocial e naponte entre o ritual e o teatro, percurso que contou
com a companhia de Schechner no final dos anos 1970, inicio dos anos 1980.
Escreve Turner (1982, p. 7):

The essays in this book chart my personal voyage of discovery from traditional
anthropological studiesof ritua performanceto alively interestin modern theatre,
particularly experimental theatre.

Turner escreveu From Ritual to Theatre (1982) e Schechner escreveu
From Ritual to Theatre and Back (1988).

Eu também tenho sido artista e antropdloga. Formadana USP e Unicamp
e atriz de um grupo de teatro surgido no movimento da contracultura em S&o
Paulo nos anos 1970, o Dzi-Croquettes, estudei as sociedades indigenas e de-
senvolvi meu corpo decorado em performance como meio de expresséo. Pro-
duzi teses antropol dgicas profissionamente e apresentei performances como
lazer, apos umatentativa frustrada de viver de teatro. O que consegui fazer foi
uma antropologia para atores e dancarinos, quando ingressel na carreira do-
cente universitéria. Por conta dessa migragdo da etnologia indigena para o
ensino e pesquisa em danga, encontrei um caminho para fazer esta ponte em
Turner, aguele mesmo de Floresta de Simbolos (2005) e O Processo Ritual
(1974) de minha formagdo antropol 6gica. Conheci este outro Turner, por sua
vez, através de Geertz (1993) que representava, nesse momento, minha moti-
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vagdo para areconciliagdo com a teoria antropol 6gica. Estivera até entdo, em
meus trabal hos de interpretaco dadanganosrituais dosAsurini do Xingu ede
dancas dereligiosidade popular no interior de S&o Paul o, apoiadanaandise do
discurso da escola francesa.! Em Geertz (1983, p. 31), na analogia do texto
como configuragcdo da teoria social, o conceito de “inscricdo”, a fixagdo do
sentido, € a chave para atransi¢éo da escrita como discurso para a agéo como
discurso. Esse conceito de “inscricdo” diz respeito a contextualizagdo histori-
co-social do discurso, ou sgja, arelacdo entre discurso e as condic¢des de pro-
ducéo de sentido (Miiller, 1993). Eu estava preocupada nessas pesguisas com
anoc¢do de persisténcia do significado da acdo em geral (Geertz, 1983, p. 31).
E, através de um enfoqueinterdisciplinar, passel acotejar asformulagdes deste
autor as da andlise do discurso, no caso, a fixagdo de sentido e a tensdo
constitutiva entre o novo e o tradicional, entre a variagdo (polissemia) e o
sedimentado (paréfrase), naproducdo do discurso. A propostametodol égicada
andlise do discurso esta inscrita na perspectiva da enunciagéo (na linglistica)
gue, por sua vez, se relaciona a orientagOes recentes do campo das ciéncias
humanas. Na linguistica, um de seus precursores é Bakhtin, que considera a
relacdo com o outro o fundamento da discursividade. As reflexdes desse autor
dizemrespeitoao“principio dialégico”, isto é, ao cardter constitutivo dainteracéo
enunciativa. Para ele, a natureza da linguagem é fundamental mente dial 6gica,
ou sgja, alinguagem € enunciagdo e a enunciagcdo € basicamente social. Ou
sgja, asubstancia dalingua é o fendmeno socia dainteracéo verbal (dialogia)
realizada através daenunciagdo (Bakhtin apud Mller, 1998, p. 274). O proces-
so da enunciacdo € uma atualizacdo temporal e espacial do sujeito em seu
discurso. Pelateoriadaenunciagdo ndo se analisa, pois, o texto realizado como
um produto, mas se procurarefletir sobre o ato de produgdo desse texto. Tra-
tava-se, a meu ver, da nogdo de “inscricdo” de sentido a que se refere Geertz
ao apresentar a anal ogia do texto na antropol ogia contemporanea. Na antropo-
logiainterpretativa de Geertz e na antropologia da experiéncia de Turner en-
contrei uma perspectivadeinterdisciplinaridade entre ciéncias humanas e cién-
ciassocials, as quais consideram adimensdo estéticae sensivel daexperiéncia
social epermitem acontextualizac&o cultural do significado. Suas obras exami-
nam justamente a performance teatral e a do ritual. Do didogo entre os dois,

1 Estou me referindo particularmente a tedricos da andlise do discurso, como Michel Pécheux,
Dominique Maingueneau, Eni Orlandi.
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sobre dilemas daanal ogiado dramaparaavidasocial como referénciateorica
para as questdes metodol6gicas da pesquisa em artes cénicas, fui me
direcionando, conduzida por Turner, a aprofundar ateoria da performance e a
metodologia de criagdo artistica de Richard Schechner como diretor. Assim,
em 2001, eu escrevia a ele sobre meus interesses e, uma vez recebida como
visiting scholar no departamento onde leciona e aceita como pesquisadora de
suaobra, logo tive aoportunidade de pedir para conhecer suaatuagao artistica.
Eu desgjava conhecer o diretor deteatro, 0 “guru” do teatro experimental ame-
ricano que haviainiciado Victor Turner (1982, p. 9, 10). Diziam no departamen-
to de Performance Studies que de modo diferente do que ocorrera comigo, em
geral ali se chegava a Turner através de Schechner.

Grande parte de meus colegas de cursos eram atores e dangarinos. Entre
eles, havia também excelentes performers, e Marina Abramovic esteve numa
atividade coletiva do departamento, conversando sobre a performance que ha-
via apresentado na época em Nova lorque, The House with the Ocean View.

Em uma das aulas do curso sobre as teorias da performance, “Ritual,
Play, and Performance’, cujo titulo no programaera“ Ritual and Play Compared.
A Neurological Perspective on Ritual”, Schechner ministrou um workshop
gue chamou de “ Experiencing Light Trance”, parao qual deviamos estar ves-
tidos para dancar (ao lado do titulo da aula lia-se a observagdo “ come dressed
to dance”). A participagdo neste workshop representou o primeiro passo de
realizagcdo do verdadeiro projeto que me levava para fora do pais e para este
contexto académico-artistico em particular. Minha intencdo verdadeira, para
além daquelaexpressaacimano relatorio paraaagénciafinanciadora, foi viver
um periodo de reclusdo e rito de passagem para uma nova fase profissiona e
pessoal . Afastada do cotidiano de trabalho e de meu meio-ambiente, viver en-
tre os americanos significaria experiéncia semel hante a vividaentre osAsurini
do Xingu, o contato e comunicagdo com o outro que nos leva a refletir sobre
nos proprios e acionar processos de transformagéo e redefini ¢cao de identidade.

Nesse ambiente de artistas e pesguisadores e tendo Schechner como an-
fitrido, senti-me pronta paraatravessia. Livre de compromissos estabel ecidos
por outros— agoraalivre-docénciapermitiaaliberdade da autodeterminacéo —
, estranha em outra cultura de modo a ganhar igualmente a liberdade de agir
como um diferente, sentiame muito a vontade para me comportar segundo
minhas proprias buscas. Schechner pedia para nos vestirmos com roupa leve,
modo adequado para o trabalho corpora que desenvolveria conosco, isto €,
exercicios de respiracdo e movimentos de danga em grupo. Eu fui com todos
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os colares que haviatrazido comigo, um grande volume de peso. O uso deum
monte de colares pelas mulheres asurini nas dangas rituai s sempre me intrigou.
Se a proposta do workshop era a de explorar o estado de transe provocado
pelo movimento e respiracéo realizados pela execucdo dadanca, eu tinhapara
mim um laboratdrio paratestar o estado das Asurini do Xingu ao dancarem, e,
portanto, obter experiéncia semelhante com um elemento diverso da proposta
de meu “adviser” americano. Em lugar daleveza, o peso. Em lugar do corpo a
vontade, carregar quilos de contas que potencializam o peso da gravidade, a
puxada do corpo para o chdo. Eu experimentava juntar a experiéncia da me-
moria do corpo na adeiaindigena com ado corpo nacidade de Nova lorque,
ambas na situago de reclusdo e suspensdo de minhavida regular. Schechner
apenas perguntou se eu iria participar daguele modo e eu expliquei meu objeti-
V0, dizendo que pretendiaexperimentar um “light trance” amodadas mulheres
asurini. Esta experiéncia seria retomada no terceiro passo de minha passagem
por este portal, imagem que eu atribuia simbolicamente aos estudos em Nova
lorque.

Sobre esta relagdo entre a vida com os Asurini do Xingu e a estada nos
Estados Unidos, escrevi em um dos relatdrios sobre o processo de criagdo e
encenacdo de YokastaS que, durante o trabalho de campo com o grupo teatral,
eu freqlientemente 0 comparava com a experiéncia de pesquisa entre os indi-
o0s. Destacando as semelhangas, propunha entdo nesse estudo tratar dos se-
guintestemas: 1) oritual indigenae o dia-a-dia naaldeia e as sessdes de mon-
tagem e exibicbes da peca e o viver em Nova lorque; 2) a relagdo com o
“outro” na situacdo de pesquisa e a experiéncia existencial (viver num meio
cultural diferente do pesguisador); 3) o crescimento pessoal: viver entre os
indios e entre os americanos, participando de seusrituais; 4) alingua, acomu-
nicagao, os canais de percepcao.

O segundo passo importante que tornariaaquel e estagio pés-doutoral uma
experiénciainicidticafoi me integrar ao grupo de teatro da East Company of
Artists, de Richard Schechner, na montagem da peca YokastaS. Sua atuacéo
nessa companhiarepresentatalvez, esta sim, arealizacdo de um de seus obje-
tivos mais caros, o de formar e estimular jovens atores de diversas tendéncias
eformagdes artisticas, num encontro proficuo de diferencas, catalisado por sua
incrivel energia de levar a frente seus experimentos.

Convidada por ele a participar do grupo desde a primeirareunido de ato-
res, produtores, assistentes de direcdo e dramaturgos, em resposta ao meu
pedido de conhecer sua atuagdo artistica, fui apresentada como antropdlogal
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observadora. A partir de ent&o, tornei-me, segundo depoimento posterior? de
um dos atores, o olhar deles sobre si préprios. O fato de serem observados por
alguém que ndo expressava comentarios ou reagdes, porque estava ali para
observar, criavaumasituacéo dereflexividade naqual o ator podiapreencher o
vazio de umaobservacdo silenciosacom aquilo queimaginavaque eu estivesse
sentindo e interpretando. Era um olhar que estava sempre ali, acompanhando
tudo o que acontecia, distante pelo siléncio, mas, a0 mesmo tempo, muito préxi-
mo pela intimidade criada pelo encontro quase diério e com os exercicios de
ioga, compartilhamento corporal e sensorial, respiracdo e contato fisico. Eu
apenas me pronunciava quando interpel ada pel o diretor, cuja proposta de cria-
¢do do texto e interpretacdo nos laboratdrios incluia a presenca de publico em
todas as sessdes. Eu era o publico cativo, outros convidados eram alunos dos
cursos, professores do departamento, professores convidados, figurinista,
iluminador, produtor, etc.

N&o se fizeram uma sb vez laboratérios e ensaios sem publico. E, em
todos, Schechner pedia a opinido dos que os assistiam. O processo de work in
progress, como el e proprio definiao trabalho com o grupo, consistiaem labora
térios conduzidos, inicialmente, através de técnicas projetadas por Schechner
em torno da idéia de “corpo emociona”. E, fundamentalmente, através dos
textos produzidos por ele e por Saviana Stanescu, escritora dramaturga rome-
na, 0s quais eram reescritos a duas maos, a partir dos laboratérios.

Pude observar inicialmente, e eraminhaexpectativapelasleituras de seus
livros, particularmente Environmental Theatre (Schechner, 1994), osse dada
mais énfase ainda a essas técnicas durante todo o0 processo, técnicas que, a
partir de estimulos imagéticos, textuais, sonoros, poéticos e psicofisicos, pro-
moviam a construgdo do “cavalo”, “médium” ou ator, integrada & construgdo
dos personagens. Por minha expectativa, Schechner daria énfase ao corpo na
construgdo do texto dramatUrgico e cénico, poisatribui aeleo“comego eofim
de toda atuagdo performatica: “All performing work begins and ends in the
body.” (Schechner, 1973, p. 132). A ac&o do corpo nos processos de treina-
mento do ator cénico recebeu diversas interpretactes e métodos de realizagdo
nas artes cénicas contemporaneas, como o orientalismo incorporado as técni-

2 Apos as apresentagOes publicas, final dessa etapa dos trabalhos da ECA com YokastaS a atividade
seguinte de minha pesquisa foi entrevistar todos os atores, cujos depoimentos foram gravados e
constituem parte do material etnogréfico.
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cas de treinamento do teatro experimental americano, como se via nos exerci-
cios de ioga que abriam todas as sessfes, inclusive o aguecimento antes da
apresentacdo publica. Assim, nacriacdo de YokastaSencontrava-se essamarca
de énfase na acdo corporal, mas, efetivamente, o lugar estruturante da criacdo
dramatrgica coube ao texto. Em confronto e/ou dialogando com a dimenséo
corporal eexpressiva, o temadesenvolvido literariamente pel os autores provo-
cava a criacdo e desenvolvimento de personagens e sua interpretacdo, o que,
por sua vez, oferecia material para a reescritura e criagdo do texto em co-
autoria. Entre, de um lado, asimprovisacfes nos | aboratorios estimul adas pelo
texto e, de outro, a direcdo de Schechner sobre a interpretacdo dos atores e
marcacdo das cenas, a dindmica do processo de montagem de YokastaS apre-
sentou duas fases: a primeira, dos workshops de treinamento fisico relaciona-
dos aos|aboratérios de improvisagdo, e os préprios laboratérios, fontes de ma-
terial para a escritura da peca, e a segunda, de encenacdo da mesma sob
direcdo de Schechner. Com essa passagem de uma fase aoutra, pude observar
certatensdo entre os atores. Havia momentos de resisténcia por parte deles, e
as muitas mudancas no texto e, conseqlentemente, nas marcactes e na dire-
¢do de interpretacdo, eram causa de descontentamento. Em entrevistas quefiz
posteriormente com os atores, a esse descontentamento quanto arelacdo entre
eles e o diretor, preocupado entdo em estabelecer o frame, a estrutura cénica,
0 score, somava-se certa decepgdo quanto ao que esperavam — e eu acres-
cento, idealizavam — arespeito da proposta artisticado “guru” do teatro expe-
rimental americano. Como conclui no estudo realizado (Miller, 2003, p. 203),

[...] contrariando a expectativa por parte do publico e dos atores, o texto e sua
encenacdo sob umadiregdo constituiram a estruturada proposta|...] aprincipal
novidade residiria naimportancia do texto, particularmente na sua estrutura que
representaria as bases da proposta estética atual que reproduz, ao mesmo tempo,
os principios daobraexperimental de Richard Schechner.

Transcrevo aqui outros trechos de minha interpretacdo, na tentativa de
buscar compreender os “30 anos hesta peca’ e reencontrar NOsso “guru”:

Compreendi, no final, que, neste caso, ndo se tratava de desconstrucdo para se
obter a construcdo, a partir daacdo e daexperiénciasensoria e corpéreado ator,
mas daintertextuali dade entre as duas dimensdes, o texto e aperformance, com as
contradi¢des e confrontos constitutivos deste processo. Utilizando conceitos do
préprio Schechner (1982, p. 29), compreendi que a énfase maior seria dada ao
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“texto dramatirgico” (“dramatic text”) e ndo ao “texto da performance”
(“performancetext”), o verdadeiro“ score” apartir do qual aexperiénciade“flow”
em “playing” poderia ser vivenciada pelos atores que, desse modo, levariam
também o publico acompartilhar do teatro como um ritual de transformacéo. E,
como haacepcao do ritual enquanto experiénciareflexiva, residirianaperformance
de umaestrutura, ou sgja, na participacdo dos membros da comunidade de atores
e de espectadores — no caso destes, manifesta ou ndo — o meio pelo qual a arte
poderealizar estaexperiéncia (Mdiller, 2003, p. 200).

Sobre a estrutura do “texto performativo” como chamel o script final de
Stanescu e Schechner, escrevi:

Durante as apresentagdes no teatro La MaMa, a partir do resultado final (texto e
encenacdo), obtido na fase anterior, 0s atores continuaram a construir os
personagens, experimentando ser YokastaS e seu parceiro. E deste modo,
conseguindo maisou menos, um diasim, outro nem tanto, provocar posi cionamento
do publico sobre sua propria experiéncia enquanto protagonistas da situacdo
apresentada. Este desfecho foi obtido pela multiplicidade do personagem e pelo
final sem fim e aberto dotexto e encenacdo. (Mller, 2003, p. 202).

Finalmente, para apresentar como hipétese dessa interpretacdo um prin-
cipio fundamental da atuacéo de Schechner como autor e diretor, na verdade
umadicadadapelo proprio, digo que com YokastaSele“pretendeu ir t&o longe
guanto possivel no seu objetivo de se divertir com o0 processo, isto €, estar
sempre ensaiando, estar sempre em situacdo de ensaio, estar sempre‘playing’”
(Mdller, 2003, p. 202).

Produzi esse texto aindaem Nova lorque, como também dei inicio aum
trabalho de criagdo em performance, o terceiro passo de minhatravessia. Este
comegariacom um péem Novalorque, outro em Campinas e o proximo no 51°
Congresso Internacional dosAmericanistas, em Santiago do Chile, emjulho de
2004.

O temade um dos simpdsi 0s desse congresso para o qual fui convidadaa
participar, “Arte, MUsica e Globalizacdo naAméricaLatina’ e a sugestdo, no
convite das organizadoras, de se apresentar uma pecamusical ou teatral aum
publico avido por “anthro-performances’, mais ainspiracéo para“ me divertir
com o processo”, foram os estimulos para eu colocar em prética o desgjo de
uma transformagdo nos meus estudos sobre os Asurini do Xingu e na minha
relacdo com o mundo académico.
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Desdeoinicio deminhaconvivénciacom osAsurini do Xingu, ouvi muitas
vezes o convite paradancar, “ sazahaoforahai” , nosrituais que realizavam para
trazer os espiritosaaldeiae vivenciar os eventos cosmogonicos da origem dos
tempos. Nunca dancei a noite toda, nos trés dias seguidos de um “marakd’,
ritual xamanistico de cura e de propiciacdo para garantir a caga e a colheita.
Apenas umavez, no ritua cosmogonico “turé’, consegui participar durantetoda
uma noite, incumbida que fora de encarnar a fungdo/personagem mitico da
kavarivandara, a mulher que acompanha Kavara, o guerreiro sobrevivente, o
duplo do eu naunidade do ser humanovivo, indivisivel (Mller, 1990, p. 109, 272).

Paramentada com os ornamentos, colares e pulseiras, bandoleiras e cin-
tos de migangas, coco, contas e dentes de macaco, penugem de gavido na
cabeca e pernas e tinta de jenipapo cobrindo todo o corpo, consegui chegar ao
fina do rito do “kavara’, do choro aos mortos, junto a grande panelajapepai,
no centro da casa comunal.

Foi pouco paraquem viveu, muitas e muitas vezes, a situagcdo de ser con-
vidada insistentemente a dancar para agradar aos espiritos. Foi insignificante
paragquem foi convidadapel osAsurini do Xingu paraparticipar desse momento
de instauragdo do momento cosmogonico de se encarnar, navivénciaritual, o
“isso eaquilo”, o ser humano e o ser mitico.

Dancei muito pouco, perante as inlmeras vezes em que as mulheres me
ofereciam a prazerosa atividade de compartilhar o canto e 0 movimento col eti-
vo de corpos se abragando, ao som eritmo do iafu, o chocalho do xam, ou do
avai’ip, o bastéo de percusséo da mulher xamé, ou, ainda, da melodia e ritmo
das clarinetas turé. Eu deveriater dancado muito mais.

A performance que eu desgjel realizar parao Congresso dosAmericanistas
estaria baseada nessa memaria e no encontro com formas de manifestacéo da
culturanativado continente norte-americano, no contexto damulticulturalidade
e da demanda comercial do mercado mais radicalmente marcado pela
globalizacdo. Assim, foram diversas as razdes pelas quais a musica dos indios
cree chegaram amim no processo de criagdo. Antes, porém, de explicar isso, é
necessario falar como esse processo foi desencadeado, o que nos leva a outra
marcadaexperiénciamulticultural vividano @mbito do mundo ocidental, mais
particularmente norte—americano e mais ainda, das artes da performance nos
Estados Unidos: a presencga das técnicas corporais do oriente incorporadas nas
décadas de 60 e 70 no teatro e dancga. Estou falando dos exercicios deiogaque
precediam as sessdes de laboratdrios e ensaios da montagem de YokastaS.
Nos ultimos 12 anos, minha pesquisa sobre ritual entre os Asurini do Xingu,
iniciadaem 1976, desdobrou-se nainvestigacdo da danca no ritual indigenae
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suarelagdo com a performance contemporanea. Assim, no estudo do processo
de criacdo desenvolvido pelametodol ogiade Richard Schechner, eutrazia, aém
do método da antropologia, a experiéncia de ter pesguisado rituais indigenas.
Observava, por exemplo, que algumas préticas desse teatro americano sdo
ritualizadas, produto da experiéncia de Schechner nas pesquisas que realizou
sobre rituais naAsia e entre vérias sociedades “ nativas’ ou “ aborigenes’ e, ao
mesmo tempo, na sua profissdo como diretor teatral natradicéo experimental.
Nesses momentos, no processo de encenacdo desenvolvido por Schechner,
criava-se, ou pretendia-se criar, o sentimento de “communitas’ (Turner, 1974,
1982), retirando os atores do cotidiano e levando-os para o plano dos sonhos e
fantasias. Esse processo € realizado através da condicdo de playing e é dirigi-
do por uma estrutura. No caso dos rituais em sociedades tradicionais, essa
estrutura € encontrada em sua cosmologia e mitologia. No teatro, a atividade
de playing esta baseada na estrutura que € representada pelo script, o tema, a
narrativa dramatUrgica. S8o a atividade de playing e o carater processua do
ritual e das artes cénicas que permitem sua comparacdo e a conceituacéo de
ambos como “performance cultural” (Singer apud Turner, 1988, p. 21). Por
outro lado, dentre as linguagens das artes cénicas, € a performance aque mais
se aproxima, a meu ver, da experiéncia ritual nas sociedades indigenas. A
reelaboragdo e atualizagdo dos contelidos dos rituais indigenas no contexto
histérico corresponde, na experiéncia artistica contemporanea ocidental da
performance, a elaboragdo subjetiva do ator performético. Ele propde a audi-
éncia, com seu script dramatUrrgico, 0 mesmo exercicio de reflexividade sobre
arealidade, através da experiéncia estética. Citando Turner (1988, p. 22),

[...] if the contrivers of cultural performances, whether these are recognized as
individual authors, or wether they as representatives of a collective tradition,
genuisesor elders, hold the mirror up to nature, they do thiswith “magic mirrors”
which make ugly or beautiful eventsor relationshipswhich cannot be recognized
assuchin the continuousflow of quotidian lifein which we are embedded. These
mirrors themselves are not mechanical, but consist of reflecting consciousness
and the products of such consciousnesses formed into vocabularies and rules,
into metalinguistics grammars, by means of which new unprecedented
performances may be generated.

A escolhadalinguagem daperformance paraparticipar do simpdsio sobre
arte e globalizagdo, tendo como objeto de reflexdo adancaentre osAsurini do
Xingu, povo indigenadaAmazonia, partiu assim de umaexperi énciade pesqui-
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sa tedrico-pratica. Eu propunha também nesses estudos cotejar a metodologia
de Schechner ade GrazielaRodrigues, pesquisadoraem dancabrasileira, cujos
pontos em comum podem ser salientados. Para Rodrigues (1997), o0 processo
de formac&o do bailarino intérprete e criador ocorre ao se penetrar manifesta-
¢Oes populares brasileiras que contenham o sentido de resisténcia cultural, re-
lacionando-o0 com realidades onde adevocgao vividapel o corpo é umahabilida
de de sobreviver como ser humano. A convivéncia com essarealidade promo-
ve a experiéncia de ruptura, através da qual se constréi a linguagem do corpo
em suarelacdo com a histéria, aidentidade e o inconsciente coletivo. No pro-
cesso que Rodrigues propde desenvolver acriagdo e ainterpretacdo em danca,
encontra-se igualmente a “transformagéo/transportacdo” e a conjuncao entre
preparacdo técnica, laboratério e ensaio referidos por Schechner (1985) ao
cotejar os dois géneros de “performance cultural”, o ritual e a arte da
performance, através da convergéncia entre o vivido pelo artista performatico
e pelo iniciando no ritual. Segundo este autor, tanto na performance cénica
artisticaquanto no ritual, o padréo processual implicaem separagdo, transi¢ao
e incorporagdo, citando as fases da iniciago ritual para Van Gennep (apud
Schechner, 1985, p. 20). Usando suas categorias, Schechner considera o pre-
paro técnico, o laboratdrio e 0 ensaio como ritos preliminares, de separagédo. A
performance em si € aliminaridade, andloga aos ritos de transi¢cdo. O relaxa
mento e o retorno sdo pos-liminaridade, ritos de incorporagéo. Através dessas
fases, acentuadamente marcadas, as pessoas iniciadas no ritual sofrem trans-
formacdo permanentemente, enquanto que nas performances, de um modo
geral, as transformagdes sdo temporérias. Schechner as denomina, entédo,
“transportactes’. Para ele, como as iniciagdes, as performances fazem de
umapessoa, outra. Mas diferentemente dasiniciagdes, completa, “ performances
geralmente tratam daquilo que o performer recobra de seu proprio eu”
(Schechner, 1985, p. 20, traducdo minha). No processo desenvolvido pela
metodol ogia de Graziela Rodrigues, pesquisade campo elaborat6rio desembo-
cam numa personagem a ser “incorporada’ (a liminaridade nesse caso pode
corresponder ao que denomina“incorporagdo” da personagem, a performance
em di, e a transformagao/transportacdo de que fala Schechner). No processo
de desenvolvimento da personagem, o primeiro sujeito a ser pesquisado pelo
bailarino é ele mesmo, tal como a autorarelata:

Tendo como principio a “estrutura fisica”, o corpo-sentido € sistematicamente
trabalhado. Procura-se atingir, anivel profundo, os 0ssos e miscul os envolvidos
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em cada matriz de movimento. Esta associacdo as imagens internas provoca
sensacOes distintas em cada pessoa. O desdobramento das teméticas, provindas
das manifestagdes culturais pesquisadas, € realizado a partir daincorporagéo de
seus campos simbdlicos, considerando-se as dinamicas especificas de cada uma
delas. Estas fontes provocam um conflito no bailarino, levando-o a questionar
sua ldentidade. Estes conflitos s8o vistos como importantes elementos nas
linguagens da danga, j& que os seus movimentos sao trabalhados. O percurso
interior (imagens e registros emocionais) é desenvolvido em interagdo com o
movimento exterior, buscando-se sempre uma qualidade que segja resultante da
realidade do sujeito-bailarino. (Rodrigues, 1997, p. 147).

A pesqguisa de campo que venho realizando desde 1976 entre os Asurini
do Xingu me proporcionariaaexperiénciacorporal eamemoriade uma* estru-
turafisica’ a ser trabalhada na criagdo da performance que trataria justamente
da quest&o de minhaidentidade na convivéncia com eles e dasubjetividade da
experiéncia estética no contexto intercultural. Eu me propus arefletir sobre o
temado simpdsio apartir da experiénciado pesquisador, construindo esse per-
sonagem como texto performético a ser apresentado a audiéncia, formada por
outros pesquisadores, e com ele suscitar a discussdo. Pretendi propor uma
forma de produzir conhecimento no contexto académico e antropol égico, em
particular, de modo a responder ao desafio proposto pelas organizadoras do
smpdésio.

Assim, eu tinha a pesquisa em andamento na New York University e a
experiénciade viver adangaentre osAsurini do Xingu como ponto de partida
para criar a “anthropo-performance”, titulo tomado do termo “anthro-
performance’, como as organizadoras do simpdsio denominaram outras for-
mas possiveis de apresentacdo dos trabal hos. Tinhatambém umasalanaTisch
School of the Arts, no nimero 721 da Broadway, sexto andar, e tempo para
ficar dangando o quanto quisesse ou pudesse. Nessa sala, assisti aos cursos de
Richard Schechner e aos ensaios da peca YokastaS. Nessa sala, participel dos
exercicios de ioga, no aguecimento dos laboratérios e ensaios. Nessa salg, iri-
am se misturar o viver entre osAsurini do Xingu e entre os americanos, obser-
vando e participando de suas “performances culturais’. O corpo daioga e o
corpo dadangaasurini iriam se misturar como movimento, cujas matrizes asso-
ciadas aimagem interna e registro emocional, provocariam aincorporacdo da
personagem.

No primeiro laboratério, iniciei asessdo com exercicios deiogae, nase-
guénciado exercicio final derespiracéo, 0 somdo “om” setransformou no som
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do canto das mulheres asurini acompanhando o0 xama no ritual do “maraka’.
Outra referéncia ou dado da memdria, nesse caso, recente, foi 0 workshop
“Experiencing Light Trance”, ou 0 primeiro passo datravessiaem curso, Como
o chamei e descrevi acima. Sete meses depois, quando dei inicio ao processo
de criacdo da “ anthropo-performance” e o som do canto das mulheres asurini
veio do “om” da prética indiana daioga, tive como certo que eu dancaria do
modo como dancel no workshop: com todos os colares que trazia comigo.
Para realizar a danca, seriam necess&rios os sons do xama cantando e da
percussdo do chocalho. Outras sessdes aconteceram, nas quais eu dancava
uma média de trés horas, trés vezes na semana, com 0 som de uma gravagdo
da musica do “marakd’. Nestas sessOes, passei ainda a executar, ao som de
outra gravagdo, o canto-danca do ritual xamanistico “tauva’, realizado so por
mulheres. Essas gravagdes constituiram a partitura musical da performance,
sobre aqual sobrepunhaminhavoz. Do movimento do corpo, dangando acore-
ografia no espaco e do movimento dos passos da danga das mulheres asurini,
detrésaquatro horasininterruptas, vieram outros movimentos que o corpo foi
levado afazer, ndo mais a danga delas, mas algo sem identificagdo que pedia
outro som. Em busca de algo que preenchesse de sentido e de cinestesia o
movimento gque vinha dadangaasurini, masndo eramaisela, fui aumalojade
produtos artisticos de povosindigenas americanos que se localizava exatamen-
te afrente da Tisch School, na Broadway. Eu conhecia essa loja, junto auma
galeriade arte de artistas nativos, pois freqiientava o Native American Indian
Museum e |4 soube de sua existéncia. Os dados da experiéncia da antropdloga
vivendo nos Estados Unidos, determinada por seu interesse em etnologiaindi-
gena, certamente faziam parte do processo de “bricolage” na criagcéo da
performance. Estava ali, bem a minha méo, a possibilidade de encontrar um
som. E encontrei: quando ouvi as mulheres cree, no canto que acompanha o
solo masculino, com a percussdo do tambor, ndo tive dlvida que era outra
versdo da mesma estrutura de masica ritual de povos indigenas e, portanto,
uma solucdo paradar continuidade aincorporacdo da personagem. Esse canto
feminino € um grito aos meus ouvidos. E completava perfeitamente a danca-
canto sem identificag&o.

Desde o comego do processo, sabia também que dancaria somente com
os colares, mais as pulseiras e umacal¢a intima. De um lado, seriacomo dan-
cam atualmente as mulheres asurini, mas, deoutro, seriaamaneirapelaqual eu
exporiameu corpo numa entrega, ou melhor, despojamento, perante a audién-
ciade pesguisadores e antropologos. Uma nudez que seinspiravaem algumas
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performances que assisti em Novalorgue, realizadas por mulheres, nasquaiso
erotismo se transforma, com a exclusdo do “glamour” de pegas intimas deco-
rativas, e em seu lugar o sentido de protecéo se sobrepfe a conotagdo sexual
ou sensual da nudez. Completariam a incorporacdo da personagem as unhas
enormes e col oridas das mulheres afro-novaiorquinas, as quais me fascinavam
pelo usoincondicional, fosse qual fosse aatividade por elasexercidas. E sand&
lias havaianas.

Graziela Rodrigues me dirigiu na fase final de criagdo. Tomou forma o
grito das mulheres cree com o qual passei ainterromper imediatamente o mo-
vimento da danga asurini, substituido por uma posi¢ao estética. Somente uma
expressao facial erarealizada: a boca se abriaao maximo possivel juntamente
com o arregalar dos olhos. Os bragos subiam a0 maximo da altura possivel
numa tensdo, a partir de cujo climax bracos e musculos da face passavam a
relaxar, até o méximo possivel do relaxamento. Em seguida, retornavaadanca
das mulheres asurini e me dirigiaamesa dos pal estrantes, onde colocavanova
mente a capa que deixara numa cadeira, no inicio da performance. Retirava
me na sequiéncia e voltava a sala, terminada a musica dos indios cree.

A dancafoi realizada nas bordas da sala, em torno das cadeiras onde se
sentava o publico, situado ent&o no centro do espago da coreografia. Asvezes,
fazia um gesto de convite a danga, com o brago e mdos. Num determinado
momento, a0 som da misica do ritual asurini “tauva’, s6 de mulheres, cuja
dancaérealizadaem circulo, deixel o trajeto em torno do pablico edancel num
espaco sem as cadeiras. Voltei a contornar as cadeiras e o publico, até o mo-
mento do canto das mulheres cree, quando estancava 0 movimento da danga,
como jadescrito.

Havia 15 pessoas participando do simposio. Nos primeiros cinco minutos
da performance, cujo tempo foram os 20 minutos estabel ecidos para cada co-
municagdo, um dos parti cipantes selevantou e seretirou, depois de perguntar a
uma das organizadoras até quando eu ficaria fazendo “aquilo”. Penso que é
justamente ainstauracdo de outro tempo, diferente daexposi¢do oral convenci-
onal, que provocou nos presentes areflexdo sobre aformacomo a performance
suscitava inquietagdes que tentavam responder. Uma das observacOes feitas
pelos participantes foi a de que a repeticdo do movimento, apds um primeiro
momento de identificagdo de umadanca, deixava em suspenso contetidos que,
nado sendo expressos pelo codigo convencional dalinguagem oral e cientifica,
aguardariam apropria participacéo do publico parasuaenunciacdo. Paramim,
como tive oportunidade de expor, respondendo aperguntafeitasobreadiferen-
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caentrea“palavra’ ea*”performance”’, o sentido de dangar envolvendo espa-
cialmente as pessoas presentes e repetir o movimento por um certo tempo que
certamente suscitaria a pergunta do desistente (até quando ela ficaria fazendo
agquilo) era o de estar presente, compartilhar aquele momento de indagacdes,
vivenciar esse encontro em torno de questes que nos colocavamos, o tempo
suspenso da experiéncia coletiva de se compartilhar a reflexdo, através de
sensagoes, de lagos de comunicagdo sensivel, estética e cinestésica, como no
ritual. A outra pergunta feita, se se tratava da busca de um estado de transe
através do movimento repetitivo da danga, respondi que se poderia chamar
assim o resultado pessoal da performance, considerando-se que ocorriasim a
incorporagdo de uma personagem, de maneira semelhante & incorporagéo de
outros seres nos rituais xamanisticos, por exemplo, ou atransformagdo experi-
mentada pel os praticantes desses rituais, que os leva vivenciar outras dimen-
sbes cosmicas, 0 estado subjuntivo 0 “asif” daliminaridade definidapor Turner
(apud Schechner, 1985, p. 102).

Essa personagem, incorporada nesse contexto, trazia a experiéncia do
antropdlogo que coloca sua subjetividade, através de seu corpo, despido e
travestido, “como se” estivesse naquele momento compartilhando a perplexi-
dade a que se submete, quando experimenta sensivel e sensorialmente a arte
do “outro”. Nesse campo de estudos das artes de povos nativos em confronto
com a sociedade capitalista global, que conflitos vive o pesquisador? De que
experiéncia sensivel € feito seu conhecimento sobre essa realidade? Como
essa experiéncia se encontra envolvida na producéo desse conhecimento? Es-
sas sdo algumas das questdes que tento neste outro momento, da escrita e da
reflexdo tedrica, formular. Na verdade, eu ndo as tinha antes. Na verdade, ndo
sel se essas s80 as questbes mais importantes para o trabalho proposto.

Meu objetivo foi de que houvesse tantas e diversas questes quanto cada
um dos participantes pudesse se fazer, pois 0 sentido dessaforma artisticaé o
sentido aberto que proporciona a criagdo de contelidos particulares a cada
espectador participante. Tenho, entretanto, uma certeza apenas, para concluir
ocicloqueseiniciou em Novalorque, continuou em Campinasefoi apresenta-
do em Santiago do Chile, nareunido cientifica que discutiu a arte e a arte do
“outro”: eu ndo poderiaparticipar de outramaneiraanao ser essa. Nao poderia
por ter sido estimuladapel o convite desafiador das organizadoras, por estar em
momento de reclusdo, fora de meu pais, estimulada por outras “ performances
culturais’, motivadaacriar e compartilhar com os colegas antropélogosacria
¢do de novas formas de conhecer, refletir e produzir conhecimento. Isto &,
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conhecer, refletir e produzir conhecimento sobre e a partir da experiéncia de
convivio com povos indigenas, sobre e através de sua arte.
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