O cinema na Amazonia

Film in the Amazon

ste texto € resultado da edi¢do de duas mesas redondas que integraram a Mostra de

Cinema e Video Visdes da Amazonia, realizada em 16 e 17 de margo de 1999, no
Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro. A mostra exibiu, em duas salas,
durante uma semana, cinqiienta videos e trinta filmes, entre documentirios, filmes de
ficcao e de animagao, longas, médias e curtas metragens (catdlogo de titulos e contatos
ao final da secio).

Para a realizagio da mostra, foi desenvolvida uma pesquisa em diversos acervos
cinematogrificos brasileiros — Funarte/R], Cinemateca Brasileira/SP, Museu de Arte
Moderna/R], TV Cultura — Fundacio Padre Anchieta/SP —, em distribuidoras de video
e realizadores independentes. Formou-se, entao, um banco de dados com aproximadamente
duzentos titulos, entre filmes e videos sobre o tema, que estao disponiveis para serem
pesquisados e vistos no Setor de Imagem em Movimento (SIM) do Departamento de
Arquivo e Documentagao da Casa de Oswaldo Cruz (COC). Ampliou-se, dessa forma, o
acervo de imagens em movimento do projeto Revisitando a Amazénia: da borracha a
biodiversidade (1991-97). Este projeto, realizado por pesquisadores da COC, refez a
expedi¢io de Carlos Chagas 2 Amazdénia em 1913, em trés etapas, realizando trés videos:
Chagas na Amazénia, Chagas nos rios Negro e Branco e Chagas no Acre e Purus.

As experiéncias cinematogrificas na Amazoénia documentam a histéria do cinema, a
histéria da Amazodnia e a do Brasil, ao longo deste século. O cinema no Amazonas tem em
Silvino Santos o seu grande pioneiro. Durante longo periodo, até a década de 1970, inclusive
ao longo do movimento do Cinema Novo, Silvino permaneceu praticamente esquecido.

Portugués de nascimento, chegou a Belém do Pard em 29.11.1899, aos 14 anos. Antes de
ser cinegrafista, foi fotégrafo. Em 1913, ja tendo estagiado nos estidios Pathé e no laboratério
dos irmaos Lumiére, em Paris, Silvino foi contratado pelo grande investidor da borracha, o
peruano Julio Cesar Arana, acusado de praticas de freqlientes massacres a populagoes
indigenas. Silvino deveria primeiro fotografar e depois filmar as na¢des indigenas do rio
Putumayo (I¢d), para que Arana pudesse provar sua inocéncia. Os nega-tivos desse primeiro
filme de Silvino, Putumayo, alias realizado durante sua viagem de nipcias, se perderam.

Mais tarde, Silvino foi trabalhar para o comendador J. G. de Araijo, o maior comerci-
ante e explorador de borracha da regido, residente em Manaus. Realizou, entio, extensa
filmografia, abrangendo o periodo de 1914 até a década de 1960." O filme de maior

15elda Vale da Costa. Eldorado das ilusées : cinema e sociedade (Manaus, 1897 - 1935), Manaus, Editora da Universidade
do Amazonas, 1996, p. 4.
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sucesso foi o longa metragem No paiz das amazonas, de 1922, totalmente feito em
Manaus. Esse filme, contribui¢io da firma de J. G. Aratjo 2 Exposi¢ido Internacional da
Cidade de Sio Sebastido do Rio de Janeiro, por ocasiao das comemoragdes do I Centendrio
da Independéncia, ganhou medalha de ouro, e ficou cinco meses em cartaz em vérios
cinemas no Rio de Janeiro, tendo sido também exibido em Londres e Paris.

Os filmes de Silvino Santos, sem preocupagio cientifica formalmente expressam,
documentam, analisam e aprofundam o mundo interior da regifo, o cotidiano do tra-
balho extrativo, as relagdes do homem com a natureza. Com preocupagio técnica
formalmente expressa, criam e recriam, através da narrativa linear, uma histéria imagindria,
a lenda e o mito do Eldorado, o Eden Amazénico, a exuberincia da regido, os segredos
de vastos mundos escondidos e ciosamente guardados ao longo dos anos. O elemento
ficcional entranha-se nessa relacao apaixonada onde o fantdstico e o maravilhoso
encontram e alimentam o imaginario.?

A experiéncia cinematogrifica de Silvino na Amazdnia soma-se 2 do major Luiz
Thomaz Reis, cinegrafista que acompanhou Candido Mariano da Silva Rondon nas viagens
da Comissdo das Linhas Telegraficas e Estratégicas do Mato Grosso e Amazonas. Criou-
se dentro dessa comissdo um servico de cinematografia — de filmagem e exibi¢cio — a
cargo do major Reis. O filme Os sertées do Mato Grosso, de 1916, chegou a ser projetado
para o presidente Venceslau Bras.

Este operador cuidadoso filmou a Visio do Parafso. Sdo imagens do Brasil mitico, filma-
do com lente plana, enquadramento organizado, closes Unicos de indios e gente
brasileira. Composi¢des que combinam rigor e improviso, em planos de criaturas, selva
e forcas da natureza ... uma luz apreendida com grande dominio técnico e originalidade,
sendo que o negativo foi revelado nas dguas da prépria selva. Imagens que deixario
sua marca duradoura em nossa cinematografia.’

Ana Lucia Lobato relata, em artigo, as palavras de Silvino Santos quando este se
encontra com a Comissdo de Linhas Telegrificas:* “A caminho de Presidente Marques, o
cel. Leopoldo de Matos encontrou-se com a Expedi¢ao Rondon, das Linhas Telegréficas
do Amazonas e Mato Grosso. O coronel Leopoldo de Matos entregou ao capitio Rondon
a promogio de coronel ... eu filmei esta cerimonia em plena selva.”

Este primeiro movimento do cinema na Amazdnia, associado ao ciclo da borracha,
tratava do imagindrio tradicional da regido: floresta virgem e misteriosa, de baixissima
densidade demogrifica, com predominio do extrativismo vegetal, tendo como personagens
o seringalista, o seringueiro, populagdes ribeirinhas e na¢des indigenas. Com o fim do
ciclo da borracha, encerrava-se um periodo de expressiva produgio filmografica desses
anos e dava-se lugar a um perfodo de produgio documental rarefeita, de pouco investi-

Z_Iﬁlio Bressane. Alguns, Rio de Janeiro, Imago, 1996, p. 36.

3 Ana Lucia Lobato ‘Os ciclos regionais de Minas Gerais, Norte e Nordeste’, em Historia do cinema brasileiro, Sio Paulo,
Art Editora Ltda, 1987, p. 73.

4 Citacio de Silvino Santos a partir de pesquisa de Selda V. da Costa, para o projeto Cinctema da Embrafilme, 1986.
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mento no cinema comercial. Nas décadas de 1930 e 1940, circularam diversos filmes de
ficciio sobre a Amazonia, mas todos se perderam definitivamente, como as produgdes da
Aruak Filmes, por exemplo.

Na década de 1970, h4 um ressurgimento do cinema, com diversas novas produgoes.
A abertura politica, em 1979, refor¢a o aparecimento de uma nova geragido de
documentaristas com um discurso cinematografico que ia além do enfoque jornalistico.
Esse ressurgimento ganha forc¢a com o aparecimento das cimeras de video, que viabilizam
produgdes menos dispendiosas.

Nesta nova geracao de cineastas se destacam aqueles que, ao longo dessas duas ulti-
mas décadas, haviam permanecido trabalhando e tinham desenvolvido um pensamento
filmico sobre a regizo. Por longos periodos, dirigiram documentarios sobre a Amazdnia,
desenvolvendo uma produgio consistente, com roteiros bem estruturados. Destacam-se,
entre estes documentarios, os dois longas-metagens de Jorge Bodanzky, Iracema, uma
transa amazoénica e Terceiro milénio, obras que mesclam ficcao e documentirio. Hoje,
Bodanzky estd desenvolvendo um projeto de multimidia, cd-rom e uma biblioteca virtual
gerada a partir de um barco na regido amazonica.

Cabe assinalar também a importincia e pioneirismo do projeto Video nas Aldeias —
do Centro de Trabalho Indigenista — que desde 1987 promove o encontro dos indios
com sua imagem, tornando o video acessivel a virias comunidades indigenas, reforcando
sua identidade cultural e ampliando sua autonomia politica frente aos megaprojetos
de desenvolvimento.

No primeiro destes dois debates da mostra, Murilo Santos, Dominique Gallois e
Aurélio Michiles registram suas experiéncias cinematograficas na Amazdnia. Murilo
Santos trabalha no Maranhio junto a sindicatos rurais e entidades ligadas a Igreja
Catdlica. Em seus filmes, as questdes da posse da terra e da desapropriacio em
ireas de conflito acompanham de perto a histéria da migragdo nordestina para a
Amazdnia. Sua cimera é testemunha da arcaica estrutura agriria brasileira, que
multiplica essas lutas, causando centenas de mortes todos os anos: € o exterminio
de indios como os Yanomami, s3o os mortos de Eldorado do Carajis, € o assassinato
de lideres, como Chico Mendes... . Dominique Gallois, por sua vez, desenvolve no
Centro de Trabalho Indigenista (CTD o projeto Video nas Aldeias, um trabalho de
formagio de indios cinegrafistas. O objetivo é que, num futuro préximo, os indios
cinegrafistas possam ocupar seu espa¢o na midia. Este projeto vem promovendo
encontros entre comunidades indigenas que passam a se conhecer e a interagir.

Aurelio Michiles, manauara, profundo pesquisador da histéria do Amazonas e da
histéria das imagens e do cinema na Amazodnia, realizou ao longo dos dltimos vinte anos
muitos documentdrios. Seu primeiro documentirio em pelicula foi O cineasta da selva,
sobre o pioneiro Silvino Santos.

A partir dos trés depoimentos, tomamos ciéncia de que, em muitos casos, a demora
para a finalizacdo dos filmes se deve a questdes econdmicas; outras vezes ¢ o tema
tratado pelo documentario que exige um longo periodo de tempo para amadurecer.
Muitos filmes demoram anos para serem concluidos, o que entendemos ser uma
caracteristica a favor do documentario. Vale esclarecer que nao nos referimos s ripidas
reportagens, produzidas para a televisio nacional ou estrangeira, que, com raras excegoes,
se assemelham a um grande caldeirio em que se misturam de forma homogénea e
superficial temas de importancia crucial, tais como o garimpo, a questio indigena, a
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agropecudria, a agdo das madeireiras, os megaprojetos governamentais com os profundos
impactos ambientais que provocam.

Na década de 1970 e no inicio da de 1980, predominava entre os cineastas um olhar
politico e critico em relagio a militarizagio da Amazonia e aos desastres ambientais cau-
sados pelos grandes projetos. Hoje o que vemos é um rico didlogo entre formas de
pensamento de arte visual e documental, construido por cineastas que querem encontrar
novos sujeitos, que procuram combinar a profundidade dos temas tratados com a
sensibilidade na percepg¢io da arte cinematogrifica.

A histéria da Amazdnia é marcada pela figura do viajante, do conquistador, do
viajante cientista, personagens que ‘descobrem’ o rio Amazonas e penetram na floresta
em busca de riquezas minerais e do famoso Eldorado. Ou seja, é uma histéria calcada
no imagindrio do “inferno verde”, da “floresta impenetravel”. Neste momento em que
se divisa um novo milénio, a Amazdnia permanece um lugar de produgio de expectativas,
desejos e prog-ndsticos para uma nova relagio entre o homem e a natureza.

O segundo debate desta mostra vai discutir o imaginirio amazoénico criado pela
produgio visual realizada sobre a Amazonia, o imaginario criado pela midia nacional e
internacional e também pelas imagens produzidas por organizagdes ndo-governamentais
(ONGs). Participam desta segunda mesa, Selda Vale da Costa, cientista social, professora
da Universidade do Amazonas, que hd muito tempo trabalha com a histéria do cinema
brasileiro, dedicando-se, sobretudo, ao cinema — nacional e estrangeiro — produzido
no Amazonas. Publicou recentemente um livro sobre cinema e sociedade em Manaus
(1897-1935).

Renato Pereira, antropélogo e produtor de videos, realizou o video Indio, que proble-
matiza a questdo do imaginario produzido pelos brancos sobre os indios e pelos indios
sobre os brancos e sobre si mesmos. Atualmente realiza um documentirio sobre o
controverso lider kaiapé, Paulinho Paiakan.

Ricardo Arnt, jornalista, ja no final da década de 1970 e inicio da de 1980 trabalhava
na midia impressa e televisiva com a questio da energia nuclear e do meio ambiente. Era
um momento em que essas questdes ndo tinham ainda o espago que hoje tém na midia.
Publicou com Stephan Schwartzman Um artificio orgdnico: transi¢do na Amazénia e
ambientalismo (1985-1990) (Rio de Janeiro, Rocco, 1992), que trata da atuagdo das
ONGs na Amazénia. A partir de sua experiéncia, desenvolve uma reflexdo sobre a
politica am-biental e a modificagdo no imaginario sobre a Amazoénia nos dltimos 15 anos.

Geoffrey O’Connor, jornalista americano, documentarista, trabalhou dez anos na
Amazodnia. Seu dltimo filme — também transformado em livio — Amazon Journal
(Diagrio do Amazonas) pode ser considerado um balan¢o desses anos que passou na
Amazdnia. Hoje Geoffrey viaja pelos Estados Unidos projetando seu filme para estudan-
tes e para o publico interessado na floresta tropical. Sua experiéncia no Brasil junto aos
Yanomami e a liderancas como Chico Mendes, Raoni, Paulinho Paiakan fizeram-no
pensar a atuagio e a influéncia da midia internacional no imagindrio criado sobre a
Amazbnia e a relacdo desta midia com a midia brasileira.

Stella Oswaldo Cruz Penido
Pesquisadora do Departamento de Arquivo e
Documentagio da Casa de Oswaldo Cruz
Av. Brasil, 4036 sala 602

21045-900 Rio de Janeiro — RJ Brasil
socpenid@fiocruz.br
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“...a dificuldade
esti em ter de
lidar com uma
produgdo imensa
de trabalhos
sobre a
Amazonia, um
verdadeiro bom-
bardeio em que,
muitas vezes, as
imagens dos
indios sdo usadas
indevidamente,
sem que eles
possam se
expressar.”

DEBATE

Experi€éncias cinematograficas
na Amazonia

Dominique Gallois

No6s trés aqui temos entradas diferentes na Amazdnia: sou
antropdloga e, justamente por isso, lido com produgio de videos.
Antes, fazia longos trabalhos de pesquisa, de interveng¢io em comu-
nidades indigenas do Amapi e do norte do Pari. Pouco a pouco, fui
me envolvendo com o projeto Video nas Aldeias, do CTI, idealizado
por Vincent Carelli, o coordenador do projeto. Na verdade, nossa
trajetéria e nosso objetivo ultrapassam em muito o que vocés vio po-
der assistir nesta mostra, pois serio apresentados apenas alguns dos
filmes que representam essa nossa experiéncia de trabalhar com
comunidades indigenas.

Nosso objetivo é promover o encontro dos indios com a sua ima-
gem, o que nio ¢ ficil. Enquantc nés estamos aqui, vendo esta mostra,
raramente os indios tém acesso a filmes sobre eles. A idéia do projeto
Video nas Aldeias € esta: levar aos indios a produgio que € feita sobre
eles, para capaciti-los — nao gosto dessa palavra, mas enfim, é isso —
a produzir a sua prépria imagem, a fim de que, a longo prazo, possam
se expressar na midia.

E um trabalho longo — existe desde 1987 — e, em algumas
comunidades, nao todas, ele é muito dificil. Nao pode ser um trabalho
superficial: exige que nds, antropdlogos, educadores, mantenhamos,
durante muito tempo, relagdes de amizade e de apoio com essas
comunidades. O CTI é uma organizacio nio-governamental, que nio
se propde apenas a produzir videos: hd muitos anos desenvolve
trabalhos de educagio, de satde, de apoio a luta pela terra.

Levivamos para as comunidades o que chamamos de ‘kit video
nas aldeias’> um monitor de video e uma série de fitas, que seguiamos
alimentando com outras imagens que eles queriam ver. Procurdvamos
atender as suas mais diversas curiosidades sobre imagem. Em seguida,
eles tinham acesso a cAmeras e recebiam uma formacgio de cinegrafistas.
Agora, dez anos depois, os indios estio na ilha de edigio produzindo
e editando os préprios filmes.

O trabalho € extremamente dificil e demorado, mas nao pelas
condi¢bes da Amazdnia: a dificuldade estd em ter de lidar com uma
producio imensa de trabalhos sobre 2 Amazdnia, um verdadeiro bom-
bardeio em que, muitas vezes, as imagens dos indios sio usadas
indevidamente, sem que eles possam se expressar.

E preciso correr atrds do tempo e das dificuldades, para lidar com
mais de 520 aldeias. Habitualmente trabalhamos mais com 25 dessas
aldeias, formando grupos que ni3o se conhecem e que passam a se
conhecer através do video. Algumas das experiéncias mais interessantes
documentadas na série de trabalhos do CTI e exibidas nesta mostra
sa0 0s encontros na vida real entre grupos que se haviam conhecido
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“O processo mais
importante é o
uso que se faz 13
na aldeia, no
pétio da aldeia,
da prépria
imagem, da
imagem dos
outros. E desse
processo que vai
resultar a nova
visdo que os
fndios vao
promover de si
mesmos, diante
da grande midia.”

através do video. Esse talvez seja, em termos politicos € antropoldgicos,
um dos aspectos mais importantes da experiéncia do projeto, na medida
em que se coloca um pouco na contramao do movimento do pan-
indigenismo, de grandes reunides de lideres, que nao se conhecem,
que se encontram numa cidade e tém de falar portugués. Com esses
encontros mediados pelo video, instaura-se a possibilidade de os indios
fazerem encontros de micropolitica, em que eles vio se conhecendo
melhor e construindo didlogos extremamente enriquecedores, para o
seu futuro, uma vez que nesses encontros se propdem a lutar nio co-
mo grupos indigenas diferenciados, mas como indios. A condi¢io de
indio nao é um dado: resulta, na verdade, de um aprendizado necessario.

Vale observar que, dos filmes que estio sendo exibidos na mostra,
apenas um, por enquanto, é produzido por um cinegrafista indigena.
Nossa meta para os proximos anos € aumentar consideravelmente o
nimero de videos produzidos pelos indios. Esse é o esfor¢o para a
préxima década, se houver félego para continuar o projeto. A verdade
é que o processo interno é muito mais rico do que filmes como A
Arca do Zo'é, O espirito da TV, Eu ja fui seit irmdo podem mostrar. O
processo de apropriagio dos indios de sua prépria imagem nio se
restringe ao tempo do filme, dura anos, e exige da nossa parte um es-
forco muito grande para alimentar essa curiosidade, esse interesse,
essa capacitagdo.

Nossa meta agora é promover encontros, como o primeiro deles,
o Encontro de Documentaristas € Animadores Culturais Indigenas,
que aconteceu no Parque do Xingu em 1997. Trinta cinegrafistas indi-
genas discutiram a questio da imagem dos indios produzida e difundida
na midia e, a partir dessa discussdo, se colocaram a meta de produzir
roteiros e filmes cada vez mais controlados por eles.

Em 1995, ji se tinha feito uma experiéncia que, embora tenha
deixado a desejar em termos de resultados imediatos, foi muito impor-
tante. Trata-se de um programa realizado em colaboragio com a TV
Universidade do Mato Grosso, chamado Programa de Indio. Pretendia-
se preparar equipes indigenas de locutores, roteiristas, cinegrafistas.
Um grupo formado de indios bororo e sobretudo xavante, produziu
o Programa de Indio, com apoio da equipe do projeto Video nas
Aldeias, com o objetivo de difundir suas préprias questdes numa TV
universitiria. Esperamos que, com uma formagao mais acelerada, esses
indios possam fazer parte, cada vez mais, nao sé de mostras como
esta, mas também de programas de TV, aproveitando oportunidades
como a que estd sendo oferecida pela TV Escola.

Meu principal objetivo aqui, embora haja muitos aspectos importantes
a serem tratados, é divulgar a existéncia e as caracteristicas do projeto
Video nas Aldeias. Nao se trata de formar e ampliar um arquivo-museu
de imagens dos indios para deleite do ptblico brasileiro, malgrado a
importincia desse arquivo, que conta com mais de seiscentas horas de
gravagdo. O processo mais importante é o uso que se faz 14 na aldeia,
no pétio da aldeia, da prépria imagem, da imagem dos outros. £ desse
processo que vai resultar a nova visio que os indios vio promover de
si mesmos, diante da grande midia. £ um programa de longo félego,
com muito trabalho pela frente. Se, num primeiro momento, d4 muito
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“...aprendemos
com os indios
que sua
preocupagao ¢
passar uma
imagem que eles
discutiram com as
comunidades: a
imagem que eles
consideram mais
interessante para
combater os
preconceitos que
a midia continua
perpetuando em
relacdo aos
indios.”

DEBATE

certo colocar como hé vinte anos eu fago um gravador na mao de um
indio e dizer a ele que pesquise, também nao serd muito dificil lhe
entregar uma camera. A dificuldade maior niio estd no aspecto técnico,
nio é formar a pessoa para que ela possa roteirizar, editar um video. A
dificuldade maior € abrir espago para essa produc¢ido. Um dos grandes
desafios que se colocam para nés é saber que tipo de produgdo
indigena vamos ter no final desse processo. Quando apresentamos o
projeto Video nas Aldeias, muitas vezes as pessoas querem saber qual
é a linguagem cinematogrifica dos indios. Nao nos parece ser essa a
questio mais significativa: nos momentos de edigdo, de roteirizagao
etc., aprendemos com os indios que sua preocupagio é passar uma
imagem que eles discutiram com as comu-nidades, a imagem que eles
consideram mais interessante para combater os preconceitos que a
midia continua perpetuando em rela¢iio aos indios.

O aspecto central ndo é, portanto, uma questdo de técnica. E, muitas
vezes, as pessoas ficam um pouco desanimadas vendo que a técnica
do indio, a linguagem que ele adota em seu documentirio — que ele
aprende a editar com um editor que nio é indio — acaba tendo
muito pouca diferenca de uma linguagem que poderia ser produzida
por nds. Mas as diferencas sio enormes na qualidade do registro.

Nestes ultimos dois meses, cinco indios xavantes estao editando
um video sobre um ritual que eles filmaram no segundo semestre do
ano passado na aldeia do Sangradouro. E uma co-produgiio de virios
cinegrafistas indigenas, de virias aldeias, que discutiram as diferencas
do ritual de Sangradouro em relacio ao mesmo ritual em outras aldeias.
O produto final, que serd apresentado ao mundo, é um produto
xavante.

Um aspecto interessante € que, na primeira etapa do projeto, estd-
vamos muito interessados em promover o retorno, como se diz, da
imagem que filmdvamos. E, entdo, filmidvamos os indios na integra e
faziamos os videos. Hoje, os indios inverteram o processo. Eles querem
o retorno de todas as imagens que sio produzidas por eles, mas
querem também trabalhar o produto final.

Em relagdo a esse aspecto de eles quererem fazer produtos para
fora, acho interessante trazer para o debate a longa experiéncia, de
praticamente seis anos, da realizacio de um filme que fiz em parceria
com os indios waiapi do Amapa. Trata-se do video Segredos da mata,
que serd exibido na mostra. Os indios, que nlo eram nem cinegrafistas
nem editores, embora tenham participado ativamente da edic¢io,
pediram que fosse uma produgio para fora. O filme é uma ficgho,
embora esse termo nao se aplique bem ao caso, uma vez que a repre-
sentagdo de espiritos e de monstros que vivem na floresta, para os
indios, nao é fic¢ao, é realidade. Eles haviam ficado interessadissimos
em nossa colaboragao desde que comegaram a assistir a filmes alugados
em locadoras: filmes de fic¢do, com monstros, aquelas coisas ameri-
canas, que eles tém uma imensa curiosidade em conhecer, pois ali
reconhecem alguns elementos da sua prépria cosmologia. Queriam
saber como faziamos aquilo, nés que, segundo eles, ndo temos acesso
mais ao dominio espiritual. Informados de que eram monstros de plis-
tico, quiseram aprender a fazer um filme. Foram atores, narradores e
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participaram da edigdo. Segredos da mata apresenta histérias que eles
selecionaram ao longo de quatro anos. Toda vez que eu ia para aquela
aldeia para filmar ou para fazer outros trabalhos, discutiam-se quais
histérias seriam mostradas, quais histérias teriam mais impacto sobre a
visao que os nio-indios tém da mitologia indigena. Foram selecionadas
quatro histérias, de um universo inicial de 36. Na parceria eles
aprenderam realmente a fazer, utilizando métodos profissionais, uma
producgio que, s no processo de edicio, levou um ano. Nas quatro
histérias de Segredos da mata, eles representam, narram a histéria de
quatro monstros canibais, que nio sio parte nem do passado nem do
mito, sao parte do real. Passam a mensagem de que eles tém conheci-
mentos sobre a floresta que nés ndo temos, que podem ser apresentados
como um produto genuinamente cultural.

Murilo Santos

Em toda minha carreira de fotégrafo e produtor de filmes, basica-
mente documentidrios, sempre tive contato com antropdlogos, que
me ajudaram muito a somar ao olhar, digamos estético, um olhar
antropolégico. A maior parte do meu trabalho vem sendo realizada
no MaranhZo. Passei um curto periodo em Brasilia,- trabalhando no
Ministério da Reforma Agriria, produzindo material em 4reas de con-
flito, para processos de desapropriagdo. Depois, fiquei um periodo
em Sio Paulo, trabalhando no que hoje é o Instituto Sécioambiental
(ISA). Ali tive contato mais de perto com o CTI, que eu ja conhecia do
Maranhio. Mas foi no Maranhio que passei a maior parte do tempo
documentando e trabalhando, tanto nas dreas conhecidas ou tidas
como amazdnicas, como na irea do sertio, com caracteristicas bem
do Nordeste, € na regido do cerrado no sul do estado.

Talvez seja esta a primeira vez que sou convidado a falar do meu
trabalho especificamente ligado 2 Amaz6nia. Em festivais, geralmente
falamos dos filmes que produzimos. Pergunto-me, entio, quais sio os
aspectos comuns a essa atividade de produgio, além das dificuldades
concretas para realiza-la? Ja trabalhei para entidades, institui¢cdes, de
forma um pouco mais confortivel, mas a maior parte do meu trabalho
é mesmo essa produgido, que talvez possa ser chamada de indepen-
dente; é aquele projeto pessoal que se vai carregando com todas as
dificuldades. E talvez sejam essas dificuldades — que se traduzem no
longo tempo necessirio para realizar o filme — que nos obrigam a
entrar mais profundamente no assunto.

O filme Bandeiras verdes, por exemplo, levou quase dez anos para
ser feito. Na realidade, eu nio tinha ido para a 4rea para fazer o filme:
tinha ido trabalhar com educacgio sindical, ou como isso se chamava
na época, final de 1970. Trabalhando com a Pastoral da Terra, produzia
materiais de educacio audiovisual, material pedagdgico para agdo da
instituicao, e passei a filmar situagdes que acabaram por compor esse
documentirio.

O convite para participar desta mesa me fez refletir mais sobre
como se pode fazer um recorte do que € e nio é Amazdnia. Na ver-
dade, a Amazdnia niio pode ser entendida apenas como um espago
geogrifico ou politico-administrativo. Num trabalho que fiz, por exem-
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plo, na regiio do cerrado, no Maranhdo, documentei a produgio de
carvao vegetal para usinas de ferro-gusa, que estio numa regiio
ecolégica chamada de pré-Amazdnia maranhense, que nio faz parte
da Amazodnia Legal.

Virias outras situagdes que documentei, tanto em fotografia como
em video, estao de certa maneira ligadas a essa questio do que € a
Amazdnia. Hi uma onda migratéria: os nordestinos que migram para
oeste passam pelo Maranhio, os maranhenses também vio ocupar
varias dreas do Pard, do Amapa e até mesmo da Venezuela. Numa cer-
ta época, tive contato com garimpeiros, quase todos maranhenses,
que passaram para o lado da Venezuela e foram reprimidos pelo
exército de 14. Na tragédia de Eldorado do Carajés, praticamente todos
os chacinados eram maranhenses — sei porque passei 14 dois meses
antes. Ocorre que, de certa maneira, todas essas situa¢des que venho
documentando tém a ver com a Amazdnia, mesmo que nido sejam
situagdes tipicas, daquelas que sé se véem 1. No filme Bandeiras
verdes vé-se essa migra¢iao dos nordestinos que passam pelo Maranhao
e vio 14 para o oeste. Quando se estd filmando, quando se pega uma
cimera para documentar uma situagio que se considera tipica da
Amazdnia, parece que se comega a penetrar num pais proibido. Estar
numa fazenda, filmar qualquer evento, como um churrasco, pode ndo
ter problema nenhum, mas filmar uma madeireira pode ser proibido.
E esse, entdo, um aspecto que me parece comum nesse trabalho: o
estar num pais proibido, nesse lado proibido do pais.

Virias situagdes sio filmadas, documentadas com muita dificuldade,
muito constrangimento. Por duas vezes fui preso. Uma dessas vezes,
fui detido por uma milicia particular. Estava com o Vincent Carelli, do
CTI, gravando préximo a uma carvoaria, e fomos detidos, interrogados.
A outra vez foram policiais, nas instalacbes da base de Alcintara, de
lancamento de misseis, quando eu estava fazendo um trabalho sobre
deslocamento, sobre a transferéncia de povoados para implantagio
de um projeto. Levei um soco... Isso sdo coisas que acontecem muito,
com varios documentaristas, e nao acho que devem ser vistas como
coisas de herdi. Nao hi prazer; sdo, pelo contririo, situacdes de cons-
trangimento, superdesagradaveis.

Essa € uma questio que quero colocar para discussio: € preciso pensar
sobre esse lugar tio proibido, tdo dificil para quem quer ali trabalhar, tao
dificil de denunciar. Outra questio que considero importante é o lado
estético dos filmes. Formei-me numa escola tipica da década de 1970, em
que a filosofia dominante era a de colocar o saber a servico do povo. Por
isso, me engajei sempre em sindicatos, entidades de igreja, organizacoes
populares, movimento popular. Num primeiro momento, meus trabalhos
estavam sempre ligados a materiais pedagdgicos, para facilitar as ativi-
dades dos cursos sobre organizacio sindical, sobre a questio juridica,
promovidos pela Pastoral da Terra e outras entidades. Esse envolvimento
com entidades € um passaporte direto para o assunto a ser filmado — e
facilmente se estd no centro dos acontecimentos. Mas nem sempre &
assim quando se vai fazer um documentirio, e se tem apenas uma semana
para entrar no assunto e realizar a filmagem. Estar ligado a essas entidades
di outra caracteristica ao seu trabalho.
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Mas, se por um lado, essa ligacdo com entidades atuantes nos colo-
ca, rapidamente, dentro dos acontecimentos, por outro, o puiblico —
e neste caso o publico, num primeiro momento, sio os préprios
trabalhadores — nio faz muitas exigéncias em relacdo ao aspecto
estético, a novidade das experimenta¢bes em termos de linguagem.
No filme Quem matou Elias Zi, exibido também neste evento, parte é
ficcao, feita em desenho animado, com uma técnica de animacio
chamada técnica de recorte, muito artesanal, feita em casa mesmo; e
parte ¢ um documentirio sobre os funerais desse importante lider
camponés. Em 1982, estdvamos trabalhando 14, no sindicato, quando
ele foi assassinado. Eu estava 14 perto, com uma camerazinha e uns
rolinhos de filmes, e filmei. Documentei e guardei. Quando chegou a
oportunidade, completei essa parte do documentirio com a animacio.
Esse documentéirio utiliza uma técnica de comunicacio que vinhamos
experimentando com os audiovisuais, técnica simples, de slide com
fita cassete. Utilizdvamos um projetorzinho a pilha, nos lugares em
que nido havia energia, no interior do Maranhfo. O tempo, o ritmo do
filme, € todo ele lento, na parte dos desenhos. Com essa técnica, bus-
camos fazer uma imagem do trabalhador rural, sem caricaturar, com
base nas capas de literatura de cordel mais tradicionais do Nordeste.

Uma parte do trabalho que venho desenvolvendo, e que nio esta
representada aqui na mostra, sao fotos, filmes ou videos que nem
sempre tinham o objetivo de se constituir em material acabado, editado.
Muitas vezes estive em 4reas de conflito para filmar situagdes, gravar
em video, mas apenas como parte de um processo. Assim, muito
material que produzi nio foi elaborado para ser transformado em
filme. Alids, Bandeiras verdes nao tinha essa intencio nem Elias Zi,
depois é que aconteceu. Nesse material, a forma de fazer € visivel,
quer dizer, a maneira como o cinegrafista se envolve muitas vezes
transparece nesse aspecto que estou chamando de estético.

E interessante a experiéncia de Segredos da mata, com essa coisa
que a Dominique diz que nao ¢€ ficgio, e com o making of, dentro do
video. Alids, assisti a esse video no festival do Maranhio, quando foi
premiado, e gostei muito. O filme tem esse aspecto intrigante — se nao
é ficcao, ndo sei se posso chamar de encena¢io — com os indios repre-
sentando, como atores, os seus mitos. Nio sei se no periodo em que
comecamos a fazer os filmes 14, por volta de 1970, esse tipo de questio-
namento se colocaria. E interessante que os antropdlogos tenham essa
abertura para introduzir num documentirio uma forma de contar a
histéria, que considero audaciosa e bem-sucedida. Na produgio do
meu trabalho, algumas vezes sinto que poderia experimentar outras
coisas, mas acabo botando o pé no freio, talvez por causa da preocu-
pacao de tornar esses trabalhos inteligiveis também para o camponés.

Aurelio Michiles

O que mais me chama aten¢io nesta mostra (organizada por Stella),
é o titulo Visdes da Amazbénia. A Amazodnia sempre foi/é uma espécie
de metifora da cabeca humana: o inferno ou o paraiso; ser o imperador
e o dono da mata; estar ali impondo as suas regras, exercendo o do-
minio civilizador. Mas a Amazdnia € muito curiosa, realmente, e desperta
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nio s& uma visdo, mas muitas visdes, alucinacdes, delirios, loucura.
Dar a vocés um depoimento sobre o meu trabalho exige que eu mostre
o meu trabalho. Ao mesclar virios conhecimentos, procurar ndo ser
preconceituoso com nenhuma visio, com nenhum olhar: tudo é bom,
tudo é mau, tudo faz bem.

No inicio da década de 1980, ganhei uma bolsa para fazer um
filme, O guarand, olbo de gente e o Sangue da terra, que sio docu-
mentirios sobre o guarani e sobre a luta dos indios. Quando cheguei
a regido, me envolvi de tal forma com a histéria daquele povo que
produzia o guarani, que todo o dinheiro ficou ali, naquele impacto do
meu olhar esbugalhado, perplexo, indignado. E ali me senti, pela
primeira vez, um jovem cidadio, assumindo uma responsabilidade
transformadora. Entio, vi que, em vez de fazer o documentirio, poderia
deslanchar um outro processo.

Sou amazonense, nasci em Manaus, e fui documentar o lugar dos
indios sateré, justamente a regiio de onde vieram os meus avds, os
meus pais e alguns irmaos. Eu estava ali e me vi, de repente, me
olhando, olhando os indios e me olhando, me redescobrindo: eu era
muito diferente deles e, a0 mesmo tempo, muito parecido. Entdo,
nesse didlogo, ao me assumir como um cidadao transformador, me
descobri também um documentarista, e vi que, na histéria do homem,
o documentirio e a fic¢do se fundem, nio se separam, nio sio
linguagens diferentes. Os documentaristas sio pragmaticos, muito prag-
maticos. Eles levam anos, dez, 15, vinte anos fazendo um docu-
mentirio. Esse documentirio que recentemente ganhou um Oscar,
sobre a luta entre Mohamed Ali e o outro, norte-americano, levou
trinta anos para ser realizado, Quando éramos reis. E, ao ver o filme, os
trinta anos ganham outra dimensao, porque foram necessirios para
que o diretor amadurecesse e conseguisse formar uma opinidao, que
ele nio tinha no momento em que foi mobilizado apenas pela visao,
particularizada, da luta de dois grandes lutadores, de dois grandes
homens publicos, um deles, o Mohamed Ali, um génio do século. O
cinegrafista amadureceu e fez um filme maravilhoso. £ nesse sentido
que me deslumbro diante do documentirio e foi por esse motivo,
também, que me transformei em documentarista, naquele momento
em que fui fazer um filme sobre o guarani. Nao apenas me envolvi
com a luta dos indios: me realizei ao me descobrir um cidadio capaz
de transformar e, ainda por cima, tive uma vitdria. Pela primeira vez
na histéria daqueles indios, eles conseguiram demarcar a terra deles,
ter um titulo definitivo.

Logo depois, eu me vi tentado a voltar para o Centro-Sul, convidado
para o Globo Ciéncia (1984). Foi nessa trajetdria, nessas experiéncias
multiplas, que fui descobrindo a capacidade que um documentarista
tem de contar a histéria. Um dos meus filmes que estio nesta mostra
¢ Arvore da fortuna, integra a primeira equipe, um documentirio
realizado em 1992, com a TV Cultura de Sao Paulo, a Fundacio Padre
Anchieta, que era um projeto antigo.

Um dia, li numa entrevista de Roberto Muylaert, presidente da
Fundagiao Padre Anchieta, que seu grande sonho como presidente
daquela instituigio era realizar um documentirio sobre o ciclo da bor-
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racha na Amazdnia. Era um domingo, e eu imediatamente consegui o
endereco do Muylaert, peguei o meu projeto e anexei a um bilhete:
“Estou com o seu sonho. Aqui esti ele...” E realmente aconteceu: 15
dias depois, recebi um telefonema para comparecer 2 TV Cultura.
Roberto Muylaert € um homem inteligente e sofisticado. Foi um encontro
fantastico, afinal, tinhamos um interesse comum. Ao iniciar a realizagio
do documentirio, descobri que a Amazdnia dele nio era a Amazdnia
que eu conhecia.

Eu queria passar uma visio das multiplas visdes da Amazdnia. Depois
de ter entrevistado quase sessenta personalidades ligadas 2 Amazonia,
em virios estados brasileiros, viajei 45 dias pela Amazdnia, conversando
com antropdlogos, socidlogos, economistas, ex-seringueiros, militantes,
policiais... No final, tinha 67 depoimentos, e ji havia consultado tre-
zentos e tantos livros sobre a Amazoénia. Foi uma tarefa gigantesca, e
eu acabei hospitalizado.

Nesse trabalho, me descobri numa estrutura institucional em que,
pela primeira vez, podia contratar pessoas, acessar 0 que eu quisesse.
E descobri também que as pessoas realmente nio conhecem a histéria
da Amazdnia. Um dia, numa reuniio com a equipe envolvida, levei
uns livros sobre a histéria da revolug¢io do Acre, sobre a Madeira—
Mamoré, sobre o escindalo do Putumayo... eles ficaram muito chocados
com duas passagens do documentirio: numa, em que expresso minha
indigna¢io em relacio ao Caio Prado Jinior, que escreveu um
compéndio classico chamado Historia econémica do Brasil, em que
dedica 11 linhas ao ciclo econdmico da borracha! E mais: afirma que o
ciclo da borracha nio tem qualquer importiancia na histéria do Brasil,
a nao ser para ficcionistas, para a histéria de farsas e vaudevillest A
outra passagem € sobre o Celso Furtado, que ao escrever, ji no final
da década de 1960, A formagdo econémica do Brasil, vai um pouco
além, e dedica 18 linhas para falar a mesma coisa! Nesse momento eu
lembro o primeiro livro da Rosa Luxemburgo, Acumulagdo capitalista,
que foi um marco dentro na histéria da economia mundial. Quando
escreve sobre o final da colbénia € o come¢o do Estado imperial, o
imperialismo econdémico, ela lembra que tal experiéncia ji ocorre no
mundo, mais precisamente na Amazdnia, com o ciclo da borracha: ali
os indios sdo mortos por um processo de economia em que nio se
fala de escravidao, mas de débito. Para provar que niao estava puxando
muita brasa para a minha sardinha, por eu ser da Amazdnia, me vi ali,
diante da equipe, explicando a eles que tudo o que estava no docu-
mentdrio era verdade, tinha sido pesquisado e estavam ali as provas:
como se fez a revolucio do Acre, todas as negociagdes em torno da
Madeira—Mamoré...

Nesse processo, fui descobrindo também que comegamos a ali-
mentar informag¢des delirantes, até porque é mais ficil simplificar a
histéria. Quando, por exemplo, um dos amazonenses mais brilhantes,
o escritor Mircio Souza, escreveu Galvez, imperador do Acre (1976),
sob o impeto da juventude, havia no Brasil todo um espirito modernista,
oswaldiano, tropicalista... Naquela situacio em que o Brasil vivia, de
ditadura, de massacre, assassinatos, as pessoas sensiveis, os artistas,
buscaram o caminho do deboche para falar sobre a nossa realidade.
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Galvez é uma simplificagio de um fato sofisticado, de um fato muito
complexo. Galvez nio foi aquela pessoa que chegou 2 Amazdnia,
declarou-se imperador e foi aceito, ele faz parte de uma conspirac¢io
que envolve uma articulagido politica complexa, em que foram
escolhidas as pessoas mais capacitadas, ao confronto da guerra
revolucioniria. Nao é aquele personagem da cabega do Marcio Souza,
que também nio € errado: € a forma como ele conseguiu avacalhar a
situagio daquele momento. Talvez, se escrevesse hoje, ele contasse
que Galvez nio é aquele sujeito que retratou. Nesse sentido, o docu-
mentirio tem um papel revelador.

O documentario ndo pode ser somente uma cimera que se abre e
revela a realidade on Jine. O documentirio pode recorrer 2 um desenho
animado, a uma fic¢ao. O filme Narnook, o esquimé (1922), por exemplo,
que é considerado o marco do documentirio na histéria do cinema
mundial, tem em Nanook um personagem inventado pelo diretor, o
Flaherty, um documentarista canadense. Flaherty queria contar a
histéria de um esquimé, mas nio existia mais o tal esquimé sobre o
qual ele queria falar. Um dia ele encontrou Nanook na cidade, um
esquimé inteligente, sensivel, e viu que era possivel fazer o docu-
mentirio. £ mais ou menos o que ocorreu com o Walter Salles, que
encontrou um garoto que foi capaz de contar a histéria do menino
abandonado, que ele nunca foi. O documentarista pode fazer esse
tipo de criagdo. Nanook conseguiu contar a histéria daquele esquimé
que ele ndo era. Recentemente, quando estive num festival de cinema
em Toronto, fiquei sabendo que Flaherty reintroduziu antigas
expressdes esquecidas no dia-a-dia da sociedade esquimé.

Outro documentirio, que vai ser apresentado aqui, Davi contra
Golias, é também exemplo de espa¢o onde tudo se mistura. Eu tinha
sido chamado pelo ISA para fazer um documentirio sobre os indios
Panari, intitulado O Brasil grande e os indios gigantes. Era uma tarefa
complexa, que envolvia opinides e idéias divergentes sobre esses
indios. Ji era dificil saber quem deveria ser chamado para dar depoi-
mentos: havia pessoas muito radicais, pessoas demasiado moderadas.
Havia um longo processo de decantagio até que fosse possivel contar
a histéria verdadeira dos Panari, que nio fosse conduzida por uma
ideologia, por uma politica sectdria. Foi nesse periodo que houve o
massacre dos indios Yanomami. Como cidadao, me senti indignado, e
como documentarista tive o impeto de também contar a minha versio.
Porque a coisa caiu na midia, e as pessoas aceitaram mais um massacre.
Houve o massacre dos Yanomimi, em seguida houve o massacre da
Candeldria, depois houve o do Carandiru, um atrds do outro. Que
loucura, quantas mortes, quanto sangue!

Eu estava 14 em Brasilia e encontrei o Davi Kopenawa, lider yano-
mémi, pintado, com uma pintura de pajé, de guerra. Muito zangado,
ele me disse que nido estava ali para falar para pessoas que nio
pudessem divulgar para o mundo a indigna¢ao dele. Quando lhe disse
que era exatamente essa divulgacio que eu pretendia fazer, ele
argumentou: Mas vocé vai cortar, vocé vai chegar na miquina e vai
montar tudo! Eu, entdo, garanti: N3o, ndo vou. A cimera vai comegar
em vocé, ela ndo vai parar; vocé vai falar dez minutos. E fui buscar
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imagens que tinham sido banalizadas na midia; imagens que foram
mostradas pela Globo, pela Bandeirantes, pelo SBT, pela Record, ima-
gens que o publico ji tinha se acostumado a ver: aquelas carcagas,
aqueles indios que parecem personagens de Auschwitz.

Algumas coisas precisavam ser feitas: fui para o sitio de uma amiga,
que era minha assistente na época, no litoral paulista. Montamos ali
toda uma seqiiéncia iconogrifica, com imagens de jornais, fotos,
buscando toda a dramaticidade que gostariamos que o documentirio
tivesse. Criado esse clima, chamei um musico, que sempre trabalha
comigo, o Caito Marcondes, e lhe disse que queria para o documentirio
uma musica ‘yanchendrix’, ou seja, uma mistura de Jimmy Hendrix
com Yanomami. Entreguei-lhe uma fita que me tinha sido dada pela
Claudia Andujar — fotdgrafa que ji é quase Yanomimi — com um
canto dos Yanomidmi. O Caito Marcondes misturou realmente os
acordes de Jimmy Hendrix com os dos Yanomidmi e resultou numa
trilha maravilhosa. O documentadrio, para mim, passou a nio existir
sem essa trilha; é um casamento perfeito.

Meu peniltimo trabalho, que, na verdade, é meu primeiro filme,
meu primeiro documentirio feito em pelicula, é O cineasta da selva e
conta a histdria de Silvino Santos, um pioneiro do cinema na Amazdnia,
um fotdgrafo, como ja se falou aqui. O filme traz uma visio da Amazdnia
que acredito ser Unica. O Silvino é um garoto cheio de problemas na
infincia, pois nasce com uma doenga séria, o que faz dele uma crianga
cercada de muitos cuidados, que vive com os livros. Num de seus li-
vros escolares, na sua solidao de crian¢a problemética, apaixonou-se
por uma gravura do rio Amazonas. Nao era nem uma fotografia, era
uma simples gravura, mas o conquistou para sempre. Quando ele
exclamou que queria morar naquele lugar, o pai até achou graca.
Como uma pessoa tao frigil podia sonhar em ir para a Amazdnia, com
selva, indio, onga, cobra, mosquito! Pois, a partir daquele dia, ele nio
parou de falar que queria morar naquela gravura... Até que, quando
ele completou 14 anos — e ninguém aglientava mais aquela idéia fixa
—, mandaram-no com um tio para Belém do Pari, para encontrar um
outro tio que ja morava ld. Naquele momento, migrou para a Amazonia
o Unico, de um milhio de portugueses, que nao ia em busca da
economia extrativista da borracha; o Ginico que ia em busca da aventura
das imagens, Silvino Simdes dos Santos e Silva. E ele nao apenas
encontrou a imagem que buscava, ele se transformou nessa imagem.
Primeiro, é fotégrafo, depois, cinegrafista, depois, ele voa e é o primei-
ro homem a ver a Amazdnia 14 de cima e a filmar o dossel da floresta.

Nio sei se vocés viram aquele primeiro e maravilhoso documentirio
da Ford, Redeeming a rubber empire, registro histérico do que foi a
Amazdnia, com imagens preciosas. Quase tudo desse filme da Ford ji
nio existe mais; nem existem mais também muitas das imagens que
Silvino filmou: os peixes-boi estao quase extintos; os indios, todos
aqueles que ele mostra, com exceg¢io dos Yanomami, ji se foram, ou
viraram caboclos; grande parte da floresta, em algumas regides como
Ronddénia e sul do Pard, ji praticamente nio existe. A economia da
borracha da Amazdnia € uma piada, e o seringueiro € como motorneiro
de bonde, coisa do passado. Coitado de quem for seringueiro no
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Amazonas! Estd condenado a viver na selva tirando borracha, para
morrer, para nao saber ler nem escrever, para nunca ter um sapato,
para nunca escovar os dentes, nunca pentear o cabelo, para nunca
ter prazer de viver.

A AmazOnia que Silvino registrou é uma Amazdnia de documentagio
histérica, que nao existe mais. Por isso, a importincia de O cineasta
da selva é resgatar um tempo que se foi. Precisamos aprender com o
Silvino, que se apaixonou por aquela gravura; devemos nos apaixonar
pelos documentdrios, que registram a nossa realidade. Neste momento
em que o homem desenvolveu uma capacidade de comunicagio on
line, virtual, via Internet, com o que ele puder imaginar, o documen-
tirio surge como uma grande for¢a no mundo inteiro.

Hoje, no mundo, o documentirio ressurge com forca. Em Nova
York, em Téquio, em Paris, comegam a surgir salas exclusivas para
documentirio, festivais de documentirio, internacionais, ricos, milio-
ndrios, surgindo de novo... Por qué? Porque o homem é curioso. E é
essa curiosidade que nos faz ser documentaristas.

O filme do Bodanzki, fracema, uma transa amazodnica, €, sozinho,
uma grande contribuicdo: um filme feito na década de 1970, que até
hoje provoca impacto em quem assiste. E um filme atual. Mas é também
o fracasso de um projeto nacional em relacio ac Brasil. No momento
em que foi rodado, todos os capitalistas do mundo, todos os bancos
do mundo estavam, literalmente, despejando dinheiro no Brasil, dando
dinheiro de graga para o governo brasileiro, que naquele momento
era um governo militar, uma ditadura. Os sonhos se realizaram: a ponte
Rio—Niterdi, a hidrelétrica de Itaipu, a Transamazonica.

Desses projetos, um eu tenho certeza de que nao funciona: a
Transamazonica, um fracasso total. Porque, na Amazodnia, sempre €
preciso reafirmar, nio tem apenas indios. S6 no final do século passado,
para tirar a borracha, foram para 14 quinhentos mil nordestinos, e
morreram quase trezentos mil. O grande problema da Amazdnia, por
incrivel que parega, é um problema do Brasil, um problema de terra.
A terra é muita, mas estd na mio de pouquissimas pessoas. E as pessoas
se matam pela terra.

Mas muitos dos que estao ali querendo terra, querem pouca terra,
nem sabem a importincia de ter muita terra. Querem um pedacinho,
mais nada. Mas falta um articulador, um juiz, alguém que pondere.
Nem ¢ questio de documentar, porque os documentirios j4 foram
feitos. Iracema jia mostrou isso; o documentirio do Murilo mostra isso;
o documentiric de que Dominique participa mostra os indios por
dentro. Em O Espirito da TV, por exemplo, vocé vé o indio conversando
com a televisao, dialogando e questionando o branco, querendo saber
por que aqueles anos todos de matanca e de exploragio. Quer dizer,
o didlogo ja existe, a intimidade da Amazbnia ja é conhecida. Interesse
estrangeiro nio existe s6 na Amazonia, existe aqui no Rio de Janeiro
também. O que eu acho, como amazonense, como brasileiro, é que
nio ha um projeto nacional, nem para a Amazdnia nem tampouco
para o Brasil. O presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso,
quando assumiu seu segundo mandato, nio se referiu 3 Amazdnia
em seu discurso. E, além de a mie dele ser amazonense, ele co-escreveu
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um livro brilhante, Amazénia, a iltima fronteira do capitalismo. Mas
é essa a questio: nio se tem um projeto. E preciso parar de ver a
Amazdnia como paraiso ou inferno. A Amazdnia é um lugar onde mo-
ram pessoas, pessoas que precisam viver, comer, ter filhos, constituir
familia. Enquanto ndao houver um projeto para isso, a Amazdnia
continuari a ser vista como um lugar virtual.

O meu préximo filme chama-se A cidade das tribos. Conta a histéria
de um indio que, aos cinco anos, vé sua familia ser dizimada em um
incidente causado por um urubu que bate na hélice de um helicéptero.
Quando os tripulantes véem os indios na floresta, acham que sio
canibais e disparam. Matam cinco. Resolvem levar a crian¢a que sobra
para Manaus e entregi-la 2 Funai. E essa a histéria que vou contar: a
de um menino que viu uns caras, que ele nio entendia o que falavam,
matarem, por nada, todos os seus parentes. E a banalizacio da violéncia,
essa auséncia da vontade, que identifico na auséncia de um projeto
nacional, para o Brasil, para a Amazdnia. A bogalidade desses caras € a
mesma bogalidade dos que nio conseguem pér no papel e na pritica
um projeto para o Brasil e para a Amazodnia. Pessoas inteligentes, capa-
zes, que leram e escreveram livros, viajaram, sabem o que custa uma
vida. Se nio fazem um projeto, é porque nic querem.

Dominique Gallois

O processo de apropriagdo da prépria imagem, portanto, da cons-
trugdo da presenca de uma autoria indigena é uma experiéncia que
nao € exclusiva de programas participativos realizados com os indios.
H4 toda uma série de trabalhos, feitos com comunidades do interior,
do Sul, do Norte do Brasil ou em outros pafses. O fato é que, se justa-
mente nds, um grupo de antropdlogos e educadores, se interessa em
trabalhar com os indios é porque a questao indigena é imbuida do
maijor preconceito que continua existindo neste pafs.

O ja aqui mencionado presidente da Republica, no seu discurso de
posse, disse que era necessirio proteger os fésseis vivos que os indios
representam. Ora, o projeto Video nas Aldeias pretende justamente
dar aos indios um espago para mostrar que eles nao sio fdsseis vivos.
E isso é um direito nido sé dos indios, mas de uma série de outras
comunidades. Concordo plenamente com Aurélio quando diz que a
barganha do futuro, na Amazdnia, nio é dos indios separados do res-
to. Ou seja, também nds, com o Video nas Aldeias, como comentou o
Murilo, nido trabalhamos sé com os indios, excluindo os outros. O
trabalho é de um didlogo. Acontece que, para haver diilogo, é preciso
poder ver e escutar o interlocutor.

Isso ndo se di sé com relacio 2 questdo indigena, nio € sé com
relagiio a questdo da arte, nio € s6 com relagiio & questido da ecologia.
E o que o oportuno titulo desta mostra representa: visdes. E quando
se fala de visdes, se fala de interesses. E como o conhecimento: s se
tem um determinado conhecimento, em relacdo a questdes, a pessoas,
a determinado interesse.

No Brasil, trés mil pessoas trabalham com comunidades indigenas,
e 14 fora, deve haver umas 12 mil pessoas, profissionalizadas, no traba-
lho com essas comunidades. Ou seja, hi aqui menos gente e com
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maior dificuldade, do que hi interesses 1 fora, dos mais diversos:
interesse na imagem, interesse comercial, interesse de conhecimento.
E isso nio acontece sé com a questio indigena, mas também com a
ecologia. A histéria do conhecimento, da producgio, sempre se deu
nas mais diversas situacdes de confronto. Ora, nao cabe a mim dizer
que hi pessoas que se utilizam da imagem dos indios. O que importa
é considerar, com muito carinho, o peso simbdlico que o indio tem
no mundo de hoje.

Aurelio Michiles

Em rela¢fio ao fato de ser estrangeiro, é bom esclarecer que, do
ponto de vista do indio, nés somos estrangeiros. Para o indio nao
existe o belga, o americano. Existe o branco, e o branco inclui brasi-
leiros... Mesmo quem é miscigenado, ao chegar a uma tribo indigena,
sera considerado estrangeiro. Pela roupa, pelo reldgio, pelo jeito como
vocé penteia o cabelo, como vocé o corta, pelo cheiro que vocé tem,
pelo sapato, vocé é um estrangeiro. E preciso tomar muito cuidado
quando se fala do estrangeiro, para que tudo nio se transforme numa
parandia, num xenofobismo, que nio leva a nada. £ muito ficil culpar
o vizinho pelos males da nossa casa. E importante que cada um
construa bases sélidas, criticas, dentro de si mesmo. Quem nio
descobre a si mesmo nio consegue construir nada. A histéria de
qualquer pessoa comec¢a quando ela comega a falar de si mesma.
Com todos nds acontece a mesma coisa: vocé sé passa a ser vocé
mesmo quando assume a sua histéria.

Pode-se dizer que o Brasil € um pais de estrangeiros: que sé o
indio € brasileiro, porque aqui s tinha indio. Mas nio é bem assim: o
Brasil é formado por uma mescla maravithosa. E € interessante porque,
a0 mesmo tempo em que no Brasil had algo que se costuma chamar de
democracia racial, que inclui, com respeito, todas as ragas, o Brasil é o
tinico lugar do mundo onde as pessoas de outras ragas, quando
chegam, se despojam das indumentéirias que as identificam. Se vocé
vai a Toronto, a Paris, a Washington, ou a Nova York, vocé encontra o
muculmano vestido de muculmano, o indiano vestido de indiano, o
francés... Aqui no Brasil ndo, quem chega aqui vira brasileiro, ji ndo
usa mais turbante, j4 ndo usa mais os trajes tipicos de sua terra. E
estranho isso. Talvez seja por isso que o Brasil ainda nio deu certo,
porque costuma despojar as pessoas do que elas sio. O indio tem
que vestir roupa, ele que sempre poéde andar pelado. A pessoa se
veste, € passa a ser brasileira. Chega o mugulmano, ele se veste para
ser brasileiro. Fica entio essa imagem de que o Brasil é o centro do
mundo. O Brasil nio é o centro do mundo.

Murilo Santos

Eu queria voltar a questao do proibido. O cineasta se depara com
muitas situacdes em que filmar, apontar uma cimera, significa denun-
ciar. Certa vez, no Pari, foi dificil conseguir filmar. Eram familias que
vieram da Bahia trabalhar em carvoaria. Vieram de caminhio, uma
espécie de navio negreiro. A pessoa que transportou colocou colcho-
netes, e, todos — homens, mulheres e criancas — passaram trés, quatro
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dias deitados, viajando dentro de uma carreta, jogados, como animais.
Mas eram pessoas, e iam para la trabalhar com carvio, entre elas, mui-
tas criangas. E claro que nio se conseguia filmar: o trabalho escravo
nio podia permitir.

Acontece que, de certa maneira, o que nio ¢ filmado estd invisivel
também. Se niio hd denincia, as pessoas pensam que nio existe.
Quero falar aqui da responsabilidade do documentarista, da respon-
sabilidade e importincia de mostrar este Brasil.

Depois, foi o caso de Alcintara: n2o se podia, de maneira nenhuma,
filmar uma regido de praia, onde as pessoas moravam ha muito tempo
e de onde, sem indenizacio, tiveram de sair para morar em agrovilas
dridas, serem submetidas a crueldades, a fim de que se implantasse o
projeto de langamento de foguete. Li também nio se podia filmar, e
eu acabei preso, depois de ir com pessoas da agrovila até a drea antiga,
para ver como era, como eles viviam e produziam. Sio varias as proi-
bi¢des ai: filmar, na carvoaria, criangas queimadas, trabalhando no
carviao, também nio pode. Quem passa pela estrada vé aqueles iglus
de tijolo, de onde sai uma fumaca terrivel. Ali se estd produzindo
carvao para sidertrgica. Criangas estao trabalhando. Vocé passa, nio
vé ninguém, mas, se desce com uma camera, ja aparece o carro da
policia.

E uma dificuldade, mas a gente consegue filmar. No enterro do
Elias Zi, passou o cortejo 14 no povoado, houve uma manifestacio,
um ato publico, muito modesto, todo mundo com medo, porque havia
realmente mais oito pessoas marcadas para morrer. L4, inclusive, eu
fui chamado para subir num banquinho e fazer um discurso, como
uma pessoa de fora. Eu estava filmando, parei de gravar para falar,
convocar as pessoas para o ato, para vencer um pouco a intimidagao.

Dominique Gallois

Outro desafio é conseguir atengido e interesse. O cinegrafista capta
o momento, que fica ali no documentirio. Mas toda vez que o docu-
mentirio é mostrado, percebe-se o quanto isso é um processo que
nao terminou.

Quando se trata de midia, a questio do proibido me parece nio
ser s6 dificil. O documentarista ou o jornalista ou, no nosso caso, os
participantes do projeto que trabalham com grupos indigenas, t¢m de
ter um folego enorme. NO6s temos um registro de mais de dez anos
de violéncia contra indios isolados, nas regides de Corumbiara e
Ronddnia, e até conseguimos jogar no Fanldstico uma imagem de um
indio isolado, que tinha sido contatado para contar, rapidamente, a
histéria do massacre. Mas ¢ uma luta para conseguir atengio para esse
processo! A questdo aqui nio sei se é medo, se € a banalizacio, a que
Aurélio se referiu. Tudo isso exige um trabalho tio permanente, tdo
constante, de video denincia, que a gente nio faria outra coisa. Abrir
espaco na midia é um problema.
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O imaginario amazonico

Selda Vale da Costa

Gilbert Durand, tedrico das estruturas antropolégicas do imaginirio,
afirma que o mundo ocidental €, essencialmente, antiimaginal, apesar
de saturado por imagens, fotografias e outras formas de reprodu-
tibilidade artistica, veiculadas tanto pelo cinema quanto pela televisio.
Esse mar de imagens representaria uma alienacio ampliada do espirito,
espirito esse que é essencialmente racional, cartesiano, marcado pelo
positivismo do século XIX, que chegaria até ao final deste nosso século.
Por isso, talvez, o cinema tenha sido visto e consumido como um
entretenimento, um desvio da razdo, um lugar do misterioso, do poéti-
co, do mundo noturno do cientista, algo que ¢ bom para os olhos,
para a emocio, mas nao deve ser 14 muito edificante para a mente.
Entretanto, fonte caudalosa do imaginirio, ele tornou-se também fonte
prodigiosa do numerdrio, construindo fibricas e estidios riquissimos
e produzindo magnatas poderosos, enfim, tudo aquilo que nés conhe-
cemos por mega star system.

Mas ndo se assustem: eu nio venho aqui para filosofar scbre razio
e deméncia e muito menos sobre mito e realidade e outras filosofias.
Falar de cinema, antes de tudo, como dizia o saudoso Cosme Alves
Neto, é voltar 2 infancia, 2 adolescéncia, ds descobertas das emogdes
que, no escurinho do cinema, eram desrepresadas. O cinema é um
rio, por onde a imaginagdo viaja a mundos que a razdo nem pode su-
por. Entdo, vamos iniciar a nossa viagem, por esses rios do imagindrio
amazonico.

Eu diria que a Amazdnia é um pouco a nossa Africa, um pouco a
Melanésia, um pouco a nossa Austrilia, a Austrdlia nacional. £ um
longinquo e distante continente de mitos, de mistérios insondiveis e
riquezas cobigadas. E o espaco do primitivo, que amedronta, mas
também atrai, como atraiu sonhadores poetas modernistas, naturalistas
viajantes, aventureiros visiondrios, como Aguirre e Fitzcarraldo.
Amazdnia € a pitria de Macunaima, nosso heréi nacional. E também a
pétria de Ajuricaba, nosso heréi regional. E palco de guerras populares,
desconhecidas e esquecidas de muitos brasileiros, como a Cabanagem
e a Balajada. Foi o reino do Grio-Pard, um outro Brasil, onde se perdeu
a batalha pelo projeto de uma civilizacio nos trépicos. Esse mundo
encantado e encantatério constitui-se, até hoje, em cendrio privilegiado
para o olhar cinematdgrafico, tanto nacional quanto estrangeiro.

Apesar de ser pesquisadora histérica, como diz o Eduardo — sou
inclusive membro do Centro de Pesquisadores de Cinema Brasileiro
— e das pesquisas que tentei e fiz durante muitos anos, nio tenho
informagdes sobre quais teriam sido as primeiras imagens estrangeiras
captadas pela camera cinematogrifica. Mas tenho certeza de que elas
documentam viagens por entre rios e florestas. E a natureza que invade
o olhar. O homem amazbnico, este é um intruso, “nesta Ultima pdgina
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do Génesis ainda a escrever-se”, como afirmou Euclides da Cunha.
Para esse olhar, os povos indigenas niao se destacam da natureza, sio
parte integrante do mundo verde.

O urbano, as vilas, as gentes, as casas comerciais, ora, quem esti
interessado no ja visto, no igual, no semelhante? E a diferenca, o rela-
tivismo, o ‘primitivo’, o particular, que se procura. Os habitantes locais,
entretanto, querem mirar-se no espelho das telas, e, assim, as primeiras
projecdes, em Manaus, realizadas por cinegrafistas locais, de 1907,
retratam o cotidiano da cidade, como ‘Vistas de Manaus’, ‘A procissao
de Nossa Senhora da Conceicdo’, ‘Visita ao Matadouro e as obras da
Manaus’, ‘Manifestacio popular em frente 2 Intendéncia Municipal’
etc. O cinema chega a Manaus em abril de 1897, mas, contam os anti-
gos, que ele andou viajando, muito antes disso, a bordo dos navios
que percorriam a Amazbnia, de Belém a Iquitos.

Sabemos que projetar e filmar era uma atividade conjunta, realizada
pelos cinegrafistas da Pathé-Fréres e da Gaumont, enviados mundo
afora, 2 captura de imagens. Muito provavelmente, antes de 1907,
quando se tem noticia dessas imagens projetadas no Teatro Amazonas,
a Amazdnia terd sido penetrada pelo cinema 2 procura de monstros
pré-histéricos, indios canibais e cacadores de cabecas, formigas, ara-
nhas, peixes e serpentes gigantescas. Essas imagens eram o resultado
dos recortes que se faziam pelo mundo sobre a regido, até entio vista
como repositério de um mundo perdido. Escritores como Jilio Verne,
Conan Doyle, H. G. Wells, sem nunca terem posto os pés na regiio,
atrairam com seus livros milhares de leitores para essas imagens entio
produzidas. A Europa toda buscava na Amazdnia esse mundo perdido
que estava li, entdo, escondido. Antes e depois deles, ilustres
naturalistas de expedi¢does e de museus europeus também ja haviam,
suficientemente, divulgado suas impressdes de viagens. Nas pesquisas
que fiz na Europa, na busca dos filmes de Silvino Santos, estive em
Paris, em Lisboa, em Londres, procurando nas revistas do século
passado e do comego desse século o que diziam de Manaus e da
Amazonia. Era muito interessante, porque esse confronto que se vé,
constante, até os dias de hoje, entre o primitivo € o moderno, a que
vou me referir, era j4 naquela época o centro das reportagens. Uma
frase que se dizia de Manaus ficou na minha lembranca. A cidade
seria como “uma orquidea a nascer resplandecente, num vasto mundo
de selvagens”... A idéia era que Manaus, a Paris dos Tropicos, iria
desabrochar, naquele verde selvitico. O novo Eldorado, descoberto
pela borracha, era buscado através desses escritores, dessas revistas,
desses viajantes do passado.

Nas décadas de 1910 e 1920, surgiu o cinema documental dos
pioneiros Silvino Santos, Thomaz Reis e Ramon de Banos. Sao trés
olhares distintos sobre a Amazdnia. Enquanto o major Reis cobre o
vaivém do lendirio marechal Rondon aos territérios indigenas e seu
polémico papel de pacificador de indios, Ramon de Bafos, no Pari,
filma os acontecimentos politicos e sociais da cidade de Belém, em
jornais da tela, através de sua produtora, a Pard Filmes. Silvino Santos,
por sua vez, um portugués, que acaba se tornando amazonense, um
luso-amazonense como eu, em Manaus, embora atrelado aos interesses
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de empresirios da borracha, como Jilio Cesar Arana, peruano, e J. G.
Aratjo, filma o que encanta seu olhar, com muita liberdade e com
horizontes muito amplos. Ele filma a aventura, o poético, o majestoso
do mundo amazdnico, a hinterlindia e sua gente, a cidade e seu
movimento. Embora o cariter documental seja a marca registrada desse
cinema pioneiro, o fantistico e o exético continuam presentes. Afinal,
o publico que enchia as salas dos cinemas estava condicionado a ver
a Amazdnia como o cendrio do primitivo, tanto que, ao realizar No
paiz das amazonas, em 1922, para a Exposi¢io do Centendrio da
Independéncia, no Rio, Silvino, seguindo as determina¢des do comen-
dador J. G. Araljo, nido buscava o passado glorioso e perdido da
borracha, mas procurava propagandear, aos brasileiros do Sul, o
brilhante futuro daquela regio, traduzido pela modernidade na selva:
bondes elétricos, caminhos de ferro, estradas de rodagem, carros
velozes quase atropelando o bicho-preguica, portos flutuantes, ultra-
equipados, casas comerciais luxuosas e bem abastecidas, colégios
grandiosos, tudo para “dar conta li fora do nosso progresso”, como
proclamavam os jornais locais.

E qual é a impressao que o filme causa nas platéias do Sul? Jornais
estampam: “O Eden existe!”, “O Amazonas é o nosso Eden!” Um jornal
do Rio, de 1923, fala sobre o filme No paiz das amazonas:

E aquele, certo, o novo Eden, se houve dois édens na terra. E o leitor
ficard a pensar: qual serd esse novo éden, de que fala o poeta? E ficari,
sobre brasas, para conhecé-lo, visto que nio pode haver coisa methor que
habitar a gente o paraiso terrestre. Nio vi, porém, supor que seja blague.
Nio. Este éden existe, e estd até bem perto de nés, muito mais perto que
Paris, Berlim, Londres ou Nova York. Esse paraiso moderno fica situado no
préprio territério brasileiro, € € o Amazonas.

Parece que a Amazdnia continua destinada a ser a fonte imaginéria
do parafso perdido. O cinema dos pioneiros, as vezes fantasioso, as
vezes etnogrifico, mas sempre fantistico para os olhos estrangeiros 2
regido, acabou por encobrir, mais que revelar, sua realidade. O primitivo
em contraste com a modernidade, a edénica paisagem em contraponto
2 brutalidade da miquina sio extremos que o movimento do olho
cinematografico nao conseguiu relacionar. Esses mundos coexistindo
e repelindo-se, um universo em mutagio que nido consegue ser
dialogicamente captado pelos pioneiros. Ainda hoje, é esse cinema
fantdstico o que chama atengao, em filmes estrangeiros como Anaconda,
em séries televisivas como As amazonas, a lenda, da TV Cultura do
Amazonas, atualmente exibida na televisio local. Mas, felizmente, nem
s6 do fantistico viveu o cinema na Amazdnia. Da década de 1970
para cé, outra percepgio, outra sensibilidade percorre as imagens
amazOnicas, como se pdde testemnunhar nesta mostra. Documentarista,
de propaganda, fantistico, etnogrifico, tropicalista, sociolégico e de
deniincia, o cinema feito na Amazénia acompanhou os diversos discursos
cientificos e politicos sobre a regiio.

Para finalizar, gostaria de sugerir algumas questdes para a reflexio,
se elas valem para isso. Todos esses filmes produzidos, tanto no passado
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como no presente, suscitam perguntas: De que AmazOnia estamos
falando? Que Amazdnia estamos vendo através desse cinema? Que
Amazdnia mostrava o cinema pioneiro? Que Amazdnia é essa que estd
sendo revelada por esse cinema? Os titulos dos filmes realizados por
cinegrafistas de fora — e fizemos um levantamento exaustivo, com o
auxilio de virios colegas — mostram sua tOnica: natureza grandiosa,
indios selvagens, os seres vivos e bichos da floresta. As filmagens dos
cinegrafistas amadores locais, da época mesmo do cinema mudo, por
sua vez, privilegiam o urbano, o mundo moderno, o mundano, ficando
muito longe das imagens do mundo interiorano, a ponto de um critico
local, em 1926, por ocasifio da exibi¢gio de um filme chamado Manaus,
cidade risonba, feito em Manaus, comentar aliviado:

Nio é s6 jacarés e pirarucus, balateiros e seringueiros. E tudo o que a
civilizagio pode exigir, por mais exigente que ela seja. Repertério minu-
cioso de tudo que Manaus tem de mais chique e (til, o que qualquer
cidade modelo deve ou possa ter, o fausto de nossa bela elite, o futebol e o
turfe. Visto em qualquer parte do mundo coloca-nos em relevo, o que deve
ter a capital do extremo longinquo do extremo norte, tio injusticado pelos
que o conhecem através de informag¢des dos que chegam contando aventuras
e se dizendo heréis, por terem voltado sios e salvos, como se fossem
exploradores de indios, desertos povoados de feras.

Essa dicotomia entre o olhar de fora e o olhar local, entre tradi¢io e
modernidade, permanece por longo tempo, sendo superada nas décadas
de 1970 e 1980 por jovens cineastas brasileiros e alguns estrangeiros.
Nio se passeia impunemente pelos campos do Senhor.

Trava-se no cinema a mesma polémica que opde os discursos atuais
entre ecologistas, nacionais e estrangeiros, e certa intelectualidade regio-
nal. Uns, em nome da preservagio e do resgate do tradicional, criam
auténticas ilhas de reservas de conhecimentos e vidas. Outros, lutam
pela modernizagio acelerada, pela inclusio inconseqiiente no mundo
da globalizagdo. Afinal, quem ird decifrar a Amazbnia? Os povos da
floresta ou os cientistas de fabulosos laboratérios no estrangeiro? Por
que n3o tentarmos, como na cinematografia do decénio de 1980, unir
a tradigiio a contemporaneidade, o mito 2 histéria, o imagindrio ao real?

Renato Pereira

Fui para o Xingu, pela primeira vez, em 1985. Aos 25 anos,
compartilhava da mesma visio romintica, idilica, a respeito dos indios
de um modo geral. No tinha tido nenhum contato com eles e fui
porque tinha a informagio de que 14 existiam indios que queriam
aprender a filmar. A partir desse momento, 0 meu envolvimento com
eles — com os indios do Xingu e depois com os Kaiapé — passou
sempre a estar marcado pelo desejo que tinham de saber mexer com
aquela coisa usada pelos homens brancos que iam 14, freqlientemente,
para filmi-los. Aos poucos, fui conhecendo os Kaiapd, indios que moram
no sul do Par4, e que também queriam muito aprender a filmar. No sul
do Pard, conheci um personagem de quem vocés ji devem ter ouvido
falar, o Paulinho Paiakan.
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P

A trajetdria desse indio € particularmente interessante, para essa
discussao de hoje. O Paulinho é de uma tribo que, durante muito
tempo, conviveu com os homens brancos, numa situagio tipica: indios
submetidos a pressdes da nossa civilizagio, a uma situagao de dominio.
Marginalizados, eles perdem totalmente a auto-estima. A representagao
que a populagio local tem em relagio a eles é de que sio membros
de uma civilizacio inferior, sio obsticulos ao progresso. Enfim, sio
pessoas que devem, simplesmente, ser expulsas dali. E, na verdade,
eles, num primeiro momento, incorporam essa perspectiva. Tentam
se transformar em brancos de virias maneiras; passam a tirar todos os
sinais caracteristicos de sua cultura, a se vestir como brancos, enfim, a
trajetéria mais ou menos classica que se estd habituado a ver descrita
numa série de manuais de antropologia, da chamada aculturagio indi-
gena, para falar de maneira bem simples.

S6 que isso ocorria em 1985, momento em que eles estavam
enfrentando uma situagio de invasio dos garimpos. Foi quando eles
resolveram enfrentar essa invasio e ocuparam um garimpo. O Paulinho
Paiakan foi um dos lideres dessa invasio. Acontece que os indios nio
tinham nenhuma for¢a militar, nem mesmo nimero suficiente de
combatentes para invadir um garimpo com cinco mil, dez mil garim-
peiros. Sua principal aldeia, na época, tinha menos de mil indios,
talvez um grupo de cem guerreiros. E o que eles fizeram? Valeram-se
de algo que ainda estava no imagindrio da populagio local: os Kaiapé
(os dos primérdios) eram indios bravos, guerreiros. Invadem o garimpo,
usando bordunas, paramentados como tradicionalmente se paramen-
tavam, gritando muito. Conseguem impressionar, fazem uma agdo que
da certo, ocupam o garimpo. Claro que eles usam policia federal, que
td ali na hora... A partir dai se desencadeia um processo muito
interessante: passam a desfrutar de boa parte da riqueza que aquele
garimpo produzia e, na evolugdo dos fatos, tornam-se exploradores
dos recursos naturais de sua terra, nio apenas de ouro mas também
de madeira. Vio se tornando indios economicamente muito prosperos,
embora reproduzam o modelo ji existente de explora¢io local dos
recursos naturais. Por outro lado, acontece um fato curioso: o Paulinho
Paiakan e outros lideres Kaiapd conseguem estabelecer uma boa
relagio com as populagdes dos centros urbanos, que, tradicionalmente,
sempre viram com simpatia a causa dos indios, compartilhando da
visao romintica, um pouco idilica, de que os indiocs sio homens
naturais, que vivem em harmonia com a natureza. E conseguem
articular isso de maneira muito interessante, pois, sempre que é
necessirio, conseguem mobilizar a midia a seu favor nas causas contra
os préprios garimpeiros, usando sempre essa imagem dos povos
naturais da floresta. Paradoxalmente, usam a imagem oposta, de selva-
geria, para intimidar a populagao local.

Eles sio muitc bem-sucedidos, e o Paulinho acaba se tornando
um eminente personagem, até no exterior. Ele viaja para fora, vai ao
Banco Mundial, lidera grandes manifestagbes contra a construgao de
hidrelétricas no Xingu, torna-se uma celebridade na cena ambientalista
internacional. E os préprios indios, de maneira geral, passam a ser
percebidos pela midia brasileira € um pouco pela midia internacional
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como defensores da Amazdnia, patrimdnio mundial, e de seus recursos
naturais. Mas, localmente, o que acontece é, de certa maneira, precisa-
mente o contririo: eles aderem ao modelo altamente predatério, que
os proéprios brasileiros desenvolveram. Os Kaiapé pareciam, num
determinado momento, indios bem-sucedidos, ou seja, indios que
ndo entraram na trajetéria tipica, de sucumbir ao processo de avango
da civilizagio. H4 mesmo antropdlogos que dizem que eles se
transformam de colonizados em colonizadores, pois passam a empre-
gar mio-de-obra branca, e se tornam realmente proeminentes, tanto
na politica quanto na economia da regijo.

Mas, dois anos atras, voltei 2 regido deles. Tudo acabou: o ciclo do
ouro, o ciclo da madeira, e eles voltaram 2 condi¢io miseravel e
marginalizada de antes. Tao logo cheguei, o Paulinho me pediu dinheiro
emprestado para comprar comida para a familia dele. Ocorreu que,
em 1992, as vésperas da Eco-92, ele se envolveu num episédio de
estupro. A mesma midia e o mesmo ambiente que ajudaram a projeta-
lo, condenaram-no de uma hora para outra. Tudo isso me parece
representativo das visdes contraditérias, positivas e negativas, nio
apenas sobre a condigao indigena, mas sobre a prépria Amazdnia. Os
eventos se misturam e sio usados, oportunisticamente, por perso-
nagens e forgas politicas, conforme o momento que se estd vivendo.

Ricardo Arnt

O filme da Cldudia Andujar, pessoa admirivel, foi feito no periodo
1972-82, época em que a atitude das Ongs em relagio a questio
indigena do Brasil era muito diferente do que € hoje. O filme é classico,
com aquela imagem tradicional que se atribui aos indios, da pureza
ofendida, da inocéncia violada, da ingenuidade maltratada pela barbdrie
da expansio capitalista. Esse apelo emocional, com todas as tinturas
romanticas do mito do bom selvagem, funcionou bem aqui no Brasil,
do ponto de vista das ONGs e do ponto de vista de quem trabalhava
com o imagindrio da Amazobnia, até a segunda metade da década de
1980, até, mais ou menos, a Constituicio de 1988. Hoje, nao funciona
mais. Era um tipo de apelo cldssico para tratar da questio indigena,
centrado na questio da defesa das terras, e, que na verdade, deu
certo? Deu razoavelmente certo: muita terra indigena foi demarcada
no Brasil. A partir da década de 1970, houve um progresso notivel da
demarcagio de terras. Esse progresso continuou no governo Collor,
quando se demarcou muita terra, e continua ainda hoje — embora
haja é claro, muita invasao de territérios indigenas. Na verdade, os 230
mil indios no Brasil €m uma parte considerdvel do Brasil, talvez uns
5%, 8%, o que é bastante bom. Essa foi uma conquista, fruto de muita
batalha, de muita luta, que é motivo de orgulho num pais em que se
tem tanta coisa para nio se orgulhar! Apesar de tudo o que se passou
na relagao entre os indios € o Estado nacional, é importante perceber
esse aspecto positivo: demarcou-se bastante terras indigenas hoje no
Brasil. Entretanto, parece que a causa perdeu o charme. Nio tem mais
o apelo que tinha na década de 1970. Nio mobiliza as pessoas, perdeu
aliados, perdeu o impacto na sociedade, n2o arregimenta mais ninguém.
Boa parte das pessoas que continuam a trabalhar com indio no Brasil
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sao egressas dos anos 70. Existe pouca renovagio nessa drea, sio, em
geral, pessoas com a minha idade, assim, quarentdes chegando aos
cinqlienta. Parece-me haver um estiolamento da questio indigena no
Brasil, uma crise no imagindrio social.

As ONGs deram uma resposta para esse problema, com a chamada
virada ambiental, que aconteceu na metade do decénio de 1980,
quando as organizagdes que trabalthavam na defesa dos direitos indige-
nas se aliaram aos ambientalistas, ou ecologistas, € houve uma espécie
de mudanga conceitual. As pessoas que trabalhavam com indios
passaram a se preocupar com o entorno das terras indigenas. Assim, se
num primeiro momento a questao era demarcar terras indigenas, nessa
segunda etapa, passou-se a propor alternativas de conservagiio e de
desenvolvimento, através de uma alianga ambiental e do conseqiiente
alargamento de perspectiva da questio. Ou seja, ndo bastava demarcar
a terra, era preciso fazer projetos de desenvolvimento para os indios,
para garantir que as comunidades conseguissem se sustentar € sobre-
viver, nessa ordem social injusta e iniqua em que vivemos.

A partir da revalorizagio da floresta amazdnica, da importincia que
ja se da a biodiversidade, elaboram-se projetos de produtos indigenas,
dos mais simples aos mais sofisticados. E, por exemplo, a fabricagio
de batom de urucum indigena para ser vendido em Nova York; a
produgao de resinas e produtos de cultura indigena que possam ser
comercializados no mercado exterior, garantindo o sustento nas terras
indigenas. Ocorre que o impacto disso é pequeno no imagindrio social.

Na minha percepg¢io, a questio indigena esti se esgotando no
Brasil, perdendo apelo politico-social. E preciso buscar saber o porqué
desse quadro. Acontece que a representagio do indio € da Amazdnia
ndo funciona mais como funcionou até a Eco-92, ou até a década de
1980. Parece-me existir um problema de identidade, na maneira como
a cultura brasileira trata a questao da natureza. Com um recuo no
tempo, descobre-se um né mal resolvido. Desatar esse né talvez torne
possivel tratar 0 ambiente e o indio com uma perspectiva diferente. A
meu ver, existe no Brasil uma cisio entre o que a cultura sustenta em
relagio a natureza e o que a sociedade de fato faz dela. Num pais
como o Brasil, com uma histéria rala, marcada por colonialismo, por
escraviddo, pela exclusio da cidadania, com marcada dificuldade
histérica do pais de se articular, € a geografia, mais do que a histéria,
que fornece sentimento positivo de pertencimento. E a geografia que
nos di um sentimento de identidade mais perene e poderoso.

Penso que, para os brasileiros, a questio territorial, a ecologia e a
geografia aparecem como mais importantes que a histéria. Basta ver a
presenc¢a da natureza na cultura brasileira. Basta lembrar da carta de
Caminha, das crénicas dos primeiros viajantes, para se perceber que
uma continua apologia da natureza brasileira percorre a cultura
nacional, desfilando pela literatura colonial, irrigando o nativismo,
alimentando o romantismo e o nacionalismo brasileiro. O ambiente, o
territério, a natureza brasileira sio a matriz fundamental da cultura e
da emergéncia da literatura brasileira. A primeira grande representacio
social (e moral) que os brasileiros fizeram de si préprios para se
diferenciar de outros povos, passa pela questio da natureza. A exu-
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berincia da natureza estd nas cartilhas escolares e no hino nacional;
desfila na avenida, todo ano, em samba de carnaval; estd presente na
ideologia do Partido Comunista e na das Forcas Armadas; estd na
bossa nova, no tropicalismo; em todo lugar. A presenca da natureza
na cultura brasileira é perene.

Vem dessa apologia constante uma tortuosa metonimia com o indio,
que os antropdlogos ji cansaram de denunciar; um mimetismo que
tende a aproximar o indio da natureza, como se o indio fosse um bi-
cho, uma tartaruga, um macaco, uma coisa semi-humana, de tio préxima
da natureza... Essa é mais uma faceta do racismo colonialista.

Entretanto, apesar da apologia a natureza, tio entranhada na nossa
cultura, prevalece uma atitude ambivalente em relagio a ela. Na ver-
dade, desdenha-se o que se afirma ser bom, despreza-se o que se diz
prezar. E quanto mais se faz a apologia da natureza, mais se permite
sua degradagdo. Embora a natureza seja constantemente cantada em
prosa e verso — as nossas matas, mais garridas, exuberantes, as flo-
restas maravilhosas, o que se vé é destruicdo continuada, que acontece
desde hd muito tempo, desde os ciclos produtivos, desde o pau-brasil,
da pilhagem dos recursos naturais, da monocultura da cana, da pecuaria
extensiva, da lavoura do café até a integracao da Amazdnia e a cultura
da soja. Um dos vetores da expansio do Brasil é a destrui¢io da
natureza. Ou seja, por um lado hd uma cultura apologética; por outro,
uma degradacio bombistica.

Celebra-se, na retdrica, o que se deprecia na pritica. O que a cultura
celebra na retdrica, na verdade, a sociedade trata como algo inferior.
Talvez a questdo crucial seja a existéncia de uma falsa compensagio:
o Brasil ndo tem catedrais géticas, nio tem constituicdes perenes, nio
tem vastos monumentos da civilizagio, mas tem grandes rios, grandes
florestas, grandes matas, muitos povos indigenas. Assim, operou-se
uma substituicio dos monumentos do espirito por monumentos da
natureza. A geografia pela histéria. S6 que isso nio pode funcionar,
porque ¢ irreal. Monumentos do espiritoc sdo construgdes sociais, histd-
ricas. A natureza nos foi dada. Tem-se ou nao. Nao se pode achar que
monumentos naturais possam substituir a caréncia de conquistas
histéricas e de civilizagio. O drama, entdo, me parece ser o seguinte:
poderd a geografia redimir o Brasil da sua incompeténcia histérica?
Ou — o que ¢é terrfvel — serd que a incompeténcia histérica podera
acabar com a geografia?

Esse é o nd, a causa real da crise ambiental no Brasil. O desprezo
brasileiro pela natureza, pelas florestas, pelos indios. As questdes
ambientais e a indigena estio paralisadas num arcaismo de repre-
sentacdes que nio funciona mais. O que realmente poderia ser diferente
era uma atitude de retdrica, sem oba-Oba apologético. Uma atitude
pratica, real, de estabelecimento de um pacto com a natureza, sob
perspectiva melhor. Isso, naturalmente, € um desafio histérico, civilizador,
nio ‘geogrifico’. Ecologia nio é naturalismo — € refinamento da
cidadania.
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Geoffrey O’Connor

Comecei a trabalhar no Brasil em 1987, como jornalista free-lancer,
num momento em que ninguém nos Estados Unidos estava muito
preocupado com os povos que moravam na floresta. A preocupagio
eram as queimadas. Nessa época, eu estava interessado nas pessoas:
fiz algumas reportagens sobre o Paulinho Paiakan, os Yanomimi e
Chico Mendes, um pouco antes de ele ser assassinado.

Vou falar sobre o poder da midia nessa intersecio entre América
do Norte e América do Sul, sobre como essa interse¢io ocorreu en-
volvendo as populagdes indigenas na Amazdnia. Vou comegar com
uma histéria que acho significativa uma outra histéria sobre Paulinho
Pajakan.

Na época do assassinato do Chico Mendes, eu tinha trabalhado
num filme, com meu amigo Miranda Smith, que estava fazendo um
documentirio. Recebi, numa sexta-feira, em Nova York, um telefonema
me contando do assassinato. Liguei imediatamente para a CBS News,
onde ji tinha trabalhado, e contei a eles o que tinha acontecido,
dizendo que tinhamos essas filmagens. Falei da importancia e do
significado do assassinato do Chico Mendes. Eles responderam que
nio estavam interessados. No sabado, na primeira pagina do New York
Times, saiu um artigo sobre Chico Mendes. A CBS ligou, entio, dizendo
estar interessada no que eu tinha oferecido. Na terca-feira, apresen-
tamos aquela parte do filme na CBS, na quarta-feira, na NBC, e logo a
TV Globo de Nova York telefonou dizendo que estava interessada, e
contou que havia mandado, por satélite, as imagens da primeira pigina
do New York Times. Foi entio que a Globo comegou a falar sobre
Chico Mendes e a mostrar as imagens que tinhamos e também outras,
feitas por outros cinegrafistas ou outros jornalistas, tanto estrangeiros
quanto brasileiros.

Para mim, esse é o comego do processo, de um pequeno mundo
que se comunica em relagio 2 Amazbnia e que pode se comunicar
muito rapidamente. Sao as influéncias de norte a sul sobre a Amazonia.

Ao longo desse tempo, fiz um certo nimero de documentirios, de
artigos, e fui me dando conta de que precisava compreender esse
processo que estava se desenvolvendo e que, nesse momento, tinha
um nome: Salve a Floresta Amazdnica! (Save the Rainforest!)

Provavelmente, muitos de voces, nesse momento, estavam preocupados
com O que se passava na cabeg¢a dos americanos e dos europeus em
relagdo a esse processo. Vou tentar explicar trés fatores que considero
demonstrativos da maneira como ficamos envolvidos.

Observiavamos as imagens da literatura do século XIX e também as
visdes de Hollywood sobre a questao amazdnica idealizada. Nesse
final da década de 1980, corria mundo a famosa frase “Pensar global-
mente e agir localmente”, base do movimento ambientalista. No meu
ponto de vista, no final do decénio de 1980 e inicio do de 1990, as
ONGs, que também lutavam por isso, e as pessoas em geral, na verdade
invertiam a frase: tentavam agir globalmente, e pensavam localmente.
O fato é que ainda estivamos despreparados para lidar com essa
dinimica Norte-Sul, com a complexidade e com a diversidade das
culturas existentes na Amazdnia.
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alguém que,
naquele
momento, nao
poderia ser
assassinado como
o Chico Mendes.
Mas ele o foi de
outra forma: foi
assassinado pela
midia.”

Lidando com essa situagio, ficava observando as pessoas que se
destacavam nessa luta, entre elas o Sting. E fiquei observando a mim
mesmo, tentando ver como era a minha participagio.

Nesse processo, cometemos muitos erros, na pressa de criar um
movimento social, de encontrar herdis para o movimento social. Esses
erros, frutos dessa pressa, dessa angustia para criar um movimento
social, chegaram a criar até martires, como o préprio Chico Mendes, e
outras figuras como Paulinho Paiakan. E tudo resultou em muita con-
fusio, e mesmo em tragédia.

Gostaria de falar sobre o fato de, também nos Estados Unidos, essa
questio da floresta tropical ter deixado de ser tdo atraente para o
publico, como Ricardo estava dizendo. Para falar sobre esse assunto
do poder da midia nas relagdes Norte-Sul, nio existe melhor exemplo
do que o de Paulinho Paiakan, na época da Eco-92.

O que me interessava naquele momento nio era tanto se ele era
culpado ou inocente do estupro, mas sim a imagem que ele ocupava
nesse momento na midia, e as conseqli€ncias da acusagio na luta
entre a midia dos Estados Unidos e a daqui do Brasil. Falo em guerra
de midia, porque, nos Estados Unidos, um més antes da Eco-92, sob a
imensa forga simbdlica desse encontro de celebra¢io do meio
ambiente, apareceu, na primeira pigina da revista Parade, a imagem
do Paulinho Paiakan com os dizeres: “O homem que pode salvar o
mundo”. Mais tarde, quando aconteceu aquela confusio com Paulinho
Paiakan, apareceu a imagem dele na capa da revista Veja — no dia da
abertura da Eco-92 — com a mesma imagem da revista Parade, € o
titulo era: “O selvagem — a explosao do instinto selvagem”. O que ¢
significativo aqui é o poder da midia, o controle da midia € o acesso a
essa difusio da informacgio, a televisdo.

Pajakan era alguém que, naquele momento, nao poderia ser
assassinado como o Chico Mendes. Mas ele o foi de outra forma: foi
assassinado pela midia. Como, depois disso, nio tinha acesso aos pode-
res da midia, ele se tornou um exilado dentro de sua prépria aldeia.
Esse caso se tornou uma batalha entre a midia do Norte e a do Sul. E
era uma batalha de simbolos, entre o selvagem e o inocente, nio ti-
nha nada a ver com a realidade daquelas pessoas. Mas podemos dizer
que ele participou da criagdo dessa prépria imagem, como Renato ji
mencionou.

Vou terminar contando o que fago agora. Escrevo e falo sobre os
filmes, apresento-os, tentando dissecar o processo do fazer as imagens,
do making of das imagens, e também prego para os convertidos, isto &,
para aqueles que defendem a floresta amazdnica, a floresta em geral.

Ao final de uma apresentacio para uma platéia de quatrocentas
pessoas, em um movimento para levantar recursos para uma rede
que defende a floresta tropical, em Sio Francisco, um jovem se levantou
e disse: Depois de eu ver o seu filme, eu n3o sei o que pensar. E eu
respondi: Exatamente.

Para nés, nos Estados Unidos, penso que o processo de trabalhar
globalmente é trabalhar com essas imagens, sempre lembrando que,
apesar de tudo, houve vitérias significativas, como a demarcagao das
terras KaiapS, como a demarcagio das terras Yanomami. Também, nos
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Estados Unidos, entre os povos indigenas americanos, hi pessoas,
escritores. H4 uma geragcdo que esta reinventando, revalorizando e
destruindo os velhos mitos que foram criados em Hollywood, que
esta, enfim, recriando a histéria dos indios de 14.

Pergunta da platéia

A for¢a da midia € muito grande, principalmente sobre quem vé
televisio. Hoje em dia, a TV tem falado muito sobre o fato de, na
Amazdnia, as madeireiras estarem explorando de maneira predatdria.
Ja acabaram com toda floresta tropical da Asia e hoje estio na Amazdnia.
Eu queria saber quais sio as possibilidades do ecoturismo na Amazonia,
ji que o ecoturismo estd estourando no mundo, envolvendo bilhdes
e bilhdes de ddlares. Até que ponto isso pode nos favorecer? E até
que ponto, também, a distdncia da Amazdnia, em relagido ao Centro-
Sul do pais, influi para o abandono em que se encontra?

Ricardo Arnt

A distdncia da Amazdnia para o Centro-Sul é um problema terrivel.
Antes do dolar subir, era mais barato vocé ir para Miami do que para
Belém. E por isso que, em geral, os brasileiros sio tio ignorantes em
relacio & AmazOnia. Ninguém sabe nada da Amazonia. Os brasileiros,
a classe média brasileira vai a Nova York, a Mildo, a Paris, mas nfo
pensa em ir a Manaus. E vamos ser francos: Manaus é muito pior que
Milao, Paris, Nova York. Mas ninguém vai mesmo 2 Amazdnia porque
é muito caro. Eventualmente, vocé encontra em Sao Paulo pessoas
sofisticadas que viajam pelo mundo todo. Pois ninguém foi 2 Amazonia.
Nio temos qualquer interesse na Amazdnia! E evidente que o
ecoturismo tem imensas possibilidades. Mas para ir de Manaus a Sao
Gabriel da Cachoeira, gastam-se seiscentos délares. Deveria haver uma
politica nacional a esse respeito, investimento em ecoturismo. Mas
falta iniciativa, empreendimento. E é complicado, dificil investir em
ecoturismo na Amazdnia, quando hospitais e escolas estio caindo aos
pedacos... E uma questao de prioridades.

Pergunta da platéia

Mas, investindo no ecoturismo na Amazoénia, seria possivel obter
dinheiro justamente para os hospitais e para outros beneficios para
aquela regido. O ecoturismo hoje esti movimentando muito dinheiro,
em diversos paises, como a Costa Rica, por exemplo, um pais dire-
cionado para o ecoturismo.

Ricardo Arnt

Ecoturismo na Costa Rica € ficil, pois o pais é do tamanho do Ama-
pi. Tudo € baratinho, tem estradas.... A distincia entre a Amazdnia e o
resto do Brasil € um problema real, grande. O Brasil é um pais enorme,
e tem meios de transporte precidrios. Tudo custa muito dinheiro, €
muito dificil. Tomate, em Manaus, custa mais do que em Sio Paulo,
pois alguém tem de levar o tomate até 14. A agricultura nao é ficil, o
solo é pobre, da para algumas coisas, mas para outras nio.

SETEMBRO 2000 1101



DEBATE

“... A matanca
que foi feita com
o povo Ticuna
estd impune, e,
no entanto, as
terras dos Ticuna
ja tinham sido
demarcadas. A
terra dos
Yanomami ou dos
Sateré-Maué,
todas
demarcadas,
foram invadidas.
Tudo esta sendo
invadido; em
alguns casos,
pelas madeireiras
da Malésia, em
outros, até em
nome do
ecoturismo.”

Selda Vale da Costa

Essa enorme seguranga do Ricardo para falar da Amazdnia deve-se
a todo um tempo de dedicagdo, de preocupacio com a regiio. Mas,
nés que moramos la, que vivemos l4, ndo temos essa seguranga tao
grande, nem a respeito do passado, porque falta muito estudo, nem a
respeito do futuro. A questido, por exemplo, aqui levantada do
ecoturismo, é uma possibilidade, mas acho que nao passa pelo Brasil,
nio € uma questio nacional, do governo brasileiro. Alids, penso que a
Amazdnia nunca foi Brasil, nunca foi sentida como Brasil. Eu ndo quero
aqui entrar na histéria do Brasil, desse pais que se fez aqui no Sul, nio
quero entrar na histéria dos dois reinos do periodo colonial. Mas até
historiadores famosos como Caio Prado Jdnior disseram que a época
da borracha nao merecia um estudo tao profundo, como outros ciclos,
do agtcar, do café, por ser assunto mais para poetas... No entanto, a
borracha foi a segunda renda do governo brasileiro, a segunda renda
em exportagdes. Se vocé pegar os livros de histéria do Brasil, a parte
da Amazoénia é infima. E um territério imenso, é um continente; foi
um pafis, aquilo 14, que se perdeu. Quem quiser tomar um pouco mais
de conhecimento a respeito, deve ler o livito A lealdade, do Mircio
Souza, e a continuidade que ele esti dando a esse trabalho; é um
livro de ficgio sobre a histéria desse pafs que teve de morrer para dar
origem ao Brasil.

Ricardo falava que o charme do movimento indigena tinha acabado.
Mas talvez se precisasse pensar um pouquinho mais no que foi a
questio indigena na década de 1970, e o que ela é hoje. Naquela
época, a questio indigena foi uma vilvula de escape para a sociedade
civil, que nao podia falar de greves, de sindicalismo, de movimento
urbano e que teve de buscar uma causa no movimento indigena,
como depois foi buscar no movimento negro, das mulheres, até chegar
na luta contra a carestia, até chegar a Osasco, as greves do ABC, 2 dis-
tensio, famosa, 2 anistia e tudo o mais.... Naquele tempo, 0s povos
indigenas nio tinham voz e, de certa forma, seus aliados foram a sua
voz. E nés realmente fizemos muito barulho na midia, fizemos barulho
em movimentos nacionais, de apoio etc. Eu acho que a questio perdeu
o charme na midia, mas n3o perdeu a forca na realidade, nos movi-
mentos. Continua, s6 que agora nio somos mais néds que falamos. Sao
os préprios indigenas, organizados. Provavelmente, vocé deve ter
conhecimento de virias formas de organizagio que existem pelos
rios da Amazobnia. O nimero de organizagdes coordenadas pela Coor-
denagio das Organizagdes Indigenas da Amazdnia Brasileira (COIAB)
€ imenso. E ainda tem a coordenacio da AmazOnia internacional, de
todas as dreas amazdnicas. E é um movimento que continua forte.

Em rela¢ao a demarcacgio das terras indigenas, nio acho que tenha
sido tio ampla assim. E as poucas que foram demarcadas, o foram
com virias prorrogacdes em relagio ao ano de 1988, estabelecido
como final para a demarcagio de todas as terras indigenas. Estamos
em 1999, e ainda falta muita terra para ser demarcada. E nas demar-
cadas, hd invasdes e até mortes. Até hoje, por exemplo, a matanga
que foi feita com o povo Ticuna estd impune, e, no entanto, as terras
dos Ticuna ji tinham sido demarcadas. A terra dos Yanomami ou dos
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“...mesmo os
povos indigenas
mais afastados,
que fugiram, do
homem branco
querem estar
juntos, querem o
contato, querem
o didlogo
também. No
entanto, a gente
ainda vé a
Amazdnia como
se fosse um
mundo do século
passado,
divulgado por
todas essas
imagens que o
cinema ajudou
muito a construir
e que,
infeliz-mente,
muitas vezes sio
terriveis...”
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Sateré-Maué, todas demarcadas, foram invadidas. Tudo esti sendo
invadido; em alguns casos, pelas madeireiras da Malédsia, em outros,
até em nome do ecoturismo.

Entio, a questio do turismo, que vocé levantou, pode até ser para
o governo de Gilberto Mestrinho, o anterior, e hoje, para o de Amazo-
nino Mendes, uma forma de pdr de novo a Amazdnia na midia
internacional, o que, alids, j4 vem acontecendo com os hotéis da selva,
por exemplo.

Mas a pergunta feita, eu sinto que pode ser assim reformulada: por
que o Brasil nio olha pela Amazénia? Acho que o Brasil nunca olhou
pela Amazonia porque a Amazdnia nunca foi Brasil. E lamentavel,
porque o Brasil perdeu muito ao nio se dar conta desse continente
que tem aqui dentro.

Mesmo hoje, os quatro que falamos aqui, com excegio talvez do
Geoffrey, falamos apenas de povos indigenas. A Amazonia €, realmente,
a pitria hoje dos que restaram dos povos indigenas: mais de 60% da
populacio indigena brasileira estd 1. Mas a Amazonia nio ¢ s6 dos
povos indigenas. No entanto, o Brasil todo, até hoje, ainda a vé& assim,
mesmo depois da Zona Franca, das quinquilharias, da Hong Kong em
que Manaus foi transformada, a Amazonia ainda € vista como sendo o
local apenas dos povos indigenas. Para mim, a AmazOnia ainda esti
entre Chico Mendes e Paiakan. Essa dualidade, entre uma voz que
tentou trabalhar a questao dos povos remanescentes, dos que restaram
dessa colonizagao que 14 houve, e a voz dos préprios representantes
de primeira, segunda ou terceira geragio dos povos indigenas originais
e origindrios.

Estive recentemente em Roraima, num encontro de professores
indigenas e os Yanomami estavam presentes, com tradutores deles
mesmos, pois alguns ja falam portugués, e foi muito claro o que eles
disseram: “Nés nao queremos mais garimpeiros, ndés nio queremos
ser invadidos, nés nio queremos mais as doencas, nio queremos
mais as mortes. Mas também nao queremos ser bichos, que ficam fe-
chados, reservados; nio queremos ser museus. Por isso estamos aqui,
junto com vocés, para conversar, falar de nds; porque nés podemos
falar. N6s vamos aprender portugués, na escola bilingiie, vamos
conhecer o mundo do branco, porque nds nio queremos ser bichos
da floresta, nés nao somos bichos, para ficar reservados 14.” Quer
dizer, mesmo os povos indigenas mais afastados, que fugiram, inclusive,
do homem branco, esses querem estar juntos, querem o contato,
querem o didlogo também. No entanto, a gente ainda vé a AmazOnia
como se fosse um mundo do século passado, divulgado por todas
essas imagens que o cinema ajudou muito a construir e que, infeliz-
mente, muitas vezes sao terriveis, como as da tal minisérie As amazonas,
a lenda que foi lembrada aqui. E outra imagem deturpada sobre mitos,
que ndo tem nada a ver com os povos amazdnicos; € o mito branco
sobre a Amazdbnia.

Pergunta da platéia

Gostaria de saber como a Selda vé a questao da biopirataria que
vem sendo descoberta. O governo, como nio tem dinheiro para inves-
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“...0 processo do
olhar e do pisar
na Amazdnia,
por estrangeiros,
sempre
ocorreu.”

tir na Amazonia, entra em sociedade com estrangeiros. S6 que muitos
dizem que estio fazendo uma coisa e estao fazendo outra; dizem que
vdo para o turismo, € vio pegam besouros, mosquitos, borboletas,
mudas de plantas, para serem analisados 14 fora. A Universidade da
Amazodnia nio poderia fazer essas pesquisas? O que fosse encontrado
aqui dentro, em vez de ser levado 14 para fora, seria analisado aqui
dentro. Seria aproveitado aqui primeiro. Li numa Veja que um brasileiro
queria fazer um bronzeador, se nio me engano, com dlec de babagu.
Quando foi patentear essa idéia, viu que uma empresa francesa ji
havia patenteado. Néo seria possivel a Universidade da Amazdnia, ou
o préprio governo, criar uma prote¢iao para que estas matérias-primas
nio fossem mandadas para fora para depois virem para c¢i em forma
de produtos manufaturados?

Selda Vale da Costa

Infelizmente, nio tenho boas noticias a dar sobre isso. Nés, profes-
sores com doutorado, mestrado etc., estamos varrendo as salas da
universidade, porque estamos sem dinheiro nas universidades publicas
para pagar, inclusive, uma empresa de limpeza; estamos sem copiadora,
pois a Xerox suspendeu o contrato, porque a universidade nido tinha
dinheiro para pagi-la. Nio € possivel fazer pesquisas, quando o CNPq
corta bolsas, corta tudo. Realmente, a questio é muito mais grave.
Como barrar esse processo, que continua sempre, is vezes mais, s
vezes menos divulgado? O processo do olhar e do pisar na Amazdnia,
por estrangeiros, sempre ocorreu. Nao foi apenas um governante —
como Arthur César Ferreira Reis, que escreveu 4 cobiga internacional
na Amazénia — que levantou a gritaria contra a hiléia amazdnica,
nos anos 40, 50, motivando, inclusive, a cria¢io do Instituto Nacional
de Pesquisas da Amazdnia (INPA), que, durante muito tempo, foi a
casa dos estrangeiros, dos estudantes de doutorado estrangeiros que
vinham fazer as suas pesquisas.

A biopirataria é uma realidade, fruto de muita impunidade, fruto
de fraquezas e vontades politicas, muitas vezes, de aliangas. O Museu
Goeldi, do Pard, por exemplo, ji foi acusado nas décadas de 1950,
1960, de ser uma espécie de intermedidrio para o contrabando de
peixes ornamentais e de outras formas de vida. Entdo, por um lado,
essa fraqueza, vamos dizer, politica, se alia hoje a essa falta de pers-
pectiva politica sobre o que é a AmazOnia e sobre o que é a nossa
prépria capacidade cientifica, quando 6rgios como o CNPq cortam
uma série de projetos, em nivel local, que realizariam esses trabalhos.

Hi esse aspecto do roubo, do contrabando, do retirar da Amazdnia
uma série de conhecimentos. Mas, por outro lado, a questdo nos deixa
um pouco divididos. Nio havendo, como nio houve até agora, vontade
do préprio governo brasileiro para transformar essa situagio, por que
os outros paises nao iriam fazé-lo? Por favor, entendam que nao estou
dizendo que continue o contrabando, nao é isso. Mas também hi que
se perceber que hi aliangas com estrangeiros que nio sio aliangas
espurias, que levem a matangas, que levem a exterminios, a doengas,
a perdas. Ha também ganhos nessas aliangas com outros membros de
organizagdes internacionais. Estd sendo muito discutido o papel das
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ONGs na AmazOnia, inclusive, entre nds, na universidade, no INPA,
porque nesse imagindrio hd também a idéia de que o estrangeiro € o
demoénio, é aquele que rouba, é aquele que sé vem para tirar as coi-
sas. S6 que esse estrangeiro também ¢é aliado, também € cientista,
também estd sensivel a uma questio que, sendo local, tem dimensao
internacional.

Hi algumas ONGs que nio quero nem discutir o que fazem por 14;
mas hi outras que tém feito um belo trabalho, junto até com organi-
zagOes indigenas, para desenvolver conhecimentos e maneiras de
trabalhar, por exemplo, com o timbé e com outras matérias que servem
para cosméticos. Nesse caso, os produtos estio sendo vendidos, e o
dinheiro esti voltando para 1. Mas essas sao questdes que ainda nio
estio bem resolvidas.

O fato é que a biopirataria é, realmente, roubo, contrabando, € o
governo brasileiro deveria ter uma atuagio muito mais forte em relagao
a esse problema, principalmente quando, como agora, se trata de roubo
de sangue para estudos de DNA.

Pergunta da platéia

Fiquei interessado em saber um pouco mais, do Geoffrey, a respeito
daquela cena do rapaz que disse que nio sabia mais 0 que pensar
depois de ter visto o filme dele. Eu fico me perguntando se essa rea-
¢lo teria alguma coisa a ver com a atitude autocritica que o Geoffrey
parece tomar em relagio a como a midia norte-americana abordou a
questao.

Geoffrey O’Connor

Eu s6 posso falar em meu nome, e nio em nome da midia norte-
americana, porque eu sou um jornalista independente, e também um
realizador de cinema independente, embora trabalhe também pelas
beiradas da midia norte-americana.

Concordo com a idéia de que a reagiio desse jovem é um pouco
parecida com a minha quando, seguindo os acontecimentos do final
da década de 1980 e principio da de 1990, comecei a ver os herdis
caindo em desgraga, toda a destruicio da natureza, pessoas sendo
transformadas em deuses... Isso foi dando um certo desinimo, uma
certa confusio.

Para mim € um processo de aprendizado, de perda da inocéncia,
que tentei também trabalhar publicamente no meu livro € no meu fil-
me, e disseminar essa informacio dentro do meu pais.

E uma questio de midia e de conscientizagio. E como eu nio
venho ao Brasil hd quatro anos, € interessante ouvir falar que aqui
também a questio da Amazdnia ji nio estd interessando tanto 2 midia.

Ricardo Arnt

O Paulinho Paiakan recebeu o prémio Better World Society das
mios do Jimmy Carter, no Waldorf Astoria, em Nova York, em 1989,
junto com Gorbachev, em uma cerimdnia as 20:30h. Ele vestiu terno
e gravata e desceu do quarto para receber o prémio. Quando entrou
no ball cheio de gente, todo mundo de terno e gravata, percebeu
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que tinha dado uma mancada. Voltou, pegou o elevador, foi para o
quarto e botou o cocar, que fazia mais efeito do que terno e gravata.
Um pouco antes disso, em Londres, quando participava de mani-
festagdes na frente da Embaixada brasileira ou na City de Londres,
passou por um aperto quando terminou o jenipapo que ele usava
para pintar os olhos. Ele entio recorreu a um prosaico lapis de sobran-
celha, de uma amiga inglesa. Com o ldpis de sobrancelha ele recuperou
o efeito do jenipapo. Tudo bem. Guerra é guerra.

O Raoni, lider dos Kaiapd, outro exemplo, é um homem altamente
teatral. A primeira coisa que o Raoni faz quando vai conversar com
alguém que ndo o conhegca — e ele tem aquele botoque grande na
boca — é dizer que matou muitos brancos. Que mata mesmo, € brabo,
que jd matou cinco, sete, oito. Porque ele sabe que essa é a imagem
que as pessoas esperam dele, e ele manipula e usa isso, conscien-
temente, para produzir um efeito especifico. Os Kaiapé produzem belas
imagens de si préprios, vide o teatro Kaiapd, as cores Kaiapd, as
manifestacoes... Eles tém um grande amor pela danga, gostam muito
de se exibir para os outros. Entio, essa questio é prépria 2 humanidade,
ninguém escapa: todo mundo produz imagens e todo mundo manipula,
em alguma medida, as representagdes.

Renato Pereira

Hoje em dia existem muitos indios com cimera na mio. E claro
que, com toda essa problematica da Amazdnia, pararam de filmar: falta
dinheiro, faltam ciimeras, manutengio, mil coisas, além de surgirem
outros interesses também. Mas mesmo assim ainda existe um bom
grupo de indios que filma. Em Sao Paulo tem um projeto, o CTI, que
de certa forma coordena essa atividade. Por exemplo, 14 eles tém
acesso 2 edig¢iio. Ao longo do tempo, houve, por parte deles, uma
considerdvel produgic de imagens. Quando fui para 14, inicialmente
eles tinham dois interesses: queriam se filmar e queriam usar a cimera
como instrumento de pressio, um pouco como © Juruna fez, em
tempos imemoriais, levando o gravador toda vez que ia se encontrar
com alguma autoridade. Depois, como passaram a usar a filmadora
para virios fins, popularizou-se a imagem dos Kaiapé como os indios
bigh tech, e a imagem do indio com uma cimera na mao foi capa da
Times e de outras revistas. Foi uma manipulagio simbdlica muito efici-
ente, muito popular, que eles conseguiram desenvolver.

Selda Vale da Costa

S6 para complementar a informagio: nio sé os Kaiapd, mas também
os gavido, tém circuito interno de televisio, com a Universidade do
Pari. Nos encontros de educagiio, de satide, promovidos pela COIAB
ou por outras organizagdes indigenas na Amazdnia, sio os proprios
indigenas que filmam e documentam. Eles estio sempre com a cime-
ra na mio, filmando, documentando, para mostrar depois nas virias
aldeias, nas vdrias organizag¢des locais, regionais, dos rios etc. Esse
trabalho, que ji nio é quase divulgado na midia, continua bastante
forte por l4.
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Pergunta da platéia

Sobre essa questio da identidade, do mesmo jeito que se pode
explorar um cocar, pode-se explorar um chapéu de mexicano: nés
todos ja vimos o Reagan usar chapéu de mexicano, no México... £ um
modo de relacionamento, é um modo de sinalizar a sua identidade ou
a vontade de estar com o outro. Paiakan botou o terno, viu que, se
ficasse s6 de terno, teria total perda de identidade, perante uma socie-
dade que vive das imagens e para as imagens. A midia sabe muito
bem disso, explora isso muito bem, tanto que é o poder que é. Quer
dizer, essa exploragio se di dos dois lados. A questio, me parece, é
afirmar a identidade, nio é apenas uma mera questao de exploragao e
de vulgarizagio de um simbolo. Trata-se apenas de dizer: eu sou quem
eu sou, eu tenho a minha cultura, e se eu estou vestido do jeito que
estou, boas razdes eu tenho.

Renato Pereira

Concordo com essa idéia, pois boa parte do tempo o Paulinho nio
usa cocar; usa camiseta, calga jeans. Nessa ocasiao, ele estava fazendo
um statement, nds sabemos. Mas isso faz parte da politica.

Geoffrey O’Connor

H4 uma questio que, a meu ver, estid relacionada a outras que
foram discutidas aqui. Esses lideres tiveram de extrair uma parte da
cultura deles para consumo dos outros. Para mim, o interessante é
saber por que o caminho do Paulinho Paiakan foi tao diferente do
caminho do Raoni, em termos de lideranga. E também o Davi Yano-
mami, que eu conheco muito bem, que ficou na minha casa algumas
vezes, nas suas viagens internacionais. Para o Davi, essa questio é
muito importante.

Posso estar completamente errado, mas a minha percepgio € de
que o que conseguia manter o Davi bem centrado era o fato de ele
estar tao préximo do xamanismo, que € o foco central dos seus estu-
dos e do seu interesse. Entao, quando ele tinha que ficar muito
separado da aldeia dele, nas viagens internacionais, lutando contra as
contradi¢des e pelas coisas que estavam acontecendo na aldeia, essa
sua caracteristica o mantinha centrado.

A meu ver, essa coisa de usar o cocar ou a pintura, realmente, é
um ato, é uma demonstragio, mas sem qualquer complica¢io maior
para essas pessoas. :

Selda Vale da Costa

Eu s6 queria lembrar que estamos olhando para as imagens que
n6s, da sociedade nacional, produzimos dos outros, que sao os indios.
Tomara que isso possa nos ajudar a olhar para dentro de nés mesmos.
Porque nés temos muita facilidade de falar sobre o outro e, as vezes,
de uma forma bem etnocéntrica. Mas, quem sabe, se for possivel voltar
o olhar para dentro de nés mesmos, da nossa sociedade, observando
o que nds produzimos, o que nds estamos fazendo, quem sabe
poderemos compreender melhor até como é que nds influenciamos
reagcdes como as de Paulinho Paiakan, Raoni etc. Por que esses povos
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hoje estiao usando ténis, calga jeans, relégios, os mais chiques possiveis?
Essa vestimenta nao os faz ser nao indios. Assim como nds, que também
somos descendentes de virias outras nacionalidades, nessa histéria
brasileira, apesar de toda essa globalizagdo, mantemos ainda uma
esperanga de sermos brasileiros, mas, para isso nio precisamos estar
vestidos como no século passado nem usar palavras do século
passado... Quer dizer, a identidade é uma coisa fundamental, que se
reconstrdi, se reelabora, nio é algo monolitico. Para ser indio, nido
precisa estar vestido de indio, ou melhor, andar nu. E essa é uma
questio que estd posta, constantemente, quando se fala sobre a
Amazdnia.

Ficha técnica

Transcrigio de fita:

Elisabeth Simoes

Tradugdo simultinea do conferencista:

Geoffrey O'. Connor: Martha Arruda

Organizagdo dos debates e conferéncia de fildelidade:
Stella Oswaldo Cruz Penido

Organizag3o das mesas-redondas:

Patricia Monte-Mdr, José Indcio Parente, Eduardo Thielen,
Stella Oswaldo Cruz Penido

Sinopse dos filmes e videos:

Mariana Rodrigues Pimentel
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Imagens, memoria e futuro

Paralelamente ao semindrio Visdes da Amazonia, uma realizagio
da Casa de Oswaldo Cruz e o do Centro Cultural Banco do Brasil,
integrando as comemoragdes do primeiro centendrio da Fundagio
Oswaldo Cruz (1900-2000), aconteceu uma mostra de filmes
documentais e ficcionais de cineastas e cientistas viajantes que

percorreram as matas e rios da regido.

A programagdo € resultado de um criterioso trabalho de
pesquisa em acervos cinematogrificos brasileiros — Funarte,
Cinemateca Brasileira, MAM, TV Cultura de Siao Paulo,
distribuidoras de videos e realizadores independentes. Formou-
se um banco de dados com aproximadamente trezentos titulos,
entre filmes e videos, sobre o tema que est4 sendo disponibilizado
junto ao Setor de Imagem em Movimento (STM) do Depar-
tamento de Arquivo e Documentacgio da Casa de Oswaldo Cruz.
A seguir, reproduzimos o catilogo de filmes e videos.

Filmes

Aguiirre, a c6lera dos deuses (Aguirre, Der Zorn
Gottes)

Werner Herzog

100min

1972

Alemanha

cor

Instituto Goethe

® Aventureiros espanhéis liderados por
Gonzalo Pizarro empreendem a mais audaciosa
missdo no Peru. Com duas mulheres, prisioneiros
indios, cavalos, lhamas, porcos e rifles, descem
a cordilheira dos Andes e navegam o rio
Amazonas em busca do El Dorado, a famosa
cidade de ouro. Mas eles niio estio preparados
para as surpresas da floresta.

Elenco: Klaus Kinski, Helena Rojo, Rui Guerra,
Del Negro, Peter Berling

Amazonas Amazonas

Glauber Rocha

15min

1968

Brasil

cor

Dep. de Turismo e Promogoes do Estado do
Amazonas

Funarte

® A gigantesca floresta, com seus rios imensos
e riquezas naturais, que o conquistador espanhol
Fransisco de Orellana chamou, em 1542,
“Amazonas Amazonas”, ainda permanece,
quatrocentos anos apés seu descobrimento,
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como um desafio aos homens que tentam
integri-la ao restante do pais. Sob o compasso
da musica de Villa-Lobos, a Amazdnia é
mostrada, no filme, como simbolo de um
mundo novo pleno de contrastes.

Antologia do major Reis

Jean-Claude Bernardet (org.)

56min

1916-38

Brasil

P&B

CNPI/Ministério da Guerra

Cinemateca Brasileira

® Antologia organizada por Jean-Claude
Bernardet, onde sido utilizados trechos dos
filmes Inspetoria de fronteiras do Brasil, Rituais
e festas bororo, e Viagem ao Roraima, realizados
pelo major Thomaz Reis no periodo de 1916 a
1938.

Brincando nos campos do Senbor (At Play In
the Fields of the Lord)

Hector Babenco

187min

1991

EUA

cor

HB Filmes

Condor Filmes

® Historia de dois aventureiros americanos,
sendo um deles um mestigo branco cheyenne,
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que caem em plena floresta Amazénica com seu
monomotor. Ao pedirem ajuda ao governo local,
este lhes faz uma proposta: que eles
bombardeiem a aldeia indigena dos Narunas,
podendo assim voltar trangiiilos. Entao Moon,
o aventureiro mestico, sobrevoa a aldeia. A
partir daf a histéria toma outro rumo.

Elenco: Tom Berenger, John Lithgow, Daryl
Hannah, Aidan Quinn, Tom Waits, Kathy Bates,
Nelson Xavier, Sténio Garcia e José Dumont

Bye Bye Brasil

Caci Diegues

110min

1979

Brasil

cor

Produgdes Cinematogrificas L. C. Barreto
Funarte

® Hist6ria de uma trupe de artistas
ambulantes, ‘A caravana rolidei’, que viaja
pelo interior do Brasil num caminhio fazendo
apresentagoes em lugares onde a televisio
ainda nio chegou. Suas aventuras no caminho
até Altamira, no Pard, seus encontros e
desencontros.

Elenco: Betty Faria, José Wilker, Zaira Zambelli,
Principe Nabor

Calangos do Boiagu

Ricardo Dias

21min

1992

Brasil

cor

Superfilmes

® Documentirio realizado na Amazénia, com
o zodlogo Paulo Vanzolini, que na época era
diretor do Museu de Zoologia da Universidade
de Sao Paulo. O filme registra o cotidiano de
uma expedicio zoolégica 2 localidade de Santa
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Maria do Boiagu, no médio Rio Branco, em
Roraima, e o encontro de Vanzolini com os
lugares, bichos e pessoas.

O caminbo das ongas

Sergio Sanz

24min

1997

Brasil

cor

Funarte

® O sonho de Bernardo Sayio, construir uma
estrada que ligasse o Brasil de Norte a Sul,
transforma-se em uma odisséia: a realizacio da
Belém—DBrasilia.

Chuvas e trovoadas

Flivia Alfinito

14min

1994

Brasil

cor

Flavia Alfinito e Projeto Fellini

Funarte

® Baseado no conto homénimo de Maria
Licia Medeiros, a histéria de quatro meninas
que tém aulas de costura nas tardes
modorrentas que se arrastam nos tropicos da
belle époque da Amazonia, e uma professora
que se orgulha de prepari-las para serem
futuras boas esposas.

Elenco: Patricia Franga, Susana Faini e José
Mayer

O cineasta da selva
Aurélio Michiles
87min

1997

Brasil

cor

Superfilmes

® Para documentar a vida do cineasta, Michiles
optou por uma narrativa em flashbacks,
intercalados por depoimentos dos filhos do




fithos do cineasta e de cinéfilos amazonenses.
José de Abreu interpreta Silvino contando sua
prépria histdria, refletindo sobre seu trabalho e
a época em que viveu. Ele é o elo de ligagio
entre as imagens de arquivo, as de Michiles e
os depoimentos.

Elenco: José de Abreu e Denise Fraga

O cinegrafista de Rondon

Jurandir Noronha

9min

1979

Brasil

cor/PB

Embrafilme

Funarte

® Uma biografia de Luis Thomaz Reis, o
cinegrafista da comissio Rondon. Mostra
fragmentos de filmes feitos pelo entio major,
documentando as expedic¢des de Rondon pelo
interior do Brasil desde 1912. A narracio
trabatha com alguns textos de sua autoria, € o
filme inclui, ainda, imagens de suas cimeras,
algumas fotos e mapas de época.

O cirio

Ademir e Miracy Silva, Euclides e Hamilton
Bandeira

10min

1973

Brasil

PB

INC

Funarte

® A histéria da lenda e a evolugio da
procissio do Cirio de Nazaré, em Belém do
Pard. Passados duzentos anos, a devogio se
transformou em fanatismo religioso e hoje a
procissio, a cada ano perto de quatrocentos
mil acompanhantes, cumpre promessas dificeis
e peniténcias rigorosas, como, por exemplo,
puxar a corda do carro em que viaja a santa.
Descrigio completa da cerimdnia e explicagio
sobre cada detalhe do ritual religioso.

Encanto

Regina Jeha

9min

1994

Brasil

cor

Regina Jeh4

Funarte

® A vida cotidiana e religiosa de uma tribo
indigena na fronteira do Brasil com a
Venezuela.
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Fronteira das alinas

Hermano Penna

86min

1988

Brasil

cor

Cine Documento/Embrafilme

Hermano Penna

® E a histéria de dois irmios que perderam o
contato, mas que lutam por um mesmo objetivo:
o direito de se estabelecerem como agricultores.
As dificuldades dos dois sio crescentes. Suas
situagdes marcadamente distintas a principio, um
ocupando terras legalizadas e o outro devolutas,
nivelam-se progressivamente, convergindo
para o mesmo desfecho. Dessa aparente
contradi¢iio nutre-se dramaticamente Fronteira
das almas.

Gain Panan e a origem da pupunbeira

Luiz Fernando Perazzo

10min

1995

Brasil

cor

Laboratério de Animag¢io/CPM da Eco/UFR]

® Os personagens e 0s cendrios sio baseados
em desenhos do indio Desina Feliciano Lana,
recolhidos na aldeia de Sio Jodo, rio Tiqué,
noroeste do Amazonas, pela pesquisadora e
antropéloga Berta Ribeiro (Museu Nacional).

O filme é considerado a primeira produ¢io em
animacgio (35mm) de cariter essencialmente
etnogrifico realizada no Brasil por uma
universidade publica.

Ikatena, vamos cagar?

Luiz Paulino dos Santos

38min

1983

Brasil

cor

SEC/NEC

Funarte

® Inicia¢io dos meninos da tribo Zoré, em
Aripuani, Rondénia, na arte da caga. Narrativa
de um dia de educagiio, pelo exemplo e
aprendizado das artes, crengas, dancas e lendas.
A transmissiio da cultura, de uma geragio a
outra, € feita através das histérias de Tiorép, o
ordculo da aldeia.
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O impeério da borracha (Redeeming a Rubber
Empire)

10min

c.1930

EUA

PB

Ford Motor Company

MAM

® Fragmentos de um documentirio sobre a
Fordlindia, projeto idelizado pelo empresirio
Henry Ford para plantar seringueiras numa drea
proxima ao rio Tapajés, no Pard. Este projeto
existiu entre 1928 e 1946, quando foi desativado
devido a uma praga que destruiu a plantagio.

Iracema, 1uma transa amazénica

Jorge Bodanzky

90min

1975

Brasil

cor

Jorge Bodanzky

® Uma menina de 18 anos vai com seus pais
para a festa do Cirio de Nazaré, em Belém.
Acabada a festa, ela resolve ficar e tentar a vida
na cidade. Depois de virias experiéncias, ela
acaba nos prostibulos da cidade.

Elenco: Edna de Ciassia e Paulo César Pereio

Karaiba

Lea Zaguri

13min

1993

Brasil

cor

Lea Zaguri

Funarte

® Filme de animagdo que retrata o encontro
entre o universo mitico e a interferéncia
colonizadora na selva Amazdnica.

Krajcberg: a Chico Mendes

Aluisio Didier

10min

1992

Brasil

cor

Regina Martinho da Rocha

Brasiliana Produgdes Artisticas Ltda.

® Ensaio plastico e musical baseado na obra
do escultor Frans Krajcberg. Escolhida como
matéria-prima, a natureza morta revive nas
mios do artista. Krajcberg faz sua alquimia
vital. Combate fogo com fogo. Transforma sua
revolta em arte e denuncia a destruigio das
florestas praticadas no Brasil e no mundo.
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Maranbdo 66
Glauber Rocha
11min

1966

Brasil

PB

Produgdes Cinematograficas Mapa

Tempo Glauber

® Documentirio realizado em 1966, por
ocasifio da posse de José Sarney no governo
do estado do Maranhio. Em contraponto ao
discurso do governador eleito, Glauber filmou
a miséria do Maranhéo, a pobreza e as
esperangas que nasciam dos casebres e dos
hospitais.

Pacda Nova

Noel Nutels

4min

¢.1963

Brasil

cor

Noel Nutels Bertha Nutels

Documentirio

® Realizado por Noel Nutels quando visita com
o SUSA (Servi¢o de Unidades Sanitirias Aéreas)
um grupo de Pacda Nova, quando se registrou
um grande nimero de mortes por contaminagio
e fome.

No pais das amazonas

Silvino Santos

70min

1922

Brasil

PB

Joaquim Gongalves de Aratjo

Cinemateca Brasileira

Documentirio

® Documentirio pioneiro sobre a Amazdnia
para exibicio na Exposi¢io Comemorativa do
Centenirio da Independéncia, na qual recebe
Medalha de Ouro. Através da descri¢ao dos
negocios bem-sucedidos de um comerciante da
regiao, com quem se associa a partir de entio
para a produgio de seus filmes, Silvino Santos
desvenda o Amazonas para o piblico do Sul,



registrando as fibricas, os barcos, os seringais, o
gado, a castanha, os indios.

~ L
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'No PAIZ pas &
AMAZON

- Y

Povo da lua povo do sangiie

Marcelo Téssara

27min

1983

Brasil

cor

Marcelo Tdssara

Funarte

® Narracido do mito de criacdo dos indios
Yanomimi, partindo do ensaio fotogrifico de
Claudia Andujar. O texto é de Thiago de Mello.

Projeto Jari

Jorge Bodanzky

45min

1978

Brasil

cor

Stopfilm

Jorge Bodanzky

® Acompanhando a Comissio Parlamentar de
Inquérito sobre a devastagio da Amazonia, o
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cineasta Jorge Bodanzky registra pela primeira
vez o Projeto Jari, o desmatamento da regido e as
condi¢des de vida dos trabalhadores. O cientista
José Lutzenberg, que apresenta uma visio critica
do projeto em seu depoimento, destaca o
impacto da megatecnologia sobre o ecossistema
amazonico.

Quem matou Elias Zi?

Murilo Santos

19min

1983

Brasil

cor

Brasiliana Produgdes Artisticas

Aida Marques

® Documentirio em curta-metragem sobre o
assassinato do lider sindical Elias Zi Costa Lima,
(Zizi), ocorrido em novembro de 1982, em
Santa Luzia, Maranhdo. Através de desenho
animado, o filme reconstitui, inicialmente, a
questao da grilagem das terras da regido e a
violéncia contra as familias camponesas,
culminando com o assassinato de Zizi em
plena feira municipal. O filme utiliza também
poesia de cordel como forma de narragio.

No rastro do Eldorado

Silvino Santos

56min

1926-29

Brasil

PB

Joaquim Gongalves de Araijo

Cinemateca Brasileira

® TFilme sobre a expedicio do americano
Rice, que mandou vir um hidroavido dos Estados
Unidos, a bordo do qual Silvino fez as
primeiras tomadas aéreas de que se tém
noticias no Brasil. Foram quase 11 meses de
viagem pelo rio Amazonas.

No rio das amazonas

Ricardo Dias

76min

1995

Brasil

cor

Superfilmes

® Documentirio sobre uma viagem 2
Amazodnia, de Belém a Manaus. O filme tem a
participacido do naturalista Paulo Vanzolini e
trata particularmente da ecologia da regido, com
énfase no modo de vida das populacdes
ribeirinhas do baixo Amazonas.
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Rondbnia
Roquete-Pinto

12min

1912

Brasil

PB

Cinemateca Brasileira

® Possivel cobertura da Missio Rondon de 1912.

Aspectos da vida dos indios Nhambiquara:
ceriménia guerreira, habitagdo, cotidiano e
plantagao.

Sinfonia amazdnica

Anélio Latini Filho

97min

1956

Brasil

PB

Latini Studios

Funarte

® Primeiro filme brasileiro de animagio em
longa-metragem. Trés lendas amazdnicas sio
contadas tendo a obra de Villa-Lobos como
fundo musical.

O terceiro milénio

Jorge Bodanzky

90min

1981

Brasil

cor

Jorge Bodanzky

® O filme registra a viagem de Evandro
Carreira, senador da Republica pelo estado do
Amazonas, percorrendo suas bases eleitorais,
em agosto de 1980. De Manaus, subindo
diversos rios, sao cinco semanas de barco em
uma regiio ainda indecisa entre o Peru, a
Colémbia e o Brasil. O branco, o indio e o
caboclo, o cristianismo, o misticismo, a politica
e a magia no limiar de um novo milénio.

Ver-o-peso

Janudrio Guedes, Peter Roland, Sénia Freitas
13min

1984

Brasil

cor

Janudrio Guedes

® Pequeno documentirio histérico sobre o
mercado Ver-o-peso, de Belém, antes da
reforma.
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Von Martius

José Medeiros

8min

¢.1970

Brasil

cor

Cinemateca Brasileira

® Documentario sobre a histéria do botinico
alemdo que veio ao Brasil em 1817, viajando
do interior de Sio Paulo até o Amazonas, para
fazer o levantamento de seis mil e quinhentas
espécies de plantas.

Videos

Agéncia Nacional

Stella Oswaldo Cruz Penido (org.)

25min

1964-75

Brasil

PB/cor

Agéncia Nacional

® Selecao de imagens da intervencio do
governo na Amazdnia no periodo de 1964 a
1975. A construgao da Transamazdnica e a
formagio de agrovilas sio contempladas.

Araweté

Murilo Santos

30min

1992

Brasil

cor

CEDI/ISA

Instituto Socioambiental

® Documentirio sobre um povo Tupi da Amazonia,
os Araweté. Os indios vivem s margens do
igarapé Ipixuna, no médio Xingu, Para. O filme
registra o cotidiano na aldeia e na floresta,
apresenta sua cosmologia e faz um histérico das
relagdes com outros indios e com os brancos.

A Arca dos Zo'e

Dominique Gallois/Vincent Carelli

22min

1993

Brasil

cor

CTI

®  Os indios Waidpi, que conheceram os Zo’é
através da televisio, decidem ir ao encontro
destes indios recém-contatados no rio
Cuminapanema (norte do estado do Pard) e
documenti-los. Ambos de lingua tupi e
compartilhando muitas tradigdes culturais, os



Zo'é, no entanto, vivem hoje a experiéncia de
contato que os Waiapi tiveram ha vinte anos.

+

T WA e B v/

A drvore da Fortiina
Aurelio Michiles

120min

1992

Brasil

cor

Tv Cultura/Fundacio Padre Anchieta

® Documentirio onde sdo enfocados o ciclo
da borracha na Amazénia, a atual situacio dos
seringais e o papel da regiio no
desenvolvimento econémico do pais.

Balbina, o marco da destniiigdo

Luiz Fernando Santoro

28min

1990

Brasil

cor

TVT — TV dos Trabalhadores

ABVP

® Documentirio sobre a usina hidrelétrica de
Balbina: uma obra carissima que, além de nio
resolver o problema energético da regiio
amazonica, provoca danos ecolégicos que
dificilmente serdo reparados.

Bandeiras verdes

Murilo Santos

34min

1986

Brasil

16mm/cor

Brasilianas Producdes Cinematogrificas

Murilo Santos

® Com base no relato das histérias de vida de
Domingos Bala e Rosa, origindrios da cidade de
Vargem Grande, no interior do Maranhio, o
video discute a questdo da expulsio de
camponeses de seus locais de origem, por
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grileiros ou expropiagdes fraudulentas,
mostrando qual o perfil desses camponeses
subjugacdlos pelos latifundidrios.

Batuque

Stil

Smin

1970

Brasil

16mm/cor

BJD Produgoes Cinematogrificas, Batukfilm
Prod.Dis

Funarte

® Croquis animados e desenhos sobre papel
de embrulho contam uma histéria antropofigica,
tendo como personagens os deuses e demoénios
da Amazénia. Homenagem a Lorenzo Fernandes,
compositor da musica Batiqite, que sempre teve
como inspira¢io os temas nacionais.

Boi-Bimbd
Edilson Martins
12min

cor

Naird Produgoes

® Reportagem de televisio que documenta a
festa do Boi-bumb4 em Parintins (AM),
mobilizando toda a regido e recebendo um
grande nimero de turistas.

O boto

Ronaldo Passarinho Filho e Moisés Magalhies
24min

1998

Brasil

cor

AmazonFilm/GNT

® Este documentirio é um episédio da série
Lendas Amazdnicas, onde sio relatadas, através
de entrevistas com populares e com o filésofo
paraense Benedito Nunes, a histéria e a origem
da lendla do boto e de como sobrevive no
imagindrio popular.
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Brasil, esse desconbecido

Carlos Gaspar (rep6rter)

39min

1976

Brasil

16mm/PB

TV Cultura/Fundagio Padre Anchieta

@ Reportagem para televisio com Orlando
Villas-Boas, onde a partir da utilizagio de
imagens de filmes que registram os primeiros
contatos com os indios Txicdo, ele relata a sua
experiéncia em frentes de atracao.

A canoa do peixe-cobra (Das
Schlangenfischkanu)

Herbert Brodl

87min

1984

Alemanha

16mm/cor

Herbert Brodl

Instituto Goethe

@ Para os Tucano, toda a vida vem da 4dgua.
Uma canoa vira cobra e a cobra vira peixe.
Nessa canoa-peixe nasceu também a
humanidade e a 4gua vermelha do rio negro é o
liquido amniético de seu parto. O contato com a
natureza que estd em tudo desperta tensdes e
fantasias durante a convivéncia no barco.

Chagas na Amazoénia

Luis Octivio Coimbra

52min

1992

Brasil

cor

Casa de Oswaldo Cruz

® Primeira parte do projeto revisitando a
Amazoénia de Carlos Chagas: da borracha a
biodiversidade, que refaz a expedi¢do cientifica
de Carlos Chagas 2 Amazdnia, de 1912, tendo
como objetivo fazer uma comparagdo entre as
condi¢des de vida e de satde da regiio, no
inicio do século e hoje. Aqui sdo visitados os
rios Jurud, Tarauaci e Solimdes. '

Chagas no Acre e Purus

Eduardo Thielen e Fernando Dumas

47min

1998

Brasil

cor

Casa de Oswaldo Cruz

@ Terceira parte do projeto Revisitando a
Amazoénia de Carlos Chagas, onde sdo visitadas as
populagoes ribeirinhas dos rios Acre e Purus.
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Chagas nos rios Negro e Branco

Eduardo Thilen e Fernando Dumas

51min

1996

Brasil

cor

Casa de Oswaldo Cruz

® Segunda parte do projeto Revisitando a
Amazdénia de Carlos Chagas, onde sdo visitadas
as populagdes ribeirinhas dos rios Negro e
Branco.

Chico Mendes: eu quero viver

Adrian Cowell

52min

1990

Brasil/Inglaterra

cor

Morrow Carter e UCG

UCG/Universidade Catélica de Goiis

@® Episédio da série Na década da destruicio,
onde é mostrada a histéria da luta do
seringueiro e sindicalista Chico Mendes e de
seus companheiros, pela preservagio do meio
ambiente, por um desenvolvimento sustentado
para a floresta amazonica, criagdo de reservas
extrativistas e melhores condigdes de vida para
seus habitantes.

O corpo e os espiritos

Mari Corréa

54min

1996

Brasil/Franga

cor

Les Films du Village

CTI

® Um encontro no coragido da Amazonia: o
da medicina moderna com os cuidados do
corpo e da alma praticados pelos xamis
indigenas. Esse encontro revela dois modos de
conhecimento, duas priticas médicas, duas
abordagens do individuo e de sua relagio com o
mundo.




Crénica de uma viagem ao naturalismo integral
(Chronique d’'un Voyage au Naturalisme Intégral)
Frans Krajcberg, Pierre Restany

18min

1978

Franga

16mm/cor

Frans Krajcberg

® Viagem fluvial pelo rio Negro, em que o
pintor Sepp Boendareck, o critico de arte Pierre
Restany e o escultor Frans Krajcberg tomam
contato com a regiio dentro de uma
perspectiva naturalista. Esta viagem resultou no
documento Manifesto do rio Negro.

Cuikiri

Wilson Lazareti

Smin

1991

Brasil

cor

Nicleo de Cinema de Animacio de Campinas
® Filme de animacio feito pelas criangas da
comunidade de Sio Gabriel da Cachoeira. Os
desenhos trazem uma mensagem de Natal.

Davi contra Golias — Brasil Caim

Aurelio Michiles

10min

1993

Brasil

cor

CEDI

ISA

® Documentirio sobre o massacre de um
grupo de indios Yanomami pelos garimpeiros.
Depoimento do lider Davi Yanomimi. Mostra
as imagens da repercussio no Brasil e no exterior

Didrio do Amazonas (Amazon Journal)
Geoffrey O’Connor

60min

1996

EUA

16mm/cor

Realis Pictures

Interior Produgoes

® O diretor, que trabalhou durante dez anos
filmando na Amazénia brasileira, analisa o que
passou na regizo no Gltimo decénio: o
assassinato de Chico Mendes em 1988, a
prisao do lider indigena Paulinho Payakan, a
exclusio dos indios na Conferéncia das Nagdes
Unidas (Rio-92), a corrida do ouro e o massacre
dos Yanomami em 1987.

DEBATE

Divino cem vezes Divino

Beto Bertagne

23min

1995

Brasil

cor

Beto Bertagne

® Documentirio sobre a festa do Divino no
vale do rio Guaporé, em Rondénia. H4 cem
anos é comemorada a festa do Divino, que
visita mais de 45 localidades ao longo do rio
Guaporé.

Esse beraddo chamado

Robson Curvello

45min

1989

Brasil

cor

Beth Guichard

ABVP

® Mostra comunidades de descendentes de
escravos (quarta geracio) que se refugiaram
dos cacadores brancos no inicio do século XIX,
instalando-se s margens dos rios Trombetas e
Erepecuru, afluentes do Amazonas, no Pard.
Fala das tradigoes culturais e principais
problemas enfrentados hoje pelas
comunidades, como a questio da posse da
terra.

Eu vivo de cagar babagut

Sarah Bailey

35min

1993

Brasil

cor

Renato Athias

Assema

® Numa drea de, aproximadamente, 16 milhoes
de hectares, nos estados do Pari, Maranhdo, Piauf
e Tocantins existem 450 mil pessoas que vivem
do agroextrativismo: combinam o trabalho na
roga com a coleta de produtos nativos na mata,
como o coco babagu. Neste caso, a maior parte
da mio-de-obra envolvida na coleta e quebra do
coco siao mulheres e criangas. O babagu preso,
os conflitos da posse da terra, o desgaste fisico,
o prego baixo sio alguns dos problemas
enfrentados para sobreviver.
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DEBATE

Expedicdo Yandii

Céu d’Elia

45min

1994

Brasil

cor

Super Eco & Cigarra

Super Eco

® Expedigio Yandi, uma forma leve e
divertida de entender conceitos como
biodiversidade, desenvolvimento sustentivel e
manejo florestal. Trata-se do documentirio
sobre uma pesquisa realizada durante uma
viagem 2 floresta amazénica, composto de
animagoes coloridas, imagens naturais e
depoimentos de cientistas e moradores da
regido. A expedicio, de 1994, originou a
personagem Yandi de Mimambugé e seus
amigos.

Frutas do Brasil: castanba, cupuagu e agai
Helena Tassara

15min

1997

Brasil

cor

Superfilmes

® Série de 11 programas, com cinco minutos
de duragio, produzidos para a TVE, onde sio
apresentadas algumas frutas tipicas das regioes
Norte e Nordeste do pais: o plantio, a colheita
e a comercializagio.

Funeral Bororo

Maureen Bisilliat

46min

1990

Brasil

PB/cor

Maureen Bisilliat

® Registro documental etnogrifico de um
funeral de um chefe da nagio Bororo, realizado
pelo fotégrafo alemio Heinz Forthmann e Darcy
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Ribeiro, em 1953. Mais de trinta anos depois,
Maureen Bisilliat coloca o antrop6logo numa
ilha de edigio para rever o material etnogrifico.
As imagens vio reavivando a sua memoria e,
entao, presenciamos o testemunho emocionado
de um dos maiores intelectuais da América
Latina, a0 mesmo tempo em que vemos as
imagens do passado de um ritual tnico.

O indio

Roberto Berliner

10min

1992

Brasil

cor

TV Zero

® Documentirio-piloto, rodado no sul do
Pard, mostra a trajetéria de um grupo Kayap6
e seu lider, Pedro Aibi.

Jane Moraita (nossas festas)

Kasiripina Waiapi

32Zmin

1995

Brasil

cor

CTI

® Kasiripind, o videasta waiipi, resolve
mostrar para os brancos o trabalho de
documentagio que ele realiza para as aldeias
de seu povo no Amapi. Ele apresenta e
comenta trés festas (Tamoko, Pikyry e Tur) que
encenam episédios do ciclo mitico da criagio
do universo.

Juramidam

Sérgio Bernardes

12min

1993

Brasil

cor’

CPCE

® O projeto comunitirio Céu de Mapii,
fundado em 1938 por Sebastiaio Melo, na
margem esquerda do rio Purus, no Amazonas,
assumiu a administra¢io do Bosque Nacional
Mapid/Inauini, uma drea de 566 mil hectares,
criada por um decreto do presidente Sarney,
em agosto de 1989.



Juta— uma bistéria de fibra

Salete Lima

37min

1993

Brasil

cor

Salete Lima

Amazon Sat

® Documentirio sobre a colonizagio da juta
indiana em Parintins, por japoneses: o modo de
cultivo da fibra natural no Amazonas; o inicio
da tecelagem da fibra e a produgio de sacarias
para embalar a produgao, na década de 1950; o
cultivo da fibra de malva que vem a dificultar
a organizagio dos produtores de fibra (o
juticultor) nas décadas de 1960 e 1970.

A lenda de Ubirajara

André Luis Oliveira

85min

1974

Brasil

16mm/cor

Alo Filmes

André Luis Oliveira

® Para conquistar um nome de guerra, o filho
do chefe Araguaia vagueia pela floresta,
apaixona-se pela filha da tribo rival dos
Tocantins e vence seu guerreiro mais valente.
Ao ser identificado, porém, propde um acordo:
rechaca os Tapuias que ameagam os Tocantins,
casa-se com a india e funda a nagio dos
Ubirajaras. Baseado em um conto de José de
Alencar, este filme é falado em macro-jé, lingua
dos indios Karajas. Legendado em portugués.

Madeira—Mamoré: a ferrovia do diabo

José Geraldo

23min

1989

Brasil

cor

Ema Video

® O ciclo da borracha no inicio do século
XX motivou uma empresa norte-americana a
construir a ferrovia, em plena selva amazdnica.
Mostra a histéria da construgao e como a
ferrovia se encontra atualmente.

Mater dolorosa
Roberto Evangelista
13min

1979

Brasil

16mm/cor

Roberto Evangelista

DEBATE

® Ensaio poético, filmado no lago do Arara,
no rio Negro, onde o autor reflete sobre a
“criagio e a sobrevivéncia das formas”.

Matinta Pereira

Ronaldo Passarinho Filho e Moisés Magalhaes
24min

1998

Brasil

cor

Amazon Film/GNT

® Este documentirio é um episédio da série
Lendas Amazonicas. Através de entrevistas com
populares, o filésofo paraense Benedito Nunes
e o poeta popular Rosendo, é contada a estdria
das velhas que viram matintas, uma espécie de
bruxas, a Matinta Pereira.

Na trilba dos Uru-Eu-Wai Wait

Adrian Cowell

50min

1990

Brasil/Inglaterra

cor

Morrow Carter e UCG

Universidade Catdlica de Goids

® Episédio da série Na Década da
Destruicio, que se desenrola nas selvas do
estado de Ronddnia. Durante a construgio da
rodovia Rondénia—Manaus, uma familia tem
seu filho seqiiestrado pelos indio arredios
Uru-Eu-Wau Wau. Adrian Cowell acompanhou
com a Funai, por muitos anos, a tentativa da
familia de recuperar a crianga.

Parand - o Brasil grande e os indios gigantes
Aurelio Michiles

47min

1995

Brasil

cor

ISA

® Documentirio sobre a saga do povo
Parani, chamados Krenakarore ou “indios
gigantes”: os primeiros contatos, a transferéncia
para o Parque do Xingu e o retorno ao territério
original.
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O poeta dos vestigios

Walter Salles

45min

1991

Brasil

cor

VideoFilmes

® Documentirio sobre o artista pldstico Frans
Krajcberg, apresentando suas obras como
escultor, gravador, pintor e fotégrafo. O filme
foi rodado em Minas Gerais, na Bahia, no
Pantanal mato-grossense e na floresta
amazdnica, onde Krajcberg guia nosso olhar
para as fontes de sua inspiragdo: pedras
multicoloridas e troncos retorcidos, que ele
colhe e transforma. Arte e a0 mesmo tempo
denlncia, pois recria, d4 vida 2 natureza
ameagada de morte.

Projeto saiide alegria

Caetano Scannavino

20min

1997

Brasil

cor

Projeto SaGde Alegria

® O Projeto Saldde Alegria € uma experiéncia
em educagio e satlide, no municipio de
Santarém (PA), cujo objetivo é fazer com que
as préprias pessoas encontrem solugdes
simples e priticas para suas necessidades
prementes. Durante o dia, hi o trabalho com a
comunidade e, 2 noite, o encontro no Gran
Circo Mocorongo Satide-Alegria.

Rddio Amazonas— a dream comes true

QOdilon Tetd

25min

1994

Brasil

cor

Telenews

® Os Tikuna do Alto Solimdes, na Amazonia,
e a instalacio de uma estagio de ridio na
comunidade. O projeto, resultado de uma
cooperac¢io internacional a partir da demanda
dos préprios indios, permite maior
comunicagio entre as liderangas da regido.

Segredos da mata
Vincent Carelli
37min

1998

Brasil

cor

CTI
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® Quatro fibulas sobre monstros canibais
narradas e interpretadas pelos indios Waidpi:
Kanha Makui, o segredo do invisivel; Akukusii,
o dono da caga; Anha Tapirie, a flecha magica
do canibal; Anerao, o0 morcego canibal.

O tapir (The Tapir)

Raquel Coelho

4min

1996

Estados Unidos

cor

School of Visual Arts — NY

Raquel Coelho

® Histéria contada pelos indios Tuparis de
Rondénia, recolhida pela antropéloga Betty
Mindlin e publicada no livro Tuparis e Tarupas.
Conta a origem das amazonas, da temivel tribo
de mulheres guerreiras que os indios acreditam
existir no coragio da floresta amazonica.

Terra do Ouro

(Goldland)

Herbert Brodl

80min

1995

Alemanha

16mm/cor

Herbert Brodl

Instituto Goethe

® Uma mescla de documentirio e fic¢io, de
tragicomédia e lenda moderna sobre o mito e a
miragem do Eldorado e do ouro arrancado das
terras amazdnicas que, ao final de seu
caminho, acaba sumindo debaixo da terra... ou
nos cofres dos bancos.

A terra (La Terre)

Fréderic Létang

90min

1997

Franga

cor

Les Films d'Ici/Richard Coupans

Superfilmes

® Rodado em 1996 na Amazonia brasileira, o
filme acompanha o inicio da instalagio de um
grupo de colonos pobres no coragio da floresta
virgem. Eles querem vencer instalando-se em
uma nova terra, distante das regides ji
colonizadas. Ocupando as terras da fazenda, eles
vivem o dia-a-dia num acampamento precirio.
Alguns de seus parentes e amigos foram mortos
um pouco antes das filmagens, durante um
confronto com a Policia Militar, no momento em
que reivindicavam a distribui¢io das terras.



Tristes trépicos

(A Propos de Tristes Tropiques)

Jorge Bodanzky, Patrick Menget e Jean-Pierre
Beaurenaut

46min

1992

Franga

cor

La Sept L'ina/Les Films du Village

TV Cultura/Fundacgio Padre Anchieta

@ Documentirio com o antropdlogo Lévi-
Strauss, que faz uma reflexdo sobre sua vinda
ao Brasil, na década de 1930. O filme intercala
uma entrevista atual com os textos do livro
Tristes trépicos, bem como imagens dos filmes
que realizou naquela época com imagens da
situagio em que vivem atualmente os mesmos
indios.

O riltimo filao

TV Viva

18min

1990

Brasil

cor

TV Viva

® Um dia passado em Serra Pelada, emn
setembro de 1990, nio di a idéia do que foi a
maior mina de ouro a céu aberto do mundo.
Buscou-se, entdo, na filmografia mundial e em
documentirios da época dourada da serra os
contrapontos para a2 miséria de hoje.

Verde verdade

Odair Redondo

38min

1991

Brasil

cor

TVT — TV dos Trabalhadores

ABVP

® Contém cenas inéditas da reconstitui¢io do
crime contra Chico Mendes e uma entrevista
exclusiva com a principal testemunha da trama.
Revela o modo de vida e a integragio com o
meio ambiente de seringueiros, indios e
pequenos agricultores ribeirinhos. Registra as
primeiras conquistas das organizacoes dos
trabalhadores rurais, e o retrato de uma
situagio especifica; mas que estabelece a
devida ligacdo com a questio fundiiria
brasileira,

DEBATE

Visoes da Amazénia (Visions from the Amazon)
Nancy Kato

2min

1991

EUA

cor

School of Visual Arts—NY

Nancy Kato

® Filme de animagio que redne imagens
evocadas pelas lendas e mitos da Amazoénia.

A voz da Amazénia (Voice of the Amazon)
Miranda Smith

56min

1989

EUA

cor

Miranda Smith

Interior Produgoes

® Documentirio sobre a batalha entre
seringueiros e os que exploram a floresta
amazoénica, usando como fio condutor a
histéria e as idéias de Chico Mendes.

Yakwa, o banquete dos espiritos

Virginia Valadio

54min

1995

Brasil

cor

CTI

® Todo ano, a0 longo de sete meses, os indios
Enawéne Nawé realizam o ritual Yakwa, em que
oferecem comida aos espiritos Yakairiti, dangam
e cantam, revivendo seus mitos. O documentirio,
resultado de extensa pesquisa antropoldgica da
diretora, tem como fio condutor a narrativa do
mito.
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DEBATE

Contatos

ABVP - Associac@io Brasileira de Video
Popular

Rua Treze de Maio, 489

01327-000 Sio Paulo — SP Brasil

(011) 251-1220

abvp@alternex.com.br

Amazon Film

Av. Serzedelo Correia, 958, loja B Ed. Gilberto
Mestrinho - Batista Campos

66033-770 Belém — PA Brasil

(091) 241-9046/223-5330

Amazon Sat

Av. André Araijo, 1555 Aleixo
69060-070 Manaus — AM Brasil
(092) 642-1900

André Luis Oliveira

SCLN bloco D sala 34
70764-540 Brasilia — DF Brasil
(061) 500-1518/

fax: (061) 349-4410
alo@rudah.com.br

Arquivo Nacional/ Divisio de Documentos
Audiovisuais e Cartogrificos

Rua Azevedo Coutinho, 77, 62 Centro
20230-170 Rio e Janeiro — RJ Brasil

(021) 509-1459

Assema

Rua Ciro Rego, 218 Centro
65725-000 Pedreiras — MA Brasil
(098) 642-2061

Beto Bertagna Cinema & TV
Guanabara, 1815 Altos C2
78901-400 Porto Velho — RO Brasil
(069) 981-1981

Brasiliana Produgdes Artisticas
Rua Itd, 11 Humaitd

22261-120 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 286-9543

Casa de Oswaldo Cruz

Av. Brasil, 4036

21095-360 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 590-3690

Cinema & TV

Guanabara, 1815 Altos C2
78901-400 Porto Velho — RO Brasil
(069) 981-1981
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Cinemateca Brasileira

Rua Capitio Macedo, 580

Vila Clementino

04021- 070 Sio Paulo — SP Brasil
(011) 5084-2318/5084-2177

CNRS Audiovisuel
Paris — Franga
33 1 45075860

Condor Filmes

Rua Alvaro Alvim, 21, 15¢ andar
20031-010 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 240-9041/240-8941

CPCE

ICC Norte Médulo 5, Campus Universitdrio

DF Brasil

70910-900 Brasilia
(061) 274-6783

CT1 — Centro de Trabalho Indigenista

Rua Fidalga, 548 sl 13
05432-000 Siio Paulo — SP Brasil
(011) 813-3550/825-7545

Ema Video

SCRN 708/ Bl. EL. 10
70740-780 Brasilia — DF Brasil
(061) 340-3450/340-3473

Funarte/CTAV

Av. Brasil, 2482 Benfica

20930-040 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 580-3631

Instituto Goethe

Av. Graga Aranha, 416, 9¢

20030-000 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 533-4862/533-7092

Interior Produc¢des

Rua Major Rubens Vaz, 298 Givea
22470-070 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 239-4691

interior@ax.apc.org.br

ISA — Instituto Socioambiental
Av. Higienépolis, 901

01238-001 Sio Paulo — SP Brasil
(011) 825-5544/825-7861

Jorge Bodanzky
(021) 537-2829
jijbodan®@ibm.net



MAM— Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro/Cinemateca

Av. Beira Mar, s. n? Centro
20021-060 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 210-2188 ramal 229

Memorial da América Latina
Av. Mirio de Andrade, 664
01154-060 Sio Paulo — SP Brasil
(011) 823-9611/825-7545

MP2 Producdes

Rua Santo Amaro, 112 Gléria
22211-230 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 509-9244

mp2prod@iis.com.br

Naira Produgdes

Rua Almirante Alexandrino, 3179
20241-262 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 265-0676/974-6248

Nicleo de Cinema de Animacio de
Campinas

Av. Independéncia, 601 Valinhos
13276-030 Sio Paulo — SP Brasil

(019) 871-2724

Projeto Sadide Alegria
Travessa do Amando, 687 Centro
68005-420 Belém — PA Brasil
(091) 523-1083/522-5144

Riofilme

Praga Floriano, 16, 14? Centro
20080-000 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 220-7090/220-8949

Super Eco

Rua Manoel de Nébrega, 922
04001-003 Sio Paulo — SP Brasil
(011) 887-6892

Superfilme
Rua Simdao Alvarez, 784 casa 2 Pinheiros
05417-020 Sio Paulo — SP Brasil

(011) 211-5522

Telenews Service Ltda.

Praia do Flamengo, 66 Bl. B 1511
22210-030 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 556-1626/556-1247

Tempo Glauber

Rua Sorocaba

22271-110 Rio de janeiro — RJ Brasil
(021) 527-8829

TV Cultura — Fundacio Padre Anchieta

Rua Cenno Sbrighi, 378
05036-010 Sao Paulo — SP Brasil
(011) 874-3122/864-0224

TV de Rua (Belém)

DEBATE

Palicio Antonio Lemos/Praca D. Pedro II s. n?

66020-240 Belém — PA Brasil
(091) 242-7208

TV Viva

Rua Sio Bento, 344 Varadouro
53020-081 Olinda — Pe Brasil
(081) 429-4109/429-3445

TV Zero

Rua Professor Alfredo Gomes, 22 Botafogo

22251-080 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 539-1060/286-6736

UCG - Universidade Catolica de Goias

Av. Universitiria, 1440 Setor Universitirio
74605-010 Goiania — Goids Brasil
(062) 227-1005

Video Filmes

Praga Nossa Senhora da Gléria, 46 Gléria
22211-110 Rio de Janeiro — RJ Brasil
(021) 556-0810/205-5247(fax)
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