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Abstract
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Um dia, uma terrivel epidemia comecou a grassar pelo Tridngulo:
a epidemia do branco. “Ripolin”, “Chi-Namel”, todas as espécies
de esmalte branco - o medonho micrébio! — entram a produzir as
suas pavorosas devastacoes. Tudo se esmaltava...

(Guilherme de Almeida, 2004, p.15)

Este artigo tem por objetivo apresentar algumas reflexdes em torno das faiancas finas
que fazem parte do acervo gerado pelos trabalhos no sitio arqueoldgico Petybon, no bairro
da Lapa, cidade de Sio Paulo, regido da Agua Branca e Vila Romana. Escavado em 2003,
pela Zanettini Arqueologia, o sitio incide parcialmente sobre o terreno de uma antiga
fabrica de lougas em faianca fina, inaugurada em 1913. Fundada em meio a macica
imigracdo italiana e ao financiamento das industrias pelo capital do caté, a Fabrica de
Lougas Santa Catharina, posterior IRFM (Industrias Reunidas Fabricas Matarazzo) — Sao
Paulo, funcionou até 1937, ja pertencente aos Matarazzo, que a adquiriram em 1927. O
local tem extrema relevancia ndo apenas no contexto da arqueologia urbana no Brasil,
como também por ser exemplar dos primérdios da industrializacao do pais e da histéria da
producdo da louca nacional, parcamente tratada pela literatura, pouco valorizada e poucas
vezes identificada, apesar de sua frequéncia nos sitios arqueolégicos do século XX.

O acervo € composto por 29.740 pecas (em sua maioria inteiras), submetidas a analise e
curadoria, realizadas na Zanettini Arqueologia e no Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sdo Paulo (MAE/USP). Para documentag¢do mais pormenorizada foram
observadas as 1.818 pecas que fazem parte das colegoes do Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional, do Nucleo de Arqueologia da Universidade Bras Cubas e do MAE/USP,
nas quais estdo a maioria das pecas vidradas e decoradas. O sitio arqueoldgico Petybon
apresentou intmeras pecas em diferentes etapas da cadeia de producdo de lougas,
possibilitando reconstituir grande parte dessa operacao.

A literatura de lingua inglesa, usualmente, analisa as loucas em faianca fina pelos
atributos estéticos do vidrado, isto é, as caracteristicas resultantes de toda a cadeia operatoria
presentes no artefato que terdo a ver tanto com seu apelo decorativo como com a prépria
performance final do recipiente, seja por suas propriedades tecnofuncionais seja porque os
atributos estéticos (como o vidrado) resultam de tratamentos de superficie especificos,
os quais também dialogardo com as funcionalidades da peca. Desse modo, sob inspiracdo
émica e ética, estipulou-se uma classificacdo segundo atributos que envolvem sua coloracdo
e seus componentes quimicos, que resultou na determinacdo de trés tipos basicos de faiancas
finas e trés tipos basicos de vidrados, conhecidos como creamware, pearlware e whiteware,
apesar de as caracteristicas desses tipos ndo estarem definidas com clareza. A analise dos
vidrados do sitio Petybon possibilitou ndo apenas o questionamento dessa classificacdo
no que concerne a identificacdo de loucas em faianca fina nos sitios histéricos brasileiros
- em especial quanto as atribuicdes cronolodgicas e de procedéncia do material -, como
também a identificacdo dos métodos de aplicagdao do vidrado (esmaltacdo) e de uma
caracteristica intrinsecamente relacionada tanto ao processo de esmaltacdo quanto aos
aspectos fisico-quimicos desse vidrado, caracteristica que serd aqui chamada de gretamento.
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Criado por Josiah Wedgwood, o creamware foi muito popular até a entrada do pearlware
no comeco do século XIX. Por volta da década de 1810 o creamware ja havia praticamente
desaparecido do mercado (Tocchetto et al., 2001, p.23), o que ndo quer dizer que tenha
sido extirpado, mas apenas tornou-se menos recorrente, ndo obstante sua producdo até os
dias atuais (Stelle, 2001). Produzido por fabricas europeias, caracterizava-se pelo 6xido de
chumbo em sua férmula, em substituicdo ao sal marinho que distinguia o vidrado das
faiancas e que acarretava tom amarelado, especialmente visivel em angulos e outros relevos
na superficie da louga que propiciassem acamulo do vidrado liquido. Segundo Noel Hiime
(1978, p.124-158) a producdo do creamware ocorreu nas décadas de 1760 e 1820. Sua
invencdo, de acordo Miller (1980, p.2), marcou a conquista inglesa do mercado dos aparelhos
de mesa por todo o mundo.

O pearlware, chamado no Brasil do século XIX de branco pérola (Symanski, 1998), é
resultado da busca de faianca fina mais clara e branca, com producao iniciada por volta
de 1779, creditada igualmente a Josiah Wedgwood (sob a expressdo pearl white). Esse vidrado,
que predominou durante o século XIX, representa uma série de mudangas tecnologi-
cas que ocorreram na industria inglesa no comeco desse século e que continuaram ao
longo do tempo. A impossibilidade de clarear ainda mais a pasta (que vai depender da cor
da matéria-prima) resultou em esforco para clarear o vidrado, a cuja férmula foi adicionado
6xido de cobalto. O acimulo de maiores porcentagens desse vidrado em partes angulosas
resultaria, apos a queima, em coloracao azulada que varia em tonalidade de acordo com a
porcentagem de cobalto no vidrado. Em geral, quanto mais claro o azulado mais do final
do século XIX ¢é a peca (Sussman, 1977, p.105-106).

A tendéncia a embranquecer e clarear a louga em faianca fina, diminuindo esse azulado,
gerou o que a arqueologia chamou de whiteware, caracterizado por vidrado transparente,
resultando em louca extremamente branca. Sem data exata de introducao (Miller, 1991,
p-2), o whiteware pode ter surgido por volta dos anos 1810, sua presenca aumentando
gradativamente a medida que o século XIX se aproximava de seu final, mantendo sua
popularidade até os dias de hoje devido a seu baixo custo (Tocchetto et al. 2001, p.24). Seu
barateamento, portanto, se deveu, em parte, a diminuicdo na quantidade de cobalto da
composicdo do vidrado, tipologia que suplantou o pearlware, no mercado estadounidense,
entre 1815 e 1830 (Stelle, 2001).

Importante ressaltar que o termo whiteware € puramente ético, uma vez que, na
Inglaterra, as fabricas continuaram a se referir as loucas como pearlware, mesmo que ndo
houvesse mais a tonalidade azulada. Além disso, ndo ha como saber se a definicdo
arqueologica do pearlware corresponde a utilizada pelos mercadores e oleiros do século
XIX na Inglaterra. A existéncia do que se chama de whiteware também ndo implica, portanto,
o fim absoluto do pearlware ou do que como tal se entendia. Miller (1980), em artigo
consagrado, critica a visdo dos arquedlogos de um pearlware estatico, que funcionaria bem
para o século XVIII, mas ndo para o XIX - e, acrescenta-se, para o XX — uma vez que o
branco pérola ou perolado continuou a desenvolver-se e mudar.

A identificacdo desses tipos de vidrados relaciona-se diretamente aos processos de
esmaltacdo que foram analisados no sitio Petybon, ou seja, as técnicas de aplicacdo do
vidrado aos suportes. Elencou-se esse atributo porque um dos métodos para identificacdo
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dessas tipologias de faiancas finas, através de fragmentos, é a percepcdo das tonalidades e
nuancas de cores que se formam com maior clareza em geral onde ocorre acaimulo do
vidrado liquido na peca (Bockol, 1995, p.35). Nas fabricas, os vidrados das faiancas finas
costumam ser encontrados na forma liquida, dissolvidos em &gua, dentro de tanques,
para o processo de esmaltacdo, podendo ser aplicados as pecas ceramicas por aerografia,
banho (vertido-derramamento), pincel ou imersao (Fernandez, 1997; Biichler 2004, p.191),
sendo esta dltima a técnica identificada nos fragmentos analisados no sitio Petybon.
Segundo Fernandez (1997), a imersdo e o banho seriam os métodos mais faceis para
aplicacdo do vidrado nas pecas ceramicas, principalmente em producdes seriadas. A imersdo
do biscoito! da faianca fina nos tanques acumula maiores quantidades de vidrado nas
partes angulosas das formas, como os pedestais das bases, os encontros entre asas e paredes,
as partes mais profundas de decoracdes em relevo e, por vezes, dreas que escorrem proximo
as bordas. Com a queima, a coloracdo do vidrado, derivada de um de seus componentes
(chumbo, cobalto etc.), acentuar-se-ia.

Assim, fragmentos de faianca fina creamware teriam coloracdo mais creme; amarelada
ou esverdeada devido as caracteristicas do 6xido de chumbo (lead), enquanto os perolados
teriam coloracdo azulada devido ao 6xido de cobalto (cobalt); nos whitewares, as areas que
nos outros dois vidrados apresentariam coloracdo acentuada seriam transparentes, isto &,
sem nenhuma cor. No entanto, e o préprio Miller (1980, p.2) afirma isso, devido a falta de
analise quimica dos componentes do vidrado na arqueologia e ao fato de sua identificacdo
ser quase totalmente baseada na percepcdo do olho humano, muitas vezes a fronteira
entre pearlwares muito claros e whitewares é bastante ambigua; a questdo de quanto azulado o
esmalte tem de ser antes de tornar-se um pearlware depende de opinides pessoais, segundo
0 autor.

Além disso, muitos fragmentos nao relacionados a partes como bases, bordas e alcas,
nas quais essas tipologias de vidrado podem ser diagnosticadas mais facilmente, sdo de
dificil identificacdo. Os discretos atributos que podem ser macroscopicamente identificados
em pequenos fragmentos de louca em geral sdo pouco claros (Stelle, 2001). Muitas vezes,
fragmentos sdo classificados como whiteware porque sao brancos, mas isso ndao os exime
de pertencer a lougas pearlware, cuja identificacdo sé seria possivel se possuissem, por
exemplo, locais de acdimulo como bases. Isso acarreta analises equivocadas que podem
alterar os dados, ao induzir-se, pela falta de atributos que possibilitem classificacdo mais
acurada, que um fragmento pertence a uma louca whiteware. Na analise de uma colecdo,
poder-se-ia, dessa maneira, dizer que a maioria dos fragmentos seria de whiteware, quando
na verdade ndo ¢ possivel identificd-los. Um exemplo bastante claro da ambivaléncia na
identificacdo da faianca fina estd nas pecas com decoracdo ‘azul borrao’ (Flow Blue), pois
o azul da tinta que se espalha sob o vidrado impede a identificacdo das sutis tonalidades
azuladas ou transparentes das areas de acimulo. Muitas vezes, nas andlises do sitio Petybon,
utilizou-se a categoria ‘ndo identificado’ para evitar uma classificacdo equivocada, espe-
cialmente ao lidar com paredes simples. O fato de um fragmento ndo ser claramente um
pearlware ndo permite classificd-lo como whiteware e sim como ‘ndo identificado’.

As ideias que foram apresentadas até aqui sdo, sendo totalmente, bastante devedoras
das classificacdes das loucas em faianca fina relacionadas nas bibliografias americana e
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inglesa. No entanto, a andlise das lougas do sitio Petybon pds por terra algumas dessas
classificacdes, especialmente no que concerne a informagdes em torno de cronologias e
procedéncias a partir dos fragmentos de sitios arqueoldgicos. Se se aceitasse a separa¢do
entre pearlware, creamware e whiteware, a maioria das pecas analisadas seria classificada
como perolada ou branco pérola. Loucas brasileiras em faianca fina com vidrados do tipo
perolado, do século XX, mostram em primeiro lugar que, em relacdo as lougas brasileiras,
ndo se pode simplesmente repetir, sem questionar, o que é dito em abordagens foraneas.
Tampouco essas devem ser aplicadas acriticamente aos sitios arqueologicos histéricos dos
séculos XIX e XX no Brasil.

O pearlware tem, apesar de tudo, definicdo mais ou menos clara: € composto por 6xido
de cobalto e produzido durante o século XIX (e primeiros anos do século seguinte) na
Inglaterra. Um pearlware brasileiro arrastaria a cronologia para o século XX e levantaria
questdes sobre status e formas de consumo. No entanto, algumas amostras das loucas do
sitio Petybon foram analisadas pelo Laboratério de Fisica Nuclear da Universidade Estadual
de Londrina, no Parand, em projeto coordenado pelo fisico Carlos Appoloni, e o resultado
apontou que todos os vidrados, destarte suas variacdes de cor, sdo iguais, compostos por
chumbo, majoritariamente (Souza, 2010). Isso significa que, apesar do azulado nos locais
de acimulo, os vidrados das loucas aqui estudadas ndo tém nenhum cobalto. Esse, portanto,
seria outro vidrado, e sua identificacdo mostra que ndo se pode classificar de pearlware
todos os vidrados apenas porque sdo azulados nos locais de acimulo, ja que chumbo
também pode apresentar tais caracteristicas. O que se esquece, por fim, € que tanto creamware
como pearlware eram compostos por chumbo, que é o elemento que produz o vidrado.
Cobalto e materiais como cobre ou estanho sdo elementos colorificantes; portanto ¢ equi-
vocado dizer que o pearlware (enquanto esmalte especifico de uma producdo inglesa de
uma determinada época) é um vidrado de cobalto, quando na realidade é um vidrado
de chumbo ‘com’ cobalto.

Um sitio arqueoldgico hipotético, constituido apenas por material mével, com lougas
em faianca fina ndo decoradas (ou mesmo com decoragdes como trigais e willows?), ndo
pode ser tributado imediatamente ao século XIX e nem suas lougas podem ser classificadas
como inglesas. A partir de que atributos isso foi feito? Se o Brasil produziu em grandes
quantidades lougas em faianga fina que se assemelham esteticamente ao perolado, ndo ha
garantia de que as loucas desse sitio hipotético sejam necessariamente inglesas ou do século
XIX. Além disso, a existéncia de loucas brasileiras em meio as estrangeiras transporta a
cronologia da ocupacgdo para datas mais recentes, o que nao ocorrera se a louga brasileira
nao for identificada. Sem essa identificacdo ndo apenas a cronologia serd recuada em
muito no tempo, como também estardo comprometidas todas as interpretacdes que giram
em torno das discussdes sobre o status socioecondmico dos consumidores daqueles produtos,
uma vez que a faianca fina brasileira era um produto mais barato que ganhou os mercados,
desbancando a louca estrangeira, no comeco do século passado.

Além dessas caracteristicas de coloracdo e composi¢do dos vidrados, seu estudo se
relaciona ao processo de esmaltacdo, ja comentado: a aplicacdo do vidrado por imersdo
conforma uma cadeia operatdria composta por uma série de gestos. Quando o biscoito ¢é
mergulhado no tanque, toda sua superficie recebe o vidrado (com exce¢do da parte em que
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os dedos do operdrio tocam a peca), para, entdo, ir ao forno dentro de uma caixa ou
forma refrataria. Se o vidrado na superficie da louca no biscoito estiver em contato com a
superficie da forma durante a queima, ird aderir a base refrataria, e a peca serd perdida,
pois estara, ao fim da fornada, ‘grudada’. Para que isso ndo ocorresse, foi necessario que a
indastria da faianca fina desenvolvesse uma série de estratagemas, como a invenc¢do de
pecas de apoio as loucas (em inglés kiln furniture, literalmente ‘mobiliario de forno’, também
chamadas de ‘ceramica de olaria’) e a inclusdo de novos gestos e técnicas ao final da
sequéncia operatéria do processo de esmaltacdo.

Durante a analise dos artefatos do sitio Petybon, percebeu-se que as loucas ndo apre-
sentavam caracteristica presente em artefatos semelhantes de outros sitios arqueolédgicos,
em especial aqueles do século XIX: a base das faiancas finas ndo possuia circunferéncia, no
pedestal da base, sem vidrado, com o biscoito aparente. Transformou-se essa percepcdo
no atributo analitico denominado ‘processo de esmaltacdo’. As faiancas finas depois de
imersas no vidrado liquido podem ter sua base (ou outra superficie de apoio) limpa com
um utensilio como esponja ou pano, que cria uma circunferéncia sem vidrado, com o
biscoito aparente. Essa circunferéncia tem por fungdo impedir que a louca vidrada grude
na forma refratdria durante a segunda queima.

As fébricas atuais de porcelana brasileira utilizam esse método; no entanto, com excecdo
de algumas que ainda o fazem de maneira artesanal, grandes produtores como Schmidt,
Oxford e Pozzani utilizam maquindrio: “uma pequena maquina com uma cinta umedecida,
em espuma ou borracha, que se move ao redor dos rolos. A peca passa por cima e a base ¢é
limpa rapidamente” (Fernandez, 1997, p.XX). A diferenca é que a forma da circunferéncia
dessas loucas é bastante simétrica, diferente das feitas a mao, como na Porcelana Monte
Sido, fabrica mineira ainda em atuacdo. Isso implica possivel atributo para determinar
cronologias, uma vez que a introducdo das maquinas no processo de esmaltacdo é marcada
por uma data especifica (acredita-se que em torno da Segunda Guerra Mundial, ou, no
maéximo, por volta dos anos 1970), que auxiliard no terminus post quem® da ocupacao de
um sitio arqueolédgico. No entanto, a maioria das lougas da Fabrica Santa Catharina/
IRFM - S@o Paulo ndo apresentava essa caracteristica. Toda a superficie das pecas esta
coberta com o vidrado. Como ocorria, entdo, o processo de esmaltacdo? Por que mudar o
processo?

Para evitar o gretamento

A pesquisa evidenciou que uma das razoes, talvez a principal, para mudar o processo de
esmaltacdo, estd nas tentativas de evitar o gretamento do vidrado. No Brasil o termo gre-
tamento vem da engenharia de materiais e designa as consequéncias da expansao por
umidade (EPU) que pode ocorrer em pecas vidradas; o termo técnico se refere a “expansao
sofrida por materiais ceramicos quando em contato com a dgua na forma liquida ou de
vapor” (Menezes et al., 2006, p.1). O resultado sdo as rachaduras e trincas no vidrado que,
muitas vezes, podem acumular residuos organicos* no caso de o recipiente estar sendo uti-
lizado para alimentacdo, o que pode levar a seu descarte’® (ja que o espaco aberto entre as

gretas acumula residuo e se torna escuro, o que lhe da a aparéncia de sujo). No caso das
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loucas, o gretamento ocorrerd somente quando o biscoito de uma peca vidrada, poroso,
estiver aparente, isto €, em contato com o ambiente. S assim a pasta, composta basicamente
por argila e caulim, de alta plasticidade, absorverd umidade e expandird. O vidrado tem
coeficiente de expansdo muito menor do que o da argila, sendo semelhante a vidro, e, por
ndo suportar a expansao do corpo ceramico, infima, alias, racha.

Em consequéncia, a louca que ndo possuir o biscoito aparente em sua base, resultado
de mudancas em certos aspectos do processo de esmaltacdo, ndo gretara (pelo menos ndo
por EPU), tendo menos possibilidades de ser descartada. No entanto, sabe-se que outras
técnicas foram desenvolvidas para evitar esse problema e minimizar a EPU nos produtos
finais, e a Fabrica Santa Catharina/IRFM - Sdo Paulo tomou medidas a fim de diminuir a
acessibilidade de 4gua ao interior da microestrutura do material, visando reduzir a EPU de
seus corpos ceramicos (Menezes et al., 2006, p.13). Aparentemente, a Fabrica tentou resolver
o problema produzindo todo um aparato de apoio das lougas, para o interior das formas
refratarias, durante a segunda queima: o mencionado ‘mobilidrio de forno’ ou ‘ceramica
de olaria’. Sdo apoiadores, separadores e trempes, fabricados todos em faianca fina.

A utilizacdo das trempes, por exemplo, possibilitava a ndo retirada do vidrado na base
ou na borda de pecas concavas (hollowware), o que ndo deixa qualquer possibilidade para
o biscoito estar aparente, diminuindo as possibilidades de gretamento. Diferente, por
exemplo, do processo hoje realizado pela Porcelana Monte Sido, que utiliza pequenos
discos — da mesma pasta de suas lougas, ndo vidrados — como apoiadores para as tigelas
nas formas de ir ao forno. Nesse processo, as tigelas tém retirado o vidrado da borda e da
base (apesar de ndo haver gretamento, porque a pasta é de porcelana brasileira). A retirada
de vidrado na borda ndo ¢, em geral, muito bem vista por ceramistas, ja que a ceramica
ficard exposta, diretamente, a absorcdo de residuos de alimentos, especialmente liquidos.
Isso, segundo Bockol (1995), configuraria louca de qualidade inferior.

Além das mudancas nos processos de esmaltacdo para impedir o gretamento, talvez
também tenham existido, na Fabrica Santa Catharina, tentativas de impedir a EPU por
meio de mudanc¢as na composicdo da pasta da faianca fina. Alguns aditivos, como
carbonatos de cédlcio e magnésio, em certas quantidades no corpo ceramico, possibilitam
reducdo na EPU. Pesquisadores observaram, igualmente, que a adicdo de calcita (15%) a
massa praticamente eliminou o fendmeno; todavia sua utilizacdo em elevados teores (20 e
25%) fez com que a EPU aumentasse, provavelmente devido a presenca de CaO livre que,
ao reagir com a agua, se hidratou e expandiu (Menezes et al., 2006, p.6).

A caderneta de anotacdes de Romeo Ranzini (pertencente ao acervo do Museu Paulista),
um dos fundadores da fabrica em estudo — em que registrava dados sobre a producdo de
loucas e novas féormulas de pastas, entre as quais muitas tentativas de inova¢do das com-
posicdes —, mostra que o proprio Ranzini adicionava calcita as pastas. Apesar de a caderneta
corresponder a época da nova fabrica de loucas que abriu em Osasco, nos anos 1940,
acredita-se que esse conhecimento foi utilizado também para a Santa Catharina/IRFM -
Sdo Paulo, pois mesmo alguns fragmentos de loucas do sitio Petybon, com o biscoito
aparente nas quebras, por alguma razao ndo estdo gretados, e isso pode ter ocorrido por
alguma mudanc¢a na composicdo das pastas. Em uma das paginas da caderneta vemos a
seguinte anotacdo para uma massa ou pasta:
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caulim lavado calci[nado] 200 fr
[caulim lavado] cm [sic] 500 fr
[caulim lavado] branco f. 300
feldspato ortage [sic] 1400
porcelana cromada 250
quartzo 700
argila marrom 9.50
a[rgila] preta 350
calcita 50

Fonte: Caderneta de anotacoes, s.d. (Colecao Ranzini, Acervo Museu Paulista/USP)

Em outro caderno de notas, iniciado em 1939, pertencente também ao acervo do Museu
Paulista, Ranzini descreve sua tentativa de acertar a porcentagem exata de calcita na massa
da louc¢a. Como ja apontado, sabe-se que a calcita causa diminuicdo na EPU e,
consequentemente, a posteriori, no gretamento. No trecho, pode-se perceber que Ranzini
escreveu “Marca C”, talvez designando alguma marcacdo na propria louca que propiciaria
sua identificacdo pds-queima. Lé-se, portanto, o seguinte:

Massa [de] louca com calcita:
Fiz uma experiéncia em 26/08/46.

Marca ‘C’. Em 4 quilos de barro (massa umida da amassadeira), 200g de calcita, o que
corresp[onde] mais ou menos a 5%. Resultado: E muito boa, é dura, com um 6timo
granito, ndo entorta, mesmo sendo dura, nao ‘pega’ o verniz. Agora vou repetir, mas
apenas com 2% de calcita em 5 quilos de massa quase seca.

Fonte: Caderneta de anotacgdes, s.d. (Colecao Ranzini, Acervo Museu Paulista/USP)

A relacdo vidrado/gretamento foi percebida, dessa maneira, através da propria andlise
do material arqueolégico, e suscitou questionamentos no que concerne a mudangas no
padrdo de esmaltacdo em comparacdo a esmaltacdo ‘tradicional’, se é que se pode assim
chamar, das loucas de outros sitios arqueolégicos, em especial aqueles do século XIX ou da
virada para o XX.

O contexto higienista

Essas mudangas, junto a utilizacdo de mobilidrios de forno, evitando a EPU e o
gretamento do vidrado, no entanto, parecem ligadas a um contexto mais amplo: o da
higiene. O fendmeno da EPU, em produtos argilosos, foi, inicialmente, discutido na
literatura cerdmica por volta de 1926, apesar de haver referéncias sobre o fendmeno em
tijolos em 1907 (Menezes et al., 2006, p.3). S6 em 1928 H.G. Schurecht concluiu que as
razdes do gretamento se deviam a expansdo do corpo ceramico e ndo a alguma falha por
fadiga do proprio vidrado. Segundo Menezes et al. (p.3), entre 1926 e 1952 foram publicados
37 artigos abordando a EPU de corpos ceramicos, em especial voltados para o gretamento
do vidrado de loucas e revestimentos.
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Portanto, uma crescente preocupa¢dao com o gretamento em lougas comecou a
consolidar-se no comego do século XX, problematica que deve ter-se conformado no século
XIX, sendo antes, com a popularizacdo da faianca fina. Acredita-se, no entanto, que foi
no final do século XIX que o problema realmente comecou a afetar a produgdo, uma vez
que consumidores e produtores o estavam relacionando as novas concep¢oes de higiene e
de custo de produtos. Sem o gretamento, o produto dura mais e ndo aparenta ‘sujeira’,
segundo as novas acepg¢des emergentes do termo.

Afinal de contas, um dos efeitos do vidrado nas superficies ceramicas €, justamente, o
fato de facilitar a limpeza de residuos que poderiam aderir as paredes, se fosse utilizada a
louca apenas no biscoito, a massa porosa. A funcdo dos vidrados é a de formar uma
superficie dura, impermeével, insolavel apds a queima, facilitando a remocdo de sujeiras e
elevando a resisténcia mecanica e quimica do artefato (Biichler, 2004, p.111). Diminuindo
sua permeabilidade, o vidrado, bem como outros tratamentos em superficies cerdmicas, a
brunidura entre eles, aumenta a densidade da peca e age como barreira contra penetracoes
(Rice, 1987, p.231). O vidrado é, segundo Rice (p.232), o exemplo mais extremo de tentativa
de impermeabilizacdo cerdmica, impedindo a penetracdo de residuos alimenticios e tornando
a limpeza mais facil.

Com o estabelecimento de novos comportamentos de higiene, como a prética de lavar
os utensilios domésticos com agua, primeiro em chafarizes e rios, e depois com dgua encanada
e corrente, criou-se demanda para a qual a louca branca em faianca fina pareceu perfeita.
Com a difusdo dos preceitos de higienizacdo e a valorizacdo da satide da familia, conferiu-
se aos sinais de limpeza da casa importancia antes inexistente (Carvalho, 2008, p.191), alte-
rando os modos de manutencdo e limpeza de lougas e panelas. Além do mais, sua superfi-
cie branca possibilitava ver ‘sujeiras’ que antes passariam despercebidas na escura superficie
das ceramicas comuns. Por isso a importancia da funcdo do vidrado enquanto vetor de
limpabilidade® nesse novo ambiente de preocupacdes com a assepsia. E preciso lembrar,
portanto, que a mudanga no processo de esmaltacdo verificada nas loucas da Fabrica
Santa Catharina/IRFM - Sdo Paulo, as preocupagdes com o gretamento no campo cientifico
e os discursos higienistas que se alastraram pela cidade foram concomitantes e se
retroalimentaram.

A partir do final do século XIX, vé-se a emergéncia de inameros discursos e praticas
higienistas que propunham diagndsticos, profilaxias e tratamentos para doencas que
abundavam nos centros urbanos do Sudeste do Brasil, ja sob a luz de inimeras turbuléncias
politicas, ondas imigratorias e os efeitos da crise do café (Benchimol, 2003, p.250). Ressalte-
se, por exemplo, a explosdo da Revolta da Vacina em 1904, ap6s a declaragdo do combate
obrigatério a variola na cidade do Rio de Janeiro, com vacinagdo e revacinacdo contra a
doenca em todo o territério brasileiro, e os métodos ‘militares’ de persuasdo utilizados por
Oswaldo Cruz e outros higienistas; cabe lembrar também a epidemia de febre espanhola
que assolou Sao Paulo em 1918 (Bertucci-Martins, 2003).

Enquanto ideologia, o higienismo conformou-se por “um conjunto de principios que,
estando destinados a conduzir o pais ao ‘verdadeiro’, a ‘civilizacdo’, implicam a
despolitizacdo da realidade histérica, a legitimacado aprioristica das decisdes quanto as
politicas publicas a serem aplicadas no meio urbano” (Chalhoub, 2006, p.35). Os higienistas
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teriam sido, segundo Benchimol (2003), os primeiros a articular discurso sobre as condi¢oes
de vida nos centros urbanos, propondo intervencdes mais ou menos drasticas para restaurar
o equilibrio desses ‘organismos’ urbanos. As ruas e os espagos publicos, por exemplo, foram
focos de acirrado combate a sujeira, ja que, no ar ‘solto’, os miasmas corriam livremente.

A ideologia higienista concatenou-se com medidas segregadoras em prol do saneamento
e do embelezamento das cidades, promovendo indmeras reformas urbanas que envolveram
construcdo de largas avenidas, supressdao de vegetacOes, aterramento de dreas alagadicas e
drenagem de pantanos, vistos como focos e disseminadores dos tao temidos miasmas, os
gases pestilentos. A explosdo de epidemias como as de febre espanhola e variola s6
corroboraram as teses dos médicos da higiene publica de que as causas dessas doencas
estavam na “predisposicdo organica” dos individuos a elas ou no préprio meio ambiente
(Benchimol, 2003, p.238).

Nessa conjuntura, novas concepc¢des sobre o que era considerado ‘sujeira’ e foco de
proliferacdo de doencas foram sendo forjadas. Essa medicina social interveio diretamente
nos espagos publicos e nos comportamentos e costumes da populacdo, criando normas e
desvios no que era considerado higiénico e bom para o progresso da cidade e de seus
moradores. Segundo Denise Sant’Anna (2007, p.127), o “primeiro aspecto da realidade
paulistana no que se refere as sensibilidades diante da sujeira ... define-se por nocdes
historicamente produzidas sobre o perigo oferecido por tudo o que era considerado focos
de miasmas”. O tempo do laboratério e dos seres invisiveis, como colocou Marta de Almeida
(2003, p.47), tornou possivel a compreensdo de que focos de doencas poderiam estar em
qualquer lugar, mesmo nos menores artefatos cotidianos, como as lougas. A utilizacdo de
vidrados e esmaltes, e a diminuicdo do uso de pecas ndo esmaltadas corresponderam ao
interesse das politicas higienistas em mudar habitos considerados ‘nocivos’ dentro de
ambientes domeésticos, particulares, aos quais muitas vezes ndo tinham acesso.

Para Sdo Paulo, a chegada das lougas com vidrado acarretou, provavelmente, mudancas
em muitos habitos e costumes. Estudando as lougas dos séculos XVIII e XIX nos sitios
arqueologicos do Solar da Marquesa, Beco do Pinto e da Casa n.1, Marcos Carvalho (2003,
p-85) diagnosticou declinio no uso de ceramicas no decorrer do século XIX, concomitante
ao aumento do consumo das lougas, declinio das faiancas e seu direcionamento para os
espacos da cozinha. A dispersdo dos discursos higienistas parece ter aumentado a demanda
de ceramicas vidradas, loucas em faianca fina e mesmo do agate (ferro esmaltado),
associando muitas vezes as ideias de impurezas ao receio de falta de civilizacdo (Sant’Anna,
2007, p.227). Desse modo, muitos objetos foram acusados de acumular os seres invisiveis
transmissores de doencas, especialmente materiais mais porosos e sujeitos a umidade, tais
como a madeira, o barro e a cerdmica ndo vidrada. A louca, nas primeiras décadas do
século XX, fez parte, em Sdo Paulo, do aparato de “icones de assepsia” (Carvalho, 2008,
p-288) que passou a estar presente nos discursos sobre a busca de desinfeccao dos ambientes.

Para uma populacdo que ainda utilizava com muita frequéncia a ceramica e que s6
comecou a consumir louga branca com o barateamento que a producdo nacional trouxe
ao produto, a mudanca da ceramica ‘simples’ para a louca impactou os modos usuais de
limpar e cuidar desses objetos, uma vez que esmaltes e vidrados facilitavam em muito a
limpeza da superficie dos recipientes. E esse o periodo no qual comecam a predominar, nas
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casas paulistanas, objetos com superficies lavaveis, numa tentativa de implantar o modelo
ideal do consultorio médico, esterilizado e asséptico, as casas e espacos cotidianos, como os
bares (Carvalho, 2008, p.259).

Assim, o proprio design da louca em faianca fina, sua superficie e sua cor encaixavam-
se perfeitamente nas novas necessidades, que se desenvolviam em meio aos novos
comportamentos de higiene da populacdo. A ideia, por exemplo, de clareza, alvura e
brancura que a louca branca passava estava de acordo com as preocupacdes em torno do
crescimento dos focos de miasmas e dos recentemente descobertos micrébios, os seres
invisiveis que se proliferavam junto as matérias organicas. As trincas nos vidrados das
faiancas finas constituiriam 6tima localizacdo para esses seres pestilentos, e a cor branca
das loucas ndo faria mais do que ressaltar as gretas escurecidas. Segundo Vania Carvalho
(2008, p.286), cada vez mais se consolidava na Sdo Paulo do fim do século XIX e comecos
do XX a ideia europeia do branco como indice de limpeza: “o branco € a limpeza que se
vé”. Ressalta-se, todavia, que o movimento do ‘embranquecimento’ da louca tem inicio
em meados do século XIX: por volta da década de 1870, ja era esmagadoramente branca.
Essa ‘prévia’, por assim dizer, influenciou as op¢des da producdo das fabricas de faiancas
finas nacionais e a aceitacdo do produto pela populacdo. No entanto, com o século XX,
esse clareamento ganhou outras proporc¢oes e significados. Neste contexto de advento da
microbiologia (Sant’Anna, 2007, p.193), da bacteriologia (Almeida, 2003, p.43) e
da identificacdo dos agentes etiologicos das doencas infecciosas, cada vez mais se passou a
acreditar que o perigo estava, literalmente, em toda parte e foram desenvolvidos varios
métodos de imunizacdo e de combate aos vetores e seus reservatorios naturais (Luca, 1999,
p-204). Logo, é possivel que as trincas sujas dos vidrados das lougas estivessem no rol de
reservatorio natural de vetores de doencas, demandando-se também, e cada vez mais,
objetos com superficies esmaltadas e vidradas (que, de preferéncia, ndo gretassem). Muitos
médicos higienistas brasileiros, como o doutor Braulio Gomes, da Comissdao de Higiene de
Sao Paulo, no comeco da década de 1890, insistiam na utilizacdo da louca, por ser facil
de limpar, para a fabricacdo das bacias das latrinas, e ndo mais do cobre ou da madeira
(Sant’Anna, 2007, p.192-193). A necessidade de superficies esmaltadas ia além das ceramicas.
No inicio do século XX, recomendava-se que o ‘quarto higiénico’ das casas das elites
paulistanas, segundo os manuais de civilidade, fosse mobiliado com cama, diva, cadeira,
mesa de cabeceira e toucador os quais “deviam ser pintados com esmalte, preferencialmente
em branco-azulado ou rosa” (Carvalho, 2008, p.160), adaptando, assim, os preceitos
higienistas aos habitos considerados ‘elegantes’.

O poeta e jornalista Guilherme de Almeida, sob o codinome Urbano, testemunhou esse
processo de forma comica. Durante 1926 e 1927 (anos em que a familia Matarazzo assumiu
a Fabrica Santa Catharina), Guilherme de Almeida foi contratado para redigir a secdo de
queixas e reclamacdes do jornal Didrio Nacional. Na terca-feira dia 21 de julho de 1927, o
jornalista escreveu, em sua cronica, um ‘flagrante realista’, como o chamou Frederico
Barros (Almeida, 2004), sobre a quase paranoia em torno do esmalte e do branco, e da
aparéncia de assepsia que traziam aos materiais, contra microbios e seres transmissores de
doencas infectocontagiosas:
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Um dia, uma terrivel epidemia comecou a grassar pelo Tridngulo: a epidemia do branco.
“Ripolin”’, “Chi-Namel”8, todas as espécies de esmalte branco — o medonho micrébio! —
entraram a produzir as suas pavorosas devastacoes. Tudo se esmaltava. Uma das principais
vitimas — lembro-me muito bem - foi o café muito concorrido da rua 15 de Novembro:
esmaltaram-se as paredes, as mesas, o teto, os lustres, as xicaras, as caras dos garcons; até
mesmo o mostrador, os ponteiros de um pobre rel6gio de madeira, que, sobre a porta de
entrada, marcava ali a boa vidinha dos seus saditos. Este rel6gio, indignado, revoltado
contra o ludibrio, parou.

De repente, os donos de cafés comecaram a reparar no erro doloroso em que haviam
caido; pintando tudo de um branco alegre, a assisténcia, por causa do contraste, come¢ou
a ficar cada vez mais escura e mais triste. E, tomada de um 6dio alucinado contra a pro-
pria cor, fugiu, apavorada, daqueles ambientes hospitalares... (Almeida, 2004, p.14-15).

Desse modo, a louga em faianga fina nacional, justamente na época de popularizacdo
e barateamento dessa pasta no Brasil, concatenou-se a nova conjuntura higienista e a
producdo de materiais assépticos, através de discursos que penetravam todas as camadas
da populagdo. Como a propria histoéria da louca em faianca fina no Brasil mostra, o
comego do século XX marca necessidade cada vez maior de produtos na cor branca. E
importante ressaltar que esse branqueamento ndo apenas do vidrado, mas da pasta em si,
e a diminuicdo do espaco ocupado pela decoracdo no corpo das loucas, cresceram do final
do século XIX para o inicio do XX. Segundo Miller (1980, p.17), ndo ha razdes muito
claras para o gradual embranquecimento do azulado dos vidrados nas faiancas finas, e os
oleiros nao parecem ter feito nenhuma distin¢do entre o whiteware e o pearlware.

No entanto, ao menos para o Brasil, percebe-se que o embranquecimento (e a
manuten¢do do branco) da louga ligou-se ndo apenas as tentativas de clarear o vidrado e
a pasta, mas também de ‘limpar’ o campo visual do consumidor, diminuindo o tamanho
das decoracdes e o espaco que ocupava nas pecas. Para Tania Andrade Lima (1996), a
segunda metade do século XIX marca a preferéncia por servicos de mesa brancos, com
decoragoes com discretos relevos ou filetes, faixas e frisos nas bordas — algo bastante presente
nas lougas do sitio Petybon e muito comum nos dias de hoje, especialmente nas loucas de
restaurantes. £ o que Gosden (2005, p.207) chamou de link entre propriedades sensoriais da
ceramica, em particular a cor, e outros elementos do contexto e da paisagem.

O clareamento da louca, desse modo, acompanhou os movimentos higienistas que se
instalaram em Sdo Paulo com o final do século XIX e inicio do XX, numa “epidemia”,
como chamou Guilherme de Almeida (2004, p.14), que associava branco, claro, limpo e
asséptico. Nessa conjuntura, tomaram forma novas definicdes do que seria ‘sujeira’ e do
que se entendia como ‘limpo’; modificaram-se também as relacdes dessas definicdes com
objetos de uso cotidiano, que passaram a ser incluidos no escopo de artefatos que poderiam
ser foco de novas ondas epidémicas. Se as trincas nos vidrados das faiancas portuguesas ou
das faiancas finas importadas do comeco do século XIX ndo eram problemas em relacdo a
proliferacdo de microbios causadores de doencas, até porque estes nem haviam sido
descobertos, no final do século XIX e no inicio do XX, o gretamento da faianca fina pode
ter sido visto como um problematico foco de proliferacdo de bactérias transmissoras. A
louca em faianga fina nacional, que dava seus primeiros passos industriais na época, forjou-
se em meio a essas necessidades.
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A ideologia higienista, vista como discurso normativo e projeto de modernidade de
uma parte da elite — muitas vezes ligada aos setores industriais, dos quais faziam parte os
Fagundes e os Matarazzo, proprietarios da Fabrica Santa Catharina —, buscou modificar
antigos habitos que considerava ‘incivilizados’ e coloniais, procurando transformar alguns
dos costumes da maior parte da populacdo da cidade de Sao Paulo, na tentativa de promover
0 ‘progresso’. Isso também envolvia tabernas e bares, consumidores, igualmente, de louca.
Retorna-se mais uma vez ao texto de Guilherme de Almeida para aponté-lo como documento
que evidenciou a intervencdo das politicas de higiene em um bar, na rua 15 de Novembro,
no Centro da cidade. Segundo Sant’Anna (2007, p.134), a partir da década de 1850 a
imprensa relatou intimeros casos de elogios a cafés, restaurantes e confeitarias que seguiam
determinados padrdes de higiene, como lavar o chdo e os objetos com sabdo e dgua. Em
lado oposto, havia o ataque as tabernas e bares que, durante as primeiras décadas do
século XX, passaram a ser considerados “botequins pestilentos, tascas, espeluncas, locais
sujos e da pouca vergonha, propicios ao vicio e a degeneracao”. Pode-se apenas imaginar
0 que passou a significar, nesses ambientes, beber em xicaras e malgas cujas trincas estavam
pretas e bem escurecidas.

Utilizando esses métodos disciplinares, os discursos higienistas adentraram também as
cozinhas, que sofreram mudancas impulsionadas pelos novos conceitos de saude, através
das tentativas de introjecdo (claro, com acdes e reacOes infinitas) de conceitos de ordenacao
e limpeza, preceitos caros a ideologia fabril e as formas de racionalizacdo do trabalho.
Segundo Carvalho (2008, p.250), a abordagem higienista que visava a desinfeccdo do
ambiente atingiu todos os comodos da casa, e a cozinha, para se ‘modernizar’, deveria
incorporar as descobertas cientificas da medicina. Assim, proliferaram as tentativas de
azulejar e ladrilhar, na cor branca, as cozinhas da casa ‘moderna’; as recomendacdes para
utilizar mais panelas de ferro, esmaltadas ou de vidro, sendo constatada uma vez mais a
necessidade do uso de objetos com superficie lavavel e asséptica, como a das lougas brancas.
Nesse momento comecou a se utilizar macicamente a louca branca na cozinha, por exemplo,
na forma de recipientes para servir, como terrinas e sopeiras, que teciam as teias do dialogo
entre o alimento da panela, seu caminho a mesa e o consumo do que estava em seu
interior.

Consideracoes finais

Segundo Tania de Luca (1999, p.206), a “higiene” adentrou o cotidiano dos individuos
com “ares de cientificidade, inspecionando, vigiando e controlando através de normas,
cuidados e recomendacdes”, cotidiano esse composto pelas praticas de alimentacdo e pelos
objetos que continham os alimentos, as lougas e as ceramicas. Compartilhando em parte
dessa ideologia higienista, os proprietarios de diversas fabricas de Sao Paulo, que construiam
seus projetos de modernidade para a cidade, incentivaram a produc¢do de utensilios mais
assépticos. A popularizacdo das faiangas finas nacionais e, mais tarde, das porcelanas
brasileiras, encontrou ai espaco propicio, atendendo a demanda de objetos assépticos e
limpaveis. Por que ndo dizer que os planos de incutir o uso das lougas na populacdo da
cidade, impedindo as trincas em suas superficies através de novos métodos de producdo, e
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de difundir o consumo de objetos vidrados e esmaltados, barateando seus precos atra-
vés da produc¢do nacional, compunham planejamento maior de combate a focos de
proliferacdo de micrébios e bactérias, do qual faziam parte as ceramicas?

Utilizando processo de esmaltacdo que envolvia o uso de apoiadores, cravilhos e trempes,
a Fabrica Santa Catharina/IRFM - Sao Paulo tentou impedir o gretamento dos vidrados
das faiancas finas através de esmaltacdo e queima que ndo implicassem a criacdo de areas
de biscoito aparente. Sem biscoito aparente, a louca ndo absorvia umidade, e a pasta ndo
expandia, rachando o vidrado. Desse modo, a Fabrica parece ter atendido a uma demanda,
corrente na época, de loucas mais duraveis e de superficies vidradas, lavaveis e muito mais
assépticas, na conjuntura higienista que se introduzia com forca nos costumes da populacdo
da cidade de Sdo Paulo entre os anos 1910 e 1930.

NOTAS

! Biscoito ¢ o nome que se dd ao produto ceramico da faianca fina pré-esmaltacdo e que sofreu a primeira
queima, sendo, por isso, bastante poroso.

2 Chamamos no Brasil willow ao padrdao decorativo produzido em transfer-printing correspondente ao
willow pattern, decoracdo de inspiracdo chinesa muito produzida por fabricas inglesas, mas também
portuguesas e mais tarde pelo Brasil. O padrdo willow ficou conhecido em inventarios porto-alegrenses
do século XIX como ‘louca dos pombinhos’ devido a um dos motivos representados (Symanski, 1998).

3 A expressao terminus post quem se refere a um artificio utilizado pela arqueologia histérica para obter
datacdo aproximada do inicio da ocupacdo de uma area, com base nos fragmentos de louca nela
encontrados. Consiste em considerar a data inicial do artefato de producdo mais antigo presente na
amostra como a data mais recuada para o inicio da formacdo do depdsito arqueoldgico.

4O acamulo desses residuos, no entanto, abre para a arqueologia as possibilidades de analise de vestigios
de alimentagdo nas lougas, aspecto pouco explorado devido a propria caracteristica da louca como nao
porosa depois de esmaltada. Neale (2000, p.58) sugere que muitas das marcas encontradas entre o
esmalte e a pasta, ou entre as gretas, podem ser restos de gordura que escorreram para baixo do esmalte.
Uma analise mais pormenorizada dessas marcas de uso seria imprescindivel.

> Desse modo é possivel pensar nas razdes dos descartes de pecas encontradas em contextos domésticos.
Se a esmaltacdo da louca em faianca fina foi reconhecida como a esmaltacdo que nao deixa o biscoito
aparente, a peca ou foi descartada porque lascou em algum ponto e a umidade levou ao gretamento,
deixando as rachaduras escuras (sujas?) — podendo-se relacionar isso a utilizacdo de pecas danificadas,
mas nem por isso repostas — ou o gretamento € pds-deposicional, no caso de a peca estar, no contexto
arqueolodgico, fragmentada, ndo sendo, portanto, o gretamento a causa do descarte.

¢ Utilizo o termo limpabilidade com bases nos estudos sobre revestimentos ceramicos levados a cabo por
Timellini e Carani (1997, p.17), segundo os quais a limpabilidade é “a facilidade e eficacia com que a
sujeira, as manchas ou outros materiais que entram em contato com a superficie do solo ou parede
possam ser eliminados, e desta forma restaurar a superficie até que fiquem com as caracteristicas funcionais
e estéticas que possuiam antes de serem sujadas, j4 que nao pode ser considerada como uma propriedade
‘intrinseca’ dos revestimentos ceramicos, mas necessita ser medida e caracterizada”.

7 Refere-se a empresa portuguesa de tintas Ripolin, fundada em 1888 em Lisboa, existente até os dias de
hoje, especializada em esmaltes, tintas e vernizes.

8 Tipo de verniz para madeira fabricado pela Ohio Varnish Co., nos EUA.
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