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O livro Afiadas - As mulheres que fizeram da opinido uma arte, escrito pela jornalista
canadense Michelle Dean foi publicado no Brasil pela editora Todavia, inicialmente,
em 2018, e traduzido pelo escritor Bernardo Ajzenberg, vencedor do Prémio Casa
de las Américas de 2015. Dedicado “para todas as pessoas a quem foi dito que eram
espertas demais para o seu proprio bem” (DEAN, 2019, n.p.), o livro Afiadas é um
apanhado introdutério bem construido da histdria pessoal e producio intelectual
de dez mulheres que, segundo o titulo do volume, “fizeram da opinido uma arte”
(DEAN, 2019): Dorothy Parker, Rebecca West, Hannah Arendt, Mary McCarthy, Su-
san Sontag, Pauline Kael, Joan Didion, Nora Ephron, Renata Adler e Janet Malcolm.
Tao diversas quanto divergentes, o tnico elo “possivel’, entre todas essas mulheres,
utilizado deliberadamente pela autora canadense, era o fato de que todas, em algum
momento da vida, haviam sido chamadas de “afiadas” como descri¢do pelos seus
respectivos trabalhos. Adjetivo que, no entanto, tem sim seu quinhao pejorativo. No
posfacio, Dean comenta sobre sua impressdo pessoal da escolha lexical deferida a
essas mulheres: “Muitas pessoas usavam o termo de forma elogiosa, mas havia um
leve sentido de pavor subjacente a ele. Um objeto afiado, no final das contas, corta”
(DEAN, 2019, p. 363).

O tom pessoal e 0 uso da primeira pessoa do singular no posfacio diferem-se da at-
mosfera indireta e mais descritiva criada durante o extenso livro de 416 paginas. Na
segunda orelha - aquela que estd na quarta capa - podemos ler a seguinte defini¢ao

sobre o estilo e a empresa de Michelle Dean:
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Misturando biografia com critica literaria e historia cultural, Afiadas é uma celebra-
¢do desse grupo de mulheres extraordinarias, além da melhor e mais bem informada
introdugao as suas obras. Com clareza e fluéncia, Michelle Dean oferece, nesta espécie
de nova histéria cultural, o testemunho de como alguém que foi subestimado pode,
com a for¢a de suas palavras, transformar o mundo.

A autora canadense, no entanto, sabe modular efetivamente em sua escrita os mo-
mentos descritivos em que deixa a cargo da leitora — ou leitor - as suas interpreta-
¢des e os momentos em que, por sua vez, confere opinides e analises pessoais sobre
a histdria que ali desbrava. As analises pessoais que ndo raro se mesclam em critica
literaria sobre o estilo de cada escritora sdo, a meu ver, um dos grandes pontos fortes
do livro, aquilo que permite al¢d-lo a uma obra a ser lida com aten¢io e uma lapiseira
ao lado para anotagdes, o que desperta na leitora o interesse genuino de aprofundar-
se no trabalho intelectual de todas aquelas “artistas”, para além da introdugédo da vida

de cada uma delas.

Quando observamos os catorze capitulos divididos e a quantidade numerosa de en-
saistas — dez no total -, a extenséo do livro perde o carater espantoso de quatrocentas
e dezesseis paginas — as partes relativamente curtas, entre 26 e 35 paginas, e a natu-
reza antologica do volume, isto é, um capitulo ndo esta necessariamente ligado ao
proximo, conferem fluidez e uma certa agilidade ao livro, que s6 é possivel gracas
as pausas inerentes de sua estrutura editorial e as mudancas significativas de tema a
cada escritora. No entanto, tal fluidez é arriscada se vocé for uma leitora, como eu,
que verifica religiosamente as notas de “rodapé”. Consequéncia direta da pesquisa de
Dean, as notas que se encontram no final do livro podem truncar a nossa mobilidade
de leitura no livro fisico devido a sua tamanha profusdo e abundéncia: varia de 60 a
85 notas por secao, dependendo de quem ¢é a autora da vez. Ainda que esse vaivém
entre texto-e-notas seja um conhecido antigo das leitoras de maneira geral, ndo torna
tal deslocamento menos inconveniente, principalmente pelo fato de que tais notas ra-
ramente sdo contextuais ou gregdrias a leitura, e, sim, apontamentos de fontes biblio-
graficas primarias ou secundarias. Como alguém que ia de nota em nota ao final do
livro para descobrir elementos extratextuais que pudessem iluminar aspectos que me
eram obscuros da cultura intelectual e literdria norte-americana do século XX, posso
atestar que nenhuma leitura do livro, em sua construgdo de sentido, saira prejudicada
se as notas forem ignoradas no momento da fruigdo. Para pesquisas, no entanto e

obviamente, as notas sdo um prato cheio e riquissimo.

Fago questdo de deter-me nesse aspecto em especifico por dois motivos: o primeiro
é porque, de fato, acredito que ndo houve uma preocupacio ou cuidado para com
o publico brasileiro no que se refere a um trabalho de adaptacdo e tradugdo mais
direcionado das notas, em que, contextos, situagdes ou até mesmo termos pudessem
ser elucidados as leitoras, ndo necessariamente inexperientes, mas simplesmente ndo
-ideais. Pessoas que ndo “respiram” a cultura literaria angléfona - ou a cultura dos
Estados Unidos de maneira geral, ja que o contexto politico do século XX do pais

serd um importante pano de fundo para o livro - e estdo ali exatamente para explorar
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campos desconhecidos — um dos objetivos de Michelle Dean, a meu ver. Talvez as

notas pudessem ter sido melhor aproveitadas na edi¢io brasileira.

A prépria autora faz um 6timo trabalho contextualizando cenarios politicos e es-
topins, como julgamentos-chave ou movimentos civis, relacionando-os aos trabalhos
das ensaistas. No entanto, informagdes que ndo precisariam fugir de nosso radar -
pelo contrério, poderiam se tornar conhecimento -, acabam se perdendo por esse
“lapso” adaptativo. O movimento hippie ¢ largamente referenciado pela autora ca-
nadense em capitulos especificos e temos de ignorar nomes/termos como “O Veréo
do Amor” “O Sunset Strip” “o Human Be-In” — ou pesquisamos por conta prdpria;
se ndo conhecemos de antemao as tendéncias ideologicas de certas revistas estaduni-
denses, perdemos sutilezas na construgao do perfil e do estilo de diversas escritoras
- Joan Didion publicava, por vezes, na National Review, uma revista conservadora, e,
no entanto, criou também uma matéria nada elogiosa sobre Nancy Reagan, na época
primeira-dama do governo da Califérnia e que futuramente seria a primeira-dama
do pais em um mandato extremamente conservador, o de Ronald Reagan. A carreira
cinematografica de Nora Ephron, um outro exemplo, ndo é elucidada como sendo
questionavel para o publico brasileiro, ja que tal questionamento é de senso comum
para o publico estadunidense. Ephron, considerada por Dean como a “melhor cro-
nista dos anos 1970” (DEAN, 2019, p. 286), volta-se para as comédias roménticas
de Hollywood nos anos 1980 e nio reconquista seu prestigio intelectual, ou mesmo
sucesso de vendas, nas décadas seguintes. Nem tudo isso é de conhecimento geral
para uma leitora estrangeira. Varias deixas importantes no texto de Dean poderao
ser incompreendidas ou apenas ndo observadas pelas leitoras. Friso o “importantes”
para deixar claro que uma “mastigacdo” excessiva do texto é impossivel, qui¢a inde-
sejavel, do ponto de vista estético, mas nao ¢ isso o que estd em questdo na argumen-
tagdo. Certas referéncias realmente ficardo a cargo do repertdrio de cada leitora, ob-
viamente. No entanto, detalhes e sutilezas cuja ambiguidade é colocada em foco pela
jornalista canadense podem se perder facilmente no volume denso de informagdes
e contextualizacdes, de modo a tornar a leitura um tanto quanto menos complexa e
potente em suas apreensdes interpretativas. Compreendo que o trabalho de pesquisa
implicado seria herculeo e provavelmente caro, em termos trabalhistas, mas de ma-

neira alguma seria supérfluo ou inutil.

O segundo motivo pelo qual ainda me detenho sobre a questdo das notas é o mais im-
portante e nos traz, de fato, para a resenha do livro Afiadas. E por aqui que construo

o gancho para as histdorias dessas mulheres, enfim.

Quando decidi comprar o livro e saber mais dessas mulheres escritoras, eu conhecia
apenas as obras de Susan Sontag, Hannah Arendt e Joan Didion. Ja havia ouvido falar
de Dorothy Parker e tinha uma breve no¢éo de sua importincia para o mundo do te-
atro e do cinema estadunidenses; conhecia os filmes Mensagem para vocé (1998) e Ju-
lie & Julia (2009), mas ndo fazia ideia de que haviam sido dirigidos por Nora Ephron.

Autora que, por sua vez, compunha esse livro como sendo uma das mais brilhantes
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do grupo. As outras cinco escritoras eu nao conhecia nem de nome: Rebecca West,
Mary McCarthy, Pauline Kael, Renata Adler e Janet Malcolm.

Existe um contexto curioso ja no primeiro momento do livro, interessante de se pen-
sar em relagdo ao conjunto da obra e que continuou a ressoar em mim mesmo apos o
fim da leitura. Dorothy Parker nasceu em 1893, um ano apds a criagdo da Vogue, lu-
gar onde comegou a trabalhar no mundo “das letras” como criadora de legendas, em
1916. A Vanity Fair foi criada em 1913. A New Yorker, uma das revistas literarias mais

importantes referenciada a todo momento no livro, somente apareceria em 1925.

Viviam-se, ainda, os primeiros dias das grandes revistas norte-americanas. A Harper’s
e a Atlantic Monthly geravam debates e discussdes, mas a New Yorker ainda nao havia
sido criada, e ninguém sonhava em atingir um publico mais cosmopolita [...] um
sobrinho de Freud [Edward Bernays] frequentemente citado como inventor das rela-
¢Oes publicas, mal iniciara sua carreira no outono de 1913 (DEAN, 2019, p. 18).

Particularmente, acho interessantissimo imaginar esse Estados Unidos do comego do
século XX onde mesmo as mais tradicionais publica¢des de hoje em dia, como The
New York Times eram ainda veiculos iniciantes e, muitas vezes, incipientes, onde tudo
era possivel - mas ndo para as mulheres, é claro. Fitzgerald nao “existia’, Hemingway
sequer estava perto de lancar seus contos e, ainda, nem conhecia Parker — e quando a
conheceu, passou a ndo gostar dela, segundo Dean (2019), por Parker insistir numa
aproximacao forcada entre os dois. Mesmo a Primeira Guerra Mundial ainda era um

acontecimento por vir. Um 6timo exercicio sobre histdria e perspectiva.

Ler o primeiro capitulo de Afiadas sobre Dorothy Parker, foi ler ndo apenas sobre o
que construira tal personalidade espirituosa e acida, conhecida criticamente assim
até nos dias de hoje, como foi também ler sobre a propria criagdo e efervescéncia de
uma intelectualidade estadunidense nova. As criticas de teatro eram o topo presti-
giado em que um resenhista poderia chegar, pois o cinema ainda nio era popular o

suficiente, Hollywood nao correspondia a sucesso em nenhum aspecto.

Saindo da criagdo de legendas anonimas da revista Vogue para pequenos textos maio-
res e leves na Vanity Fair, mas ainda trabalhando para a Vogue, a escritora estaduni-
dense cujo talento era “transformar emog¢des complexas em ditos espirituosos que
insinuavam um amargor sem que isso aflorasse na sua superficie’ (DEAN, 2019, p.
17) foi construindo sua reputagdo como critica de teatro e até mesmo como poeta:
“No fim dos anos 1920, Parker ja nao conseguia se livrar de sua propria persona.
Estava em todos os jornais, todas as revistas, todos queriam algum poema ou algum

dito espirituoso seu para publicar” (DEAN, 2019, p. 35).

A ascensdo de Parker estava tdo atrelada a propria cria¢io do mundo do entrete-
nimento em seu pais que, em 1929, por exemplo, era considerado como um certo
declinio na carreira mudar-se para Hollywood e trabalhar com a criacio de roteiros

de filmes. Pagava-se bem, mas era considerado mediocre:
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Naquele ano [1929], Parker também recebeu a primeira de varias propostas para
ir a Hollywood a fim de afinar didlogos de roteiros. Expressando sua reconhecida
perspicacia, a oferta era financeiramente acima da média: [...]. Ela precisava desse
dinheiro, é claro, mas também estava em busca de uma evaséo. E, a0 mesmo tempo
que odiava Hollywood, considerando-a, como todos os seus contemporaneos, algo
mediocre, fazia um sucesso razoavel ali. Foi coautora de muitos filmes de sucesso,
tendo até recebido um crédito pela versdo original, de 1934, de Nasce uma estrela, que
tinha Janet Gaynor como protagonista. Ela ganhou um Oscar por esse trabalho, além
de muito dinheiro (DEAN, 2019, p. 45).

Digo que tal contexto “curioso” do inicio do livro contribui sobremaneira para a re-
flexdo do conjunto da obra - e que continuou a ressoar em mim mesmo apos o tér-
mino da leitura -, pois, quando avancamos na leitura, tanto nas paginas, quanto na
cronologia, ¢ perceptivel para a leitora a ocorréncia de uma grande virada cultural
nos Estados Unidos. Sete capitulos depois, quando chegamos na vida da brilhante
académica Susan Sontag, observamos como a chave havia virado em relagéo ao cine-
ma, ja considerado entdo como uma expressdo artistica. Susan Sontag, inclusive, fora
também diretora de cinema de baixo or¢amento no final dos anos 1960 e no comego
dos anos 1970. O primeiro texto de Sontag a chamar a aten¢do da midia e coloca-la
sob o holofote, “Notas sobre o camp”, que néo trata sobre o cinema, fora publicado no
outono de 1964 pela Partisan Review. Dorothy Parker faleceu em 1967, aos 74 anos,
para se ter uma nocdo dessa passagem consideravel de tempo. Pauline Kael, proxi-
ma escritora a ser desbravada apds Sontag no livro de Michelle Dean, construiu sua
reputacdo intelectual por meio das criticas de cinema. E conhecida por seus textos e
ensaios revolucionarios sobre o cinema e é reverenciada até hoje por diretores famo-

sos como Quentin Tarantino, Woody Allen e Wes Anderson.

Quando concluimos o livro e nos distanciamos das histdrias biograficas de cada es-
critora, conseguimos vislumbrar a analise da histdria cultural feita por Dean (2019),
o que ¢ referenciado na orelha do livro. Ao investir seus esforcos de pesquisa no
trabalho de mulheres iconicas para a cultura dos Estados Unidos, Dean consegue
construir também uma cronologia da historia literaria e até mesmo cultural diferente
da candnica, trabalho que é completamente autoconsciente e, inclusive, é apontado

pela propria autora em seu “Prefacio™

A evolugio da literatura norte-americana é comumente contada com base em seus
romancistas homens: os Hemingways, os Fitzgeralds, os Roths [...]. Ha certa sensagéo,
de acordo com essa versdo da historia, de que pouca coisa feita por mulheres nessas
diferentes épocas merece ser de fato lembrada. Até mesmo em retrospectivas mais
académicas, em ‘histdrias intelectuais, em geral assume-se que o cendrio foi sempre
dominado por homens. Os autodenominados intelectuais de Nova York de meados do
século XX sdo com frequéncia identificados como um time masculino. Mas minhas
pesquisas mostram algo diferente (DEAN, 2019, p. 11).

Entre Dorothy Parker e Susan Sontag ¢ possivel notar e apreender tal virada cultural
importantissima, mas que, claramente, nao foi feita do dia para a noite. Nas leitu-
ras dos capitulos conseguimos depreender uma estrutura formal utilizada por Dean

(2019) que é repetida e se torna facilmente perceptivel na apresentacio de cada auto-
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ra afiada. A estrutura é repetida por atender a um formato cronoldgico que responde
bem ao carater introdutério de uma apresentacéo: a jornalista canadense, no comego
dos capitulos, expoe a vida inicial de cada autora, quando elas ainda ndo eram es-
critoras profissionais, intelectuais ou mesmo “personalidades” Nem todas tiveram
seu reconhecimento em sua primeira juventude: Pauline Kael e Janet Malcolm, por
exemplo, s4 obtiveram o estrelato apds muitos anos de trabalho persistente e publi-
cagdes em revistas pequenas ou até mesmo independentes — como no caso de Kael.
Ap6s o breve panorama da vida inicial de cada escritora, Dean (2019) refere-se ao
lugar e & década de nascenca e ao contexto familiar, muitas vezes determinante para
a entrada dessas mulheres no mundo das letras. A autora expde a seguir momentos-
chave da vida de cada escritora, os quais representavam o instante de “virada” em
suas carreiras. Descreve minuciosamente, ainda, os apogeus e pontos altos de cada
uma, mostrando as razdes de seus respectivos sucessos, sem nunca deixar de tratar
realisticamente das polémicas em que se envolviam, seus erros e escolhas equivoca-
das em relagdo as proprias carreiras. Nao raro, Michelle Dean também destrincha
os bastidores da vida literaria e artistica estadunidense, fazendo parecer que a vida
intelectual dos Estados Unidos do século XX resumia-se a um grupo cerrado de pes-
soas que frequentavam o mesmo café e as mesmas festas: Rebecca West tivera um
caso famoso com H. G. Wells, que, na época, ainda nio era o conhecido romancista
de ficgdo cientifica; Hannah Arendt e Mary McCarthy se tornaram melhores amigas
durante os anos de convivéncia ap6s um comego aspero em que Mary McCarthy fi-
zera uma piada sobre Hitler logo no momento em que conhecia Hannah Arendt pela
primeira vez; Dorothy Parker era amiga préxima e frequentadora da casa de Phoebe
Ephron, mée da futura cronista Nora Ephron, que, em sua juventude, tornara-se ami-
ga de Joan Didion; Renata Adler antes de se tornar a reconhecida critica de cinema,
fora nora de Mary McCarthy e tinha Hannah Arendt como sua mentora, lugar, por

sua vez, almejado — mas ndo conquistado — por Susan Sontag.

As relagdes, ainda que se dessem de maneira organica, demonstravam como a inte-
lectualidade estadunidense comunicava-se entre si e fazia parte de uma turma “vi-
ciosa’, no sentido de circulo vicioso. Claro que muita dessa sensagdo que pode ser
acometida a leitora também se refere a estrutura narrativa construida por Michelle
Dean, costurando capitulos uns aos outros e sempre tendo em vista os possiveis pon-
tos de encontro e desencontro das vidas dessas mulheres. Com arcos narrativos bem
construidos, Dean (2019) consegue transmitir a impressao de naturalidade nas his-
torias e nos fazer esquecer — se nao fosse pelas notas — de sua empresa investigativa

enorme por detras disso tudo.

Rebecca West, Hannah Arendt e Mary McCarthy ainda estdo na parte do livro em
que o romance é o grande pilar cultural do pais junto ao teatro, o que, sem duvida,
dita o tom do livro, suas andlises e suas descri¢cdes. As editoras e as revistas possuem
um grande papel na carreira das escritoras e sustentar-se apenas com resenhas e tex-
tos publicados ndo é tdo inimaginavel assim - ainda que dificil. A diferenca de idade

entre elas ndo é tao expressiva a ponto de denotar grandes mudancas geracionais.
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Hannah Arendt destaca-se das outras duas primeiro por ser uma refugiada alema
judia nos Estados Unidos durante a Segunda Guerra Mundial. A lingua inglesa ndo
era seu idioma nativo e, na verdade, tinha dificuldades em formular ideias comple-
xas em inglés, o que dificultava bastante seu trabalho no pais. Segundo, por ter uma
caminhada notadamente académica e versada na Filosofia e ndo na Literatura, dife-
rente das outras duas. Assim como Janet Malcolm, Arendt também se tornou uma
figura publica apenas ap6s os quarenta anos de idade com seu extenso e denso livro
Origens do totalitarismo, langado em 1951, sendo instantaneamente al¢ada ao rol dos

grandes intelectuais:

Para as mulheres do seu entorno, Arendt havia conseguido algo inacreditavel. Nao s6
se colocara em pé de igualdade com todos os homens que se autodenominavam in-
telectuais publicos como também fizera com que as ideias deles sobre a guerra — todos
os esmerados e densos artigos a respeito da fungdo da histéria humana - passassem a
se situar a sombra de sua andlise. Arendt ndo havia apenas se juntado a constelagdo de
intelectuais que se formara em Nova York naquele periodo. Tornara-se seu ponto de
referéncia, alguém que era procurada pelos demais (DEAN, 2019, p.117).

Rebecca West, na década de 1930, apds produzir inimeras resenhas literdrias e ensaios,
decide se afastar um tanto da escrita literaria, e ¢ enviada a Iugoslavia pelo governo bri-
tanico, seu pais de origem, para investigar o que acontecia no pais durante tantos con-
flitos bélicos. Dessa e de outras visitas ao pais, nasce seu livro-reportagem Black Lamb

and Grey Falcon, de 1.200 paginas langado em 1941, consagrando-a como escritora.

Mary McCarthy, das trés autoras trazidas, foi a inica bem sucedida na ficgao apos
anos na posi¢do de resenhista de teatro e livros. Possuia contos bem aceitos pela cri-
tica, além de um conto premiado e um romance best-seller: O grupo (2009 [1963]).
Hoje, segundo Michelle Dean (2019), Mary McCarthy é mais lembrada por sua briga
judicial com Lillian Hellman, outra escritora estadunidense, devido ao alvorogo mi-

diatico da época e pelo alongamento do litigio, do que, de fato, por sua obra.

Até a metade do livro, no nono capitulo sobre Pauline Kael, o texto de Dean (2019)
possui um ritmo cadenciado e fluido, com uma estrutura bem aparada e argumen-
tos bem construidos. Nos segmentos de Joan Didion, Nora Ephron e Renata Adler,
respectivamente, observamos uma sutil mudanca de folego do texto, que definitiva-
mente nao altera a qualidade final do empreendimento de Dean, mas que demonstra
uma certa estafa natural advinda de um trabalho esgotador: as partes se tornam mais
curtas, historias comegadas como ganchos na “narrativa” de Dean, por vezes, ndo
tém continuidade ou encerramento, ficando desamarrado no capitulo, por exemplo,
o relacionamento de Nora Ephron e Carl Bernstein. Em outro exemplo de uma dimi-
nuigdo do folego textual, pontos importantes da carreira de uma das escritoras ndo é

referenciado no livro da canadense.

Dean (2019) descreve minuciosamente a juventude criativa de Joan Didion, comen-
tando sobre seus ensaios famosos em revistas de modo de vida, como a Life, sua

aventura pelo mundo cinematografico na Califérnia com seu marido e a tendéncia
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da autora de alinhar-se mais ao espectro conservador nas ideologias politicas do pais,
afastando-se do movimento feminista e fazendo criticas deliberadas ao movimento
hippie. No entanto, Dean ndo trata de obras mais recentes de Joan Didion, publica-
das ja nos anos 2000, como o livro The year of magical thinking publicado em 2005
e Blue nights publicado em 2011, obras seminais para a vida da autora, pois tratam,
respectivamente, da morte do esposo e da morte de sua filha, que aconteceram em
2003 e 2005. O luto se torna o tema, talvez, mais importante para essa escritora, pois,
¢ o assunto que a estimula a escrever sobre ainda “hoje” (Didion, Adler e Malcolm
sd0 as unicas ensaistas ainda vivas no momento da presente publica¢do). A auséncia
da referéncia sobre esses acontecimentos tdo cruciais na vida da autora pode ter sido
uma escolha deliberada de Dean, no entanto, a sensacio para a leitora que conhece
um pouco mais sobre Didion é a de que algo ficou faltando. Curiosamente, o capitulo

de Didion é a se¢do onde mais incorrem erros de revisio na reimpressao de 2019".

A historia da relagdo de Nora Ephron e Carl Bernstein, reconhecido reporter que es-
creveu sobre o escandalo de Watergate, fica a deriva no capitulo onze. O que ndo seria
um problema caso a autora canadense ndo comegasse a se¢do com a seguinte frase: “O
unico romance que Nora Ephron publicou foi sobre Carl Bernstein e a forma como
ele acabou com a vida dela” (DEAN, 2019, p. 273). Apds a afirma¢do chamativa, Dean
ndo argumenta ou elabora, mesmo narrativamente, trazendo referéncias alusivas do ro-
mance, os motivos pelos quais ela decide iniciar a histéria de Nora Ephron de tal modo
taxativo. Durante a extensao do artigo, temos mengdes sobre o prestigiado O amor é
fogo (2009 [1983]) e como Bernstein se opds a sua produgao cinematografica, proibin-
do certas passagens do livro na adaptagdo para o filme A dificil arte de amar (1986).
Dean, entdo, praticamente ignora qualquer relagao entre Ephron e Bernstein e dedica-
se ao contexto familiar dos Ephron, tradicionais roteiristas de Hollywood na década de
1930, e como Nora se tornou “a melhor cronista dos anos 1970” (DEAN, 2019, p. 286).
O capitulo de Ephron é, de fato, um dos melhores de Afiadas e possui um dos momen-
tos mais importantes de andlise literaria produzidos por Michelle Dean. No entanto, a
expectativa gerada sobre algum desfecho da histdria com Bernstein ndo se desfaz e fica
flutuando mesmo nas paginas finais. Talvez, apenas um paragrafo conclusivo em que
fosse retomada a relacdo tao negativa — para sinalizar as leitoras de que Dean nao havia
esquecido seu inicio tdo categdrico —, ja resolvesse tal questdo. Fazendo justica ao belo

segmento sobre Ephron, podemos ler tal analise de Dean:

Essa habilidade de falar a partir de dentro sobre um acontecimento abrangente, em
saber como ele fornece e revela os aspectos mais elementares de determinada person-
alidade e a partir dai ser capaz de critica-la da perspectiva de alguém de dentro, faria
de Ephron a melhor cronista dos anos 1970 (DEAN, 2019, p. 286).

Os dois ultimos capitulos, sobre Renata Adler — que é um tanto descolorido se com-
parado com os demais — e sobre Janet Malcolm, tém certas semelhancas entre si:
ambas as carreiras estavam intimamente ligadas a New Yorker e as duas, em determi-
nado momento de suas vidas intelectuais, partiram de casos judiciais midiaticos para
produzirem livros-reportagem. Enquanto Adler se envolvera com o direito mais inti-

mamente, entrando para a Faculdade de Direito em Yale e interessando-se em litigios
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judiciais relacionados a midia, no primeiro caso um processo de um homem contra
uma emissora de TV norte-americana, e, no segundo, o processo de Ariel Sharon
contra a Time que “processava a revista por insinuar em um artigo que ele tinha sido
responsavel pelos massacres no Libano em setembro de 1982” (DEAN, 2019, p. 327),
Malcolm se envolve com o mundo da reportagem a partir de agdes judiciais apos ela
mesma ter sido processada por Jeftrey Moussaieff Masson, ex-diretor dos Arquivos
Sigmund Freud, entrevistado por Malcolm apds sua saida da organizacgdo de psica-
nélise. Masson ficou tdo consternado com o perfil criado a partir das conversas e das
gravagdes com Malcolm que resolveu processar a escritora. O caso chegou a ir para a
Suprema Corte dos Estados Unidos e, em todas as instancias, Masson perdeu. O ou-
tro processo judicial que se tornou pega para Malcolm produzir um de seus trabalhos
fora o julgamento famoso, para os estadunidenses, do assassino Jeffrey MacDonald.
Desse caso surgiu o livro O jornalista e o assassino, publicado em 1989, que néo agra-
dou nem um pouco a classe jornalistica da época, pois admitia o trabalho ambiguo
de um jornalista dizendo que, em nome de sua fun¢io, o jornalista é um vaidoso que
nutre a vulnerabilidade do confidente, sua fonte, ou entdo o entrevistado, apenas para
“trai-lo” no fim com a publica¢do de uma reportagem. Hoje, no entanto, tal livro é um

dos principais textos nas bibliografias dos cursos de jornalismo dos Estados Unidos.

O livro de Michelle Dean é um esfor¢o, um investimento, um trabalho herculeo. As
notas com as fontes bibliograficas comprovam, a quantidade de paginas ndo deixa dua-
vida, o indice onomastico no final do livro vai de A a Z. Por ele viajamos pela histdria
cultural dos Estados Unidos, das escritoras estadunidenses e das mulheres que fizeram
desse pais sua casa em momentos de dificuldade. Conseguimos vislumbrar, de fato,
um século de mudangas através das paginas da jornalista canadense: saimos da estagdo
onde o teatro e o romance eram os prestigiados sustentdculos artisticos do pais e ser
roteirista de Hollywood era considerado ostracismo pela intelectualidade literaria; pas-
samos pelo auge da critica literaria ser misturada a critica cinematografica, e chegamos,
finalmente, a0 momento em que a critica ensaistica se renova a partir da reportagem e
dos casos judiciais midiaticos. A leveza com que Dean (2019) efetiva seu empreendi-
mento ndo é algo a ser subestimado. O que pode parecer apenas contagao de histdrias
da vida dessas mulheres, traz por detrds muito engenho e qualidade literaria por sua
vez. Quando Dean apresenta os motivos pelos quais ela acredita que cada autora de seu
livro era brilhante, torna-se, também, o momento em que a jornalista canadense brilha
em sua funcdo, pois, é onde argumenta a partir do texto literdrio/ensaistico o que ela
observa e considera como eximia expressdo da arte dessas autoras. Como boa critica
literaria que é, um trecho na ultima pagina, na se¢do “Sobre as fontes’, diz: “Devido ao
fato de ter analisado as personas dessas mulheres tal como se faziam presentes em seus
escritos, trabalhei fundamentalmente com base em seus textos publicados” (DEAN,
2019, p. 367). Tal decisdo ressoa muito em mim, enquanto pesquisadora de Literatura
que admite a importancia do texto, mas também da pessoa que o escreve, pois Michelle
Dean faz questdo de expressar a importincia de se tratar criticamente daquilo que foi
de fato publicado para leitura e/ou apreciagio, pois é a partir de textos publicados que

podemos comecar uma reflexdo literaria séria.
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Dean, em outro momento no capitulo sobre Sontag, diz: “Simplificando ainda mais,
para Susan Sontag os atos de pensar e escrever eram experiéncias erdticas e sensuais
em si e para si” (DEAN, 2019, p. 196). Tal trecho chama a ateng¢do, pois parece-me
ser a sintese do trabalho feito por Michelle Dean (2019, p. 196) em seu livro: “Sim-
plificando ainda mais..”” E isso, mas ndo s6, que a canadense faz ao aventurar-se nas
profundezas criticas de todas essas mulheres, buscando “simplificar ainda mais” para
quem 1é: apresenta, introduz e torce para que seu texto desperte naquelas e naqueles
que o lerdo, o interesse nessas mulheres geniais. O esfor¢o, por fim, ndo deixa de ser
uma aposta. E tal aposta, acredito, caminha no sentido de que a escrita de si é um
mundo cheio de possibilidades artisticas e “transformadoras de mundo”, como bem

disse o paratexto da segunda orelha na quarta capa.

Nota
1. Cf. paginas 253, 254 e 256.
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