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Resumo

Este artigo busca analisar o discurso politico eleitoral a partir dos sentidos inscritos sobre o corpo dos candidatos
a presidéncia na campanha de 2014 durante a transmisséo televisiva do tltimo debate veiculado pela Rede Globo
de Televisdo, no dia 24 de outubro. A partir do eixo tedrico dos estudos do discurso e dos estudos antropologicos
sobre a produgio imagética na histdria social das civilizagdes, o texto objetiva refletir sobre o funcionamento do
discurso politico atual inscrito na dindmica do posicionamento corporal dos candidatos na produgio/transmis-
sdo televisiva que configura o género debate.
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POLITICAL DISCOURSE AND THE BODY ON TELEVISION: DEBATE/FIGHTING
Abstract

This article seeks to analyze the electoral political discourse from senses inscribed on the body of the presidential
candidates in the 2014 campaign during the television broadcast of the last debate aired by Globo TV, on 24
October. Based on theories of discourse studies and anthropological studies of imagery production in the social
history of civilizations, the paper aims to think over the functioning of the current political discourse inscribed
in the dynamics of the body position of the candidates in television production/broadcast that characterizes the

political debate genre.
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Introducao

Este artigo ¢ fruto de pesquisa no campo da Ana-
lise do Discurso, a partir da observagdo sobre o funcio-
namento do discurso politico na televisio — tematica a
qual venho me dedicando desde 2007, por ocasido do
mestrado e do doutorado e, atualmente, como docente
e orientadora de trabalhos nessa linha de pesquisa. Par-
ticularmente, para o desenvolvimento deste texto, parto
da inquietagdo causada pelo clima de 6dio instaurado na
campanha presidencial de 2014, sobretudo no segundo

turno, quando se amplia a circulagdo de discursos agres-

sivos entre eleitores simpatizantes de um ou de outro
candidato, a saber: Aécio Neves e Dilma Rousseff.1

A circulagdo desses discursos é observada, espe-
cialmente, nas redes sociais, mas também acaba per-
passando as praticas discursivas que circularam na te-
levisao, tanto nos programas dos candidatos durante a
transmissao do Horario Gratuito de Propaganda Eleito-
ral quanto nos debates promovidos pelas redes abertas
de televisdo. Dessa forma, ao alcangar o meio televisivo,
o corpo ¢ coagido pela propria configuragdo do enqua-
dramento do cendrio e faz circular efeitos de sentido

que se inscrevem sobre sua superficie.
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Neste texto, trago como material de analise trechos
do ultimo debate televisivo entre os candidatos Dilma
Rousseff e Aécio Neves, transmitido pela Rede Globo
de Televisdo no dia 24 de outubro de 2014.>

Analise do discurso, discurso politico e a ordem
do olhar na televisao

As reflexdes tedricas que embasam este artigo se
constituem na esteira das reflexdes de Jean-Jacques
Courtine, sobre o discurso politico contemporaneo e
sobre os estudos do corpo nas ciéncias sociais, que per-
passam desde conceitos da Andlise do Discurso (AD)
engendrada por Michel Pécheux, postulados de Hans
Belting sobre a antropologia das imagens no seio social,
até as reflexdes de Michel Foucault sobre as praticas
sociais a partir das quais se podem observar sentidos
inscritos no(s) corpo(s).

Os construtos teoricos da Analise do Discurso ali-
cercam nossas reflexdes na medida em que Pécheux
(1997) define, ainda no inicio do desenvolvimento da
AD, que o discurso se encontra no entrelagamento do
fio da histéria com o fio da lingua, no sentido de que,
para tomar como objeto de estudo o discurso e com-
preender seus efeitos de sentido, é impreterivel pensar a
historicidade que circunscreve a materialidade do obje-
to. Ainda segundo o autor, o discurso é apreendido na
relacdo entre a materialidade linguistica e a ideologia
manifestada por meio da linguagem.

Posteriormente, Pécheux (1999) passa a conside-
rar a imagem também uma materialidade discursiva
no campo da AD por compreendé-la como dispositivo
operador de uma memdria social, pois ela comporta,
em seu interior “um programa de leitura, um percurso
escrito discursivamente em outro lugar (PECHEUX,
1999, p. 51)”

E possivel compreender, neste momento das
reflexes de Pécheux, uma heran¢a ainda calcada na
linguistica como materialidade da linguagem, mas ja é
possivel observar as instancias da historicidade e da dis-
cursividade inscritas na materialidade da imagem. Essas
instancias, consideradas também por Courtine (2009),
dao lugar a outro modo de observar a materialidade

da imagem a partir de seu funcionamento social: ela

ndo comporta em si um modelo de lingua. Ainda que
possam ser encontrados indicios e tragos do surgimento
de um sentido, ndo se encontram propriamente os
signos linguisticos. A imagem significa a partir da (re)
atualiza¢do dos sentidos inscritos em uma memoria vi-
sual: os sentidos da imagem circulam a partir de praticas
sociais reconhecidas na sua materialidade.

Assim, se ha um reconhecimento imagético de
uma pratica social, haverd sempre uma memoria vi-
sual a partir da qual circulam os sentidos de imagens
inscritas em determinada cultura social, ou seja, have-
ra sempre um “ja visto” ao qual as imagens remetem.
A partir dessa reflexdo, Courtine passa a considerar a
existéncia de uma intericonicidade: nogao que orienta a
compreensao sobre a construgdo histdrica dos sentidos
em uma cultura por meio de uma genealogia dos indi-
cios encontrados nas imagens em circulagao.

A intericonicidade instaura uma correlacido entre
imagens ditas “externas” e “internas”. Por “imagens ex-
ternas” podemos compreender aquelas materializadas
social e coletivamente em um meio de circulacio ou,
ainda, compreendé-las como a possibilidade de uma
imagem inscrever-se em uma série de imagens, a estei-
ra do que Foucault (2000) postula sobre a rede de for-
mulagdes a qual pertence o enunciado: assim, haveria
uma rede de imagens que comporia um “ja visto” em
relacdo a uma nova produgdo imagética, considerada
como uma materializacdo de sentidos. Ja como “ima-
gens internas”, compreende-se o que é visualmente in-
ternalizado pelo individuo em forma de lembrangas,
recordagdes ou impressdes visuais — que podem fazé-lo
observar, de modo distinto a outro individuo, indicios
de uma determinada imagem.

Por considerar a possibilidade de observacido dos
sentidos que podem ser percebidos na parte visivel do
corpo, ja que essa possibilidade é a consequéncia da
condi¢do do homem enquanto ser simbdlico e social, a
noc¢io de intericonicidade busca identificar, na materia-
lidade imagética, indices deixados por imagens anterio-
res, a fim de reconstruir uma genealogia do que produz
sentido no campo do olhar, em um certo momento his-
torico, em uma determinada cultura. Desse modo, toda
imagem faz ressurgir outras imagens, ou ainda, dito de

outro modo, toda imagem contém em si indicios, ves-
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tigios, sinais, deixados por outras imagens que circula-
ram antes e em outro lugar. A partir da busca por esses
indicios trazidos da relagao intrinseca das imagens, é
possivel chegar ao sentido iconico das representagdes
imagéticas em uma cultura.

Ao observar o discurso politico televisivo como
objeto de estudo a partir da teoria da AD, compreende-
se a transmissdo dos blocos de sentido como um
conjunto enunciativo: é a partir desse conjunto
enunciativo que se instauram as sequéncias de analise
na qual incidem o verbo, a imagem e o som. Nesse
conjunto, o corpo adquire uma visibilidade ampliada
pelo enquadramento da camera de televisao, e passa a
ser o ponto de ancoragem do discurso politico televisivo
(COULOMB-GULLY, 2003).

O enunciado televisivo, entdo, se materializa no
sincretismo entre a lingua e a imagem. Entendida como
discurso, essa materialidade que congrega as lingua-
gens verbal e visual se entrecruza com o fio da historia
e instaura, para o analista, uma instancia do olhar que
produz outros sentidos. Trata-se de um discurso que é
lido e visto a0 mesmo tempo, no qual se encontra uma
ordem do olhar. O olhar é necessario e indispensavel na
instituicao do meio televisivo como transmissor do dis-
curso politico; e é pela imagem que ele se realiza.

Belting (2004) analisa a produgdo social das imagens
ao longo da histdria cultural da humanidade a partir de
uma relacdo com o meio de circulagdo em que ela se ins-
taura e o olhar/corpo, no sentido de que o olhar mantém
uma intensa relagdo com o corpo que olha e com o meio
de circulagdo para o qual incide esse olhar. Do mesmo
modo, o corpo humano esta diretamente envolvido na
producdo de imagens, porque ele também se consti-
tui um “meio” no qual se formam as imagens interiores
(mencionadas também por Courtine (2009) e supracita-
das neste texto), de modo que uma imagem sempre sera
o resultado de uma simbolizacdo pessoal ou social. Essa
relagao antropoldgica do funcionamento social da ima-
gem analisada por Belting contribui para a abordagem
discursiva da imagem em funcionamento no discurso
politico televisivo, pois também a coloca dentro de uma
relagao da materialidade do objeto com o fio da histdria.

Courtine (2006), em seus trabalhos sobre as trans-

formagoes da configuragdo do discurso politico con-

temporaneo, define-o como uma constru¢do enuncia-
tiva sobre a qual incide um carater performatico e que
esta submetida as exigéncias do meio audiovisual, ja
que se compde de um tipo de colagem ou justaposi¢io
de falas com praticas gestuais e expressdes corporais e
faciais. Assim, é pela caracteristica visual que a televi-
sao se diferencia de outros meios de transmissao/cir-
culagido de discursos e, nesse sentido, o olhar ¢ atraido

para a construc¢ao dos sentidos.

(...) o texto politico foi trabalhado por partes
no interior de novas praticas de escrita e leitu-
ra: produziu e recebeu novas formas, dialogos,
entrevistas, holofotes de televisdo, videoclipes
politicos. Leem-se menos frequentemente as
paginas impressas de um jornal ou livro do que
se ouve ou se vé em uma tela. De agora em dian-
te, o discurso politico ndo pode ser dissociado
da produgcio e recepg¢io de imagens da mesma
maneira que o discurso do homem politico ndo
poderia mais se separar de sua imagem. O mo-
delo do porta-voz politico mudou profunda-
mente os modos de subjetivacio, regulados por
novas praticas. (COURTINE, 2006, p. 84-85)

A condi¢do de recepcdo discursiva possibilitada
pela televisdo — que coage o olhar para um determinado
tipo de observagdo dessas imagens — se constréi socio-
culturalmente por duas razdes: uma delas é a estrutura
fisica e técnica que possibilita a apari¢do dindmica da
imagem, ou seja, 0 corpo em movimento; a outra esta
calcada num percurso histérico que promove condi¢oes
de possibilidade para que determinada(s) imagem(ns)
circule(m) e produza(m) efeitos de sentido. A transmis-
sao de imagens em movimento reproduz um tempo pre-
sente em andamento que confere & imagem uma maior
ilusao de autenticidade, além de uma ilusio de trans-
paréncia, de verdade.’ E nessas condi¢des de possibili-
dade que a imagem se constroi e instaura um modo de
comportamento visual que submete o olhar a uma de-
terminada ordem para produzir sentidos. As dimensdes
fisicas do aparelho televisivo e sua instala¢aio no mobi-
lidrio incidem, também, sobre o corpo do espectador,
que deve se posicionar, preferencialmente, sentado para
a recep¢do da transmissdo: assim, sob a ilusdo de uma
experiéncia confortavel, o corpo é coagido a um modo

de ver que participa da produgao de sentidos.
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O corpo e os sentidos nas ciéncias humanas

Uma das grandes contribui¢des das ciéncias huma-
nas com relacdo aos estudos sobre o corpo deve-se a
relagao entre corpo e sujeito: desloca-se a compreenséao
anatOmica, derivada da ciéncia médica, de que o corpo
¢ o depositario de sinais visiveis de satide ou de doenga,
para a investigacdo sobre como o corpo emite e deixa
sinais de construgoes ideoldgicas em uma determinada
cultura. A pratica ¢ antiga, mas os estudos sobre o cor-
po do sujeito sao, de certo modo, recentes.

A esteira do que postula, ainda, Courtine (2013)
sobre os estudos do corpo nas ciéncias humanas,
compreendemos que Foucault tem uma produgao ex-
pressiva no que diz respeito a inser¢do do corpo no
discurso das ciéncias da humanidade, que pode ser
observada em trabalhos como Vigiar e Punir, Historia
da Sexualidade e Historia da loucura. Trata-se de um
olhar bastante cuidadoso, na longa dura¢do no tem-
po historico, sobre o0 modo como o poder se inscreve
e incide sobre o corpo do sujeito, desde o exterior -
quando analisa o olhar pandptico daquele que vigia
os corpos do sistema prisional - até o que passa a ser
interiorizado pelo sujeito — quando localiza micropo-
deres que agem como técnicas e controle de si sobre as
condutas e comportamentos do sujeito.

A partir dos jogos de verdade inseridos nas re-
lagdes de poder, o corpo é coagido a conduzir-se de
modo tal que se inscreva sob um regime ético e moral,
e é por meio dessa coer¢do que se constitui sujeito. O
jogo de verdade instituido pelo poder eclesiastico do
cristianismo, por exemplo, estabeleceu, historicamente,
uma conduta corporal do sujeito que compreende o ato
sexual como uma pratica associada ao mal e ao pecado.

Ao observar o corpo humano sob o viés da Antro-
pologia, podemos compreender, de acordo com as re-
flexdes de Belting (2004), que o corpo humano sempre
constituiu um dos grandes simbolos imagéticos ao lon-
go das culturas humanas, tanto nas sociedades orientais
quanto ocidentais.

Desde a Antiguidade, as estatuas que homenagea-
vam individuos mortos em um grupo social ou religio-
so eram esculpidas na forma do préprio corpo do sujei-

to morto. Simbolicamente, imagem de uma eternidade,

lembranca viva do legado de seus valores morais, incor-
poragdo da identidade do sujeito entalhada na pedra.

Desse modo, é possivel articular uma relagdo entre
a simbologia do corpo enquanto materialidade viva e a
da estdtua: a estatua (ou mesmo a pintura) carregava em
si o poder de simbolizar a vida porque podia incorporar
a identidade do individuo desaparecido. O corpo, vivo,
coloca em circulagdo os sentidos dessa identidade. As-
sim, é preciso olhar o corpo do homem politico como
meio de transmissao de um certo tipo de identidade, de
uma identidade que se caracteriza como funcional - ja
que é uma identidade que se constroi a partir de sua
aparigdo enquanto figura publica -, que evidencia e (re)
atualiza discursos em uma época dada.

A simbolizagdo do corpo como imagem no seio
social também pode ser observada na institui¢do do
cristianismo, que tem como simbolo e prova fisica de
existéncia o corpo de Jesus Cristo: paradigma corporal
deum sujeito virtuoso, imagem de um Deus encarnado;
traz em si as caracteristicas do mundano e do sagrado;
foi eternizado como unico corpo que venceu a morte
(porque subiu aos céus em sua materialidade corporal).

Compreendendo que a imagem se constitui a par-
tir de um meio de circulagao, que pode, inclusive, recair
sobre o préprio corpo do sujeito, esse corpo se torna
um icone e o que ele permite ver é uma simbolizagdo
de conceitos sociais. No caso do corpo de Jesus Cristo,
nao se vé o corpo como um material perecivel e indi-
vidual, mas como uma materialidade que simboliza a
crenga religiosa e fortalece o discurso religioso cristao.
Do mesmo modo, pode-se trazer esta reflexdo para
observar os sentidos dados a ver a partir do corpo do
individuo politico tornado candidato, que se torna um
corpo funcional definido por um momento histdrico
denominado campanha eleitoral. Esse corpo tornado
imagem (por meio da transmissao televisiva, por exem-
plo) simboliza uma pratica discursiva que o erige como
sujeito politico, carregado de simbolizagdes situadas no

imaginario social de uma época.
O corpo politico e o debate televisivo

E possivel perceber, até aqui, que o corpo enquanto

elemento simbolico atua num jogo de sentidos que en-
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tram em circula¢do a partir do meio de transmissdo
e do género discursivo pelo qual ele se faz imagem.
Num programa partidario de campanha eleitoral que
leva 0 nome do candidato como simbolo do inicio do
programa, como acontece com a materialidade dos
programas do Hordrio Gratuito de Propaganda Elei-
toral (HGPE), o corpo do individuo politico é algado
a condicao de estrela do espetaculo, modo pelo qual
os sentidos que emergem dessa transmissao buscardo
revelar a virtuosidade e a capacidade do lider politico
de governar uma nagdo (MANZANO, 2014).

O que pretendemos mostrar a partir do objeto de
estudo que selecionamos, a saber, o debate entre os can-
didatos, transmitido por uma rede aberta de televisao, é
que, neste género, o meio de transmissdo coage os cor-
pos e produz outros sentidos para 0 mesmo momento
de campanha eleitoral.

Para tratar deste item do texto, optamos por nido
langar mao da captura das imagens que analisaremos;
em vez disso, procederemos metodologicamente com
a descricdo e interpretacido dos enunciados televisivos,
de modo que as imagens que sdo parte desta andlise
serdo referenciadas e o leitor estd convidado a con-
feri-las a partir do link que dispusemos na primeira
pagina do artigo.

Iniciaremos esta parte analitica do texto descre-
vendo o objeto de estudo: trata-se do ultimo debate do
segundo turno das elei¢des presidenciais, realizado e
transmitido pela Rede Globo de Televisdo, no dia 24 de
outubro de 2014, a partir das 22 horas. O programa foi
apresentado e mediado pelo jornalista Willian Bonner
e contou com a presenga de Dilma Rousseff e Aécio Ne-
ves, os dois candidatos ao segundo turno das elei¢des.

Comecemos pela descrigdo do cenario sobre o qual
se desenvolveu o programa do género debate: no pri-
meiro minuto do programa, quando se tem uma visao
geral e dinamica do estidio por meio de imagens das
varias cameras posicionadas no entorno, é possivel ver
um cendrio predominantemente azul, com um tabla-
do redondo branco ao centro do estudio, ao nivel do
solo. Fora do tablado, o apresentador em sua bancada
de apresentacdo/mediagdo. Uma espécie de amurada
— estrutura vertical — azul separa o espaco em que se

posicionam candidatos e apresentador/mediador, dei-

xando visualizar-se, a partir de uma tomada de cena aé-
rea, uma grande drea circular. O limite vertical da amu-
rada estabelece o inicio do lugar em que se acomodam
os espectadores, obedecendo essa estrutura circular e
aumentando seu nivel a cada fileira de assentos, como
uma arquibancada.

Uma camera esta posicionada em determinado
ponto da estrutura circular, de onde se pode observar
uma bancada redonda, feita em material transparente,
e, ao fundo da tela, uma area de proje¢do na qual se vé
o logotipo do debate: Eleicoes 2014.

Outra camera passa a transmitir a imagem frontal
do apresentador/mediador situado atras de sua banca-
da. Ele profere oralmente os dizeres: “Os eleitores aqui
presentes participam de dois blocos do programa e a no-
vidade que eu mencionei estd nos outros dois blocos des-
se debate: o confronto direto entre os candidatos”.

As expressdes destacadas sdo pronunciadas com
uma cadéncia mais marcada e sdo seguidas por um ges-
to da mao do apresentador/mediador que aponta dois
dedos que sobem e descem acompanhando a pronun-
cia das silabas tonicas.

Este gestual, em consonancia com o pronuncia-
mento oral do apresentador/mediador, marca visual-
mente - sobre a superficie do corpo do orador - o ini-
cio de uma performance. Inserido no funcionamento
do meio televisivo, que reproduz um presente em an-
damento, o conjunto enunciativo estabelece, na medida
em que é dado a ver ao telespectador, um acontecimen-
to discursivo*: o inicio de um combate.

Posteriormente, os dois candidatos se posicionam
sobre a bancada central do tablado branco, de modo
que o telespectador visualize o corpo dos candidatos
situados frente a frente. Como a bancada é transpa-
rente, ha uma ilusao visual de que os candidatos estdo
realmente em um enfrentamento sem obstaculos, cujo
corpo participa de maneira global.

Posicionados frente a frente, os candidatos iniciam
seus cumprimentos e turnos de fala, obedecendo a uma
cordialidade esperada de sujeitos publicos (MANZA-
NO, 2015); porém, a cada turno, o individuo que inicia
sua fala adquire uma postura incisiva sobre a bancada:
os dois candidatos, respectivamente, assumem uma

postura pela qual se vé uma proje¢io corporal para



80  Luciana Carmona Garcia Manzano, O discurso politico e o corpo na televisdo: debate/combate

frente (pé de apoio a frente do corpo, sugerindo uma
investidura de ataque); de maneira semelhante, em seus
turnos de siléncio, assumem uma postura a partir da
qual se reconhece uma corporalidade defensiva (pé de
apoio atras do corpo, recuo do tronco).

Descritas as caracteristicas do espago cenografico
em que o programa ¢ produzido e delineada a postura
corporal dos participantes disso que se inscreve como
“confronto direto” discursivamente pelo dizer do apre-
sentador/mediador, é possivel reconhecer indicios de
outro espetaculo inscrito historicamente na cultura
ocidental: as lutas entre gladiadores na arena do Co-
liseu romano. A alvenaria do que hoje ¢ monumento
histdrico e turistico da Italia se assemelha a disposi¢ao
cenografica do debate: arena ao nivel do solo, arquiban-
cada crescente que se inicia ap6s a delimitagdo circular
determinada pela amurada ao redor da arena.

Ao reconhecer os indicios de uma luta de gladia-
dores na arena do Coliseu, também podemos observar
indicios histdricos da construgéo cultural do confronto
como entretenimento social. A configurag¢ao do pro-
grama enquanto debate presidencial obviamente nao
promovera o contato fisico e/ou a investidura corpo a
corpo com o adversario, mas a tensao discursiva pro-
movida pelo jogo de indagagdes e respostas cronome-
tradas, aliada a postura corporal de ataque/defesa, fa-
vorece a simulagdo de um combate que tem estatuto de
entretenimento, pois se configura espetaculo e atinge o
espectador/telespectador pela catarse.

O espetaculo que anuncia um confronto direto no
debate se inscreve em um “ja visto” histérico/cultural
no qual a luta corporal se apresenta como um jogo:
desse modo, cria-se a expectativa de um vencedor, de
um herdi. Os indicios desse jogo serdo reconhecidos
nas manchetes dos jornais dos dias seguintes, assim
como na fala dos (tele)espectadores/eleitores: “fulano
ganhou/perdeu o debate”.

Guarinello (2007, p. 128) observa que os espagos
nos quais se davam as lutas de gladiadores, os chama-
dos anfiteatros (como o Coliseu) tinham um funciona-
mento social definido: simbolizavam a prdpria socie-
dade enquanto parte e reflexo da vida cotidiana. Nesse
espaco, as lutas entre gladiadores, como espetaculo so-

cial, “ocupavam um lugar especial, a0 mesmo tempo

de honra e degradacdo”. No debate presidencial, honra

para o vencedor, degradagdo para o perdedor:

No caso particular dos gladiadores, sabe-se
hoje que as classes dominantes tinham um
envolvimento direto com sua realiza¢do néo
apenas financiando os jogos mas, muitas vezes,
lutando como gladiadores na arena. Além dis-
so, a historiografia moderna procura construir
uma nova compreensido dos espetdculos no
mundo romano - ndo apenas como momentos
de diversao e prazer, mas como espagos de agao
politica, religiosa, cultural e identitaria. (GUA-
RINELLO, 2007, p. 127)

Observando os rastros deixados na histdria e os in-
dicios suscitados no espetdculo televisivo do programa
classificado como debate presidencial, também ¢é pos-
sivel reconhecer uma identidade cultural que se repre-
senta num espago de confronto discursivo e simula um

confronto corporal.
Consideragdes finais

De modo semelhante ao que tinha lugar nas arenas
dos chamados anfiteatros, mas com todo o aparato tec-
noldgico que configura o meio audiovisual como lugar
de circulagao de discursos, o espago em que se constitui
e desenvolve o debate entre os individuos politicos coa-
ge os corpos dos participantes a uma configuragao que
contém em si rastros de uma historicidade, incitando
uma postura de combate corporal a um espaco de deba-
te de ideias, promovendo um regozijo de outros corpos
(os dos espectadores®), pela representacao do prazer da
vitoria. Os indicios histéricos continuam corroborando
um espago de agdo politica a partir da arena de comba-
te. O que esta em jogo nessa performance do discurso
politico, a partir de um espetaculo visual que seduz o
espectador e que (re)atualiza uma memoria discursiva
da luta politica, é a busca pela adesao do potencial elei-
tor e da consolida¢do de uma vitdria que transpassaria
a arena do debate para o Palacio do Planalto.

Retornando as reflexdes de Michel Foucault e Mi-
chel Pécheux acerca das relagoes do discurso com a
histéria, todo enunciado oferece um lugar a interpre-

tagdo a partir do momento em que ele é tomado como
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uma série de pontos de deriva possiveis (PECHEUX,
1990). E essas derivas sdo possibilitadas pela existéncia
do outro na historia, que fazem irromper relagoes de
interpretagdo e se organizam em uma memoria social
que continua produzindo sentidos. E de dentro desse
olhar tedrico que este artigo se constrdi, observando
as condi¢oes de possibilidades para que se compreen-
da o jogo politico contemporaneo em sua configuragdo
contemporanea, compreendendo o enunciado politico
como um conjunto enunciativo, do qual faz parte a ma-

terialidade verbal e visual.

(...) trata-se de compreender o enunciado na
estreiteza e singularidade de sua situagdo; de
determinar as condi¢des de sua existéncia, de
fixar seus limites da forma mais justa, de esta-
belecer suas correlagdes com outros enuncia-
dos a que pode estar ligado, de mostrar que
outras formas de enunciagio exclui. (FOU-
CAULT, 2000, p. 31)

A luta se configura em um jogo; o jogo é entreteni-
mento. Trata-se de indicios de uma cultura visual que

satisfaz o olhar e perpetua o espetaculo.
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Notas

1. Este texto dialoga, em alguma medida, com o artigo
“Corpos em combate: sentidos do (no) corpo em um
debate presidencial televisivo”, publicado na revista
ARTEFACTUM, vol. 01/2015, no qual observo como
a oralidade produz sentidos que negam os sentidos
inscritos sobre o corpo. Neste artigo, ainda que eu
trabalhe com o mesmo material de andlise, busco
observar a coagdo do corpo a partir do meio de
circulagio no qual ele ¢ inserido.

2. O material de analise ainda pode ser acessado a partir
do site G1, no seguinte enderego: http://gl.globo.com/
politica/eleicoes/2014/debate-presidencial-2-turno.
html, acesso em 25 de maio de 2015.

3. Essa ilusdo conferida a imagem da televisdo vai ao
encontro da necessidade do discurso politico de
produzir efeitos de verdade e o favorece em fungao de
uma memoria social que questiona sua legitimidade e
o descredibiliza (a memoria de que o politico é sempre
mentiroso e/ou corrupto).

4. A nog¢do de acontecimento discursivo que abordo
aqui é caudataria das reflexdes de Michel Foucault,
no sentido de que considerar um discurso como
acontecimento significa tomd-lo na sua irrupgio,
sem pretender buscar origens, e no sentido de que ele
instaura a interpretacgdo e constrdi uma verdade. Dessa
forma, dentro do funcionamento da transmissio
televisiva ao vivo, temos a construcdo incessante de
um presente em andamento que toma corpo a partir
da conjungdo dos dizeres e gestos do apresentador.
E num movimento discursivo que se constréi o
acontecimento: o combate sd se torna acontecimento a
partir da pratica discursiva do apresentador.

5. Oleitor podera conferir, a partir do registro audiovisual
do debate, disponivel no site G1 e citado neste artigo,
que, em determinado momento do primeiro bloco
do debate, o candidato Aécio Neves profere um
dizer que desqualifica a candidata Dilma Rousseft e,
imediatamente, a plateia reage com expressdes orais de
apoio, como uma torcida ao comemorar um golpe bem
desferido no adversario.
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