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RESUMO Este artigo pretende oferecer uma re-interpretagasuposta
tese hegeliana sobre o fim da arte. A especulagiétieca de Hegel nao
envolve uma constatacdo do fim da arte enquanténieno histérico, mas
apenas da sua transformacdo gradual a partir dodprainio da reflexao
sobre intuicdo na idade moderna.
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ABSTRACT This article intends to offer a re-interpretatiofi ldegel s
supposed thesis about the end of the art. Hegadsthetic speculation doesn't
involve the verification of the end of the art akistorical phenomenon, but
just of its gradual transformation starting frometiprevalence of the reflec-
tion in the modern age.
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As reflexdes estéticas que irei desenvolver agoiirspiradas em uma
filosofia da arte do século XIX, que ndo apenatakeceu de forma decisiva a
consciéncia de que a arte pode e deve ser concilbgtzficamente, como
também mostrou que esta (a arte) — assim comotessdarmas de expres-

1 Este artigo fol elaborado a partir da conferénqeizferida em 22 de outubro de 2003, por ocasid@wmto em
homenagem a Gerd Bornheim, que faleceu no dissBtdmbro de 2002, e organizado pelo Centro de &tidECH da
UERJ: "Semana em Homenagem ao Filésofo Gerd Banthei

2 Professora Adjunta de Filosofia da Universidadtéadiial do Rio de Janeiro, Doutora em filosofiaapéteie
Universitat Berlin e convidada a participar desimaro da Kriterion.
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sdo de um espirito que atingiu a consciéncia degyaia universalidade —
nao se encontra estatica — seja em uma espéciefidiedo fixa, seja sob uma
Unica forma de manifestacdo imutavel. Estou meirgfe a filosofia da arte de
Hegel, a qual ainda hoje se costuma atribuir agebee o fim da arte.

Minha recusa em ver no complexo sistema hegelianeftexao filosofica
sobre a arte conceitos iméveis a comecar pelo iprépnceito de arte — tem a
intencdo exatamente de afastar leituras que padenteses igual-mente
fixadas. A tese sobre o fim da arte, assim comelaggobre o fim da historia,
ou sobre o fim da filosofia, sdo todas fixacBesud® concepcao de historia
gue — no minimo — ignora a compreensao historietétca presente em
todo o sistema filoséfico de Hegel, segundo a gaal se pode falar de fim,
sem que se possa pensar em um novo comego; da rM@snaaque ndo se
pode compreender a dimensao do finito, sem quent®tconsciéncia de que
sua verdade é sempre o infinito. A recusa inic&lpdrtir (como, em geral,
manda uma exposi¢do analitica tradicional de ctog)eile definicbes €, antes
de tudo, a recusa em identificar na filosofia dgélalefinicbes de conceitos,
ou melhor: em compreender os conceitos hegeliamose cefinicdes, ou como
definidos, como definitivos ou finitizados; enfigomo finitos.

E bem verdade que Hegel expressou, em varios momeertseus cursos
sobre a estética guase como em uma definicdo—fixque o verdadeiro
contetdo da arte é "o divingtlas Gottliche) E é também verdade que esta
"guase definicdo" tem, em seu inicio, uma dimeng#se metafisica. Mas o
gue proponho aqui inicialmente é chamar a atene#® gomo esta rigidez é
apenas aparente, ou — se de fato ela existe egiggar— que se dissolve ao
longo do desenvolvimento do proprio conceito hegelide arte.

Para situar melhor a questéo, eu cito a seguir dyaertantes passagens
gue contém esta afirmacado sobre o conteddo diarerte. A primeira perten-
ce a Introducdo da obra publicada (intitulattalesungen uber die Asthetik), e
esta localizada imediatamente depois de uma briseassao sobre a impor-
tncia de uma — entdo recente — concepc¢do deqagecombatia e superava
aguela que a definira como mero entretenimento eio rpara se alcancgar
gualquer outro fim. Trata-se de um certo elogiddégel sobre a concepcéo da
bela arte como arte autbnoma ou livre:

Nesta sua liberdade, a bela arte é, entéo, peteipai vez, arte verdadeira e soluciona a
suamais elevadaarefa quando se situa na esfera comum com aéekya filosofia e &
apenas um modo de trazer a consciéncia e de ermridivino, 0s interesses mais
profundos do ser humano, as verdades mais abrasggmespiritd.

3 Tradug&o minha. No original: ,In dieser ihreriRggt nun Ist die shone Kunst erst wahrhafte Kumst 16st
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Segundo esta aparente "definicdo", "arte verdddeita "arte bela", ou
"arte livre" tem — enquanto uma das esferas daitspbsoluto, —, assim
como a filosofia e a religido, o conteludo divinsahto; mas sua forma de
manifestacao difere das formas das outras duamsséxceto por um detalhe:
ela é sempre absolutamente histérica. O belo p@ssdo de deus, mas esta
expressdo so se realiza em sua forma histéricaereaincreta. Contudo, a
concretude histérica da arte — ou seja: o fatolaee realizar em obras de
arte concretas, que sofrem o processo de inintarpgssagem do tempo, o
qual, por sua vez, longe de ser um elemento natmaksponde ao desenvol-
vimento dialético (nunca linear, nem progressiva)cdnsciéncia da espécie
humana — tem, em relacdo a concretude histériczlggdo e da filosofia,
um elemento que imediatamente agrava sua histadiei@ sua concretude;
este elemento consiste no fato de que a obra desaréxpressa através da
matéria sensivel. Neste sentido, o conceito hagelife belo ideal ndo é um
conceito meramente metafisico. Ao contrario: etepgdpria dissolucdo dessa
possibilidade, na medida em que nenhuma verdatigibégsé também fixa.

Vejamos a segunda passagem da Estética de Hege®bltpe repetir esta
"quase definicdo" de arte como expressao do difepertence ao penulti-
mo paragrafo daBrelecdes sobre a Estéticke Hegel editadas por Hotho,
e é localizada exatamente depois da apresentac@mndédia como uma
forma negativa de dissoluc@uflosung)da arte em geral, e, por isso mesmo
(ndo apenas por ser 0 momento de compreensadodénaddo o processo),
deixa claro que nao se trata de uma "definicdo":

A finalidade de toda a arte é a identidade prodiaithvés do espirito, na qual o eterno, o
divino, o verdadeiro em si e para si é reveladoeafraparicdo e figura para nossa intuicdo
exterior, para 0 &nimo e representagdo

Se, por um lado, a verdadeira arte — realizadaretme historicamente
em uma obra artistica bela — é a manifestacdovetmki divino; por outro,
este possivel deus, que se manifesta ou se rewlizzeleza de uma obra,
nunca permanece o mesmo ao longo da histéria €afatese sobre o fim da
arte — reconhecida na estética hegeliana e repatidaquatro ventos das
academias

erst ihrehdchsteAufgabe, wenn sie sich in den gemeinschaftlicheisinit der Religion und Philosophie gestellt mat our eine
Art und Weise ist, daSdttliche, die tiefsten Interessen des Menschen, die umfagean@ahrheiten des Geistes zum Bewultsein
zu bringen und auszusprechen." HEGEL. Vorlesungendie Asthetik. v. I, p. 20-21. HEGEL. Cursossaitética, v. I. p. 32.

4 No original: ,Der Zweck aller Kunst Ist die durden Geist hervorgebrachte Identitét, in welcherilsige, Gottliche, an und
fur sich Wahre in realer Erscheinung und Gestait dtisere auBere Anschauung, fir Gemit und Vorstellu
geoffenbart wird.” HEGELVorlesungen iiber die Asthetik,IU, p.572-573. HEGELCursos de Estética, W. p. 275.
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(ndo s6 das de filosofia, como também das de arteyessurge aqui e agora
apenas como pano de fundo capaz de explicar a decalguns fildésofos do final
do século XX e inicio do XXI por ocupar-se dessgetbtdo pouco de-terminado,
tdo mdltiplo, e cada vez menos sagrado, que éaicobg arte. Assim como para
pensarmos filosoficamente a religiosidade hojeéeswrio encarar sem medo o
fendbmeno da morte de deus, ndo como o fim dltimdoda a divindade, mas
como negacao da negacao, ou seja, como a negacéo aeindo imediatamente
visto apenas como finito; ou, se para refletirmimsdficamente sobre a historia
hoje, € necessario admitir o fim do conceito delw&w linear e sucessao
progressiva que fundamentou inicialmente a idéeokégica do tempo; também
para pensarmos hoje filosoficamente a arte € dgplilemecesséario abandonar,
por um lado, a idéia de evolucdo histérica da are um sentido linear e
progressivo, por outro, a idéia de um Unico cordelgstatico e divinamente
transcendente, para toda e qualquer forma delsstendo significa que o filésofo
da arte do século XXI possa (mais do que aqueleédalo XIX) — gracas ao
préprio testemunho do surgimento de novas e irdesit€formas artisticas —
melhor compreender o fenbmeno da arte. Ao contrérioque o filésofo
contemporaneo da arte pode testemunhar é exatamel®sdobramento de uma
importante verdade filoséfica — identificada ja@élésofo do século XIX —
sobre 0 movimento eternamente contraditorio, n@map da arte, como de todas
as formas de producgdo do ser humano, que, por deés, busca, em primeiro
lugar, conhecer-se a si mesmo e, em segundo, stggerau alcancar a sua
liberdade.

N&o existe, para Hegel, o momento em que a arteepwr deixa de ser arte.
O que ele concebe é apenas o movimento da perdandeespécie dearefa"
originaria da intuicao estética enquanto lugarldeifude ou de satis-
facdo plena do espirito.

Embora longa, é importante reproduzir aqui a fanpassagem da introducéo
da Estética de Hegel, que comumente foi interpaetadno contendo a posi¢ao
da tese do fim da arte:

Quando damos a arte esta posicdo elevada, é rnecess@tanto, lembrar que a arte néo seria,
nem segundo o contetido, nem segundo a forma, o maid@levado e absoluto de trazer ao
espirito a consciéncia de seus verdadeiros irgsrdsis, exatamente devido a sua forma, a arte
também esta limitada a um contetido determinadmapem certo circulo e nivel da verdade é
capaz de ser exposto no elemento da obra de anted6, para ser auténtico conteido da arte,
ha de pertencer a determinacdo propria desta ectdemditar em direcdo ao sensivel e poder
nele ser adequada a si, como é o caso, por exefopldeuses gregos. Em contrapartida, ha
uma versao mais profunda da verdade, na qual @lé ndais tdo aparentada e simpatica ao
sensivel para poder ser recebida e expressa aalequmel por meto deste material. A concepgéo
cristd de verdade é desse tipo, e, sobretudoiritaedp mundo atual, ou
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melhor, o espirito de nossa religido e de nossadéo racional se mostra como tendo ulrapassado o

estagio no qual a arte constitui 0 modo mais eelexd absoluto se tomnar consciente. A maneifiapec

da produco artistica e de suas obras ja ndarsatista mais elevada necessidade. N6s nos elevamos

sobre o nivel de poder venerar e adorar obrageleiginamenté.

Hegel ndo acredita que a arte possa ser para athamelerno — como
era para o homem grego (e, em certa medida, aardagphomem medieval)
— a exposicao imediata de uma verdade de dimengdadque — longe de
ser compreendida apenas como um mito criado petasia humana — foi,
por longo tempo da histéria do homem no mundo,naldmento de sua exis-
téncia, ou a razdo de sua vida. Exatamente pordquenem moderno ndo se
contenta mais apenas com a contemplacdo estétarhabm como um modo
suficiente de acessar essa verdade, ele criou gop&a si mesmo a necessi-
dade de refletir e de pensar sobre a arte. Na meé&giaa do paragrafo ante-
riormente citado, Hegel exple esta idéia de quartir pa idade moderna: "O
pensamento e a reflexdo sobrepujafhaat ... Uberfliigelth bela arte®.

Esse processo de complementacédo que literaimemde thcima da intui-
¢éo da beleza da arte, longe de marcar o seurfim,entretanto, uma nova e
praticamente definitiva dimenséo para o destinartia Se a obra de arte da
Antigliidade era cultuada no espaco sagrado de mplde a obra de arte na
modernidade passa a ser cultivada como objetofidede no interior de um
museu ou de uma galeria de arte. Mas os antiggsldeymue abrigavam as
esculturas dos deuses gregos, € mesmo as igriis enedievais, que se
adornavam com pinturas sagradas, capazes — emaduitistincia — de
ressuscitar a imagem do deus morto, diferem radarste dos museus que se
espalham por toda a Europa a partir da idade madabrigando obras de
todas as partes e culturas do mundo, incluindicapperfeitas daquelas an-

5 Trad. minhaNo Original: ,Wenn wir nun aber der Kunst einerseise hohe Stellung geben, so ist andererseitsosiebnslaran
zu erinnern, daR die Kunst dennoch weder dem énhaith der Form nach die hochste und absolute \&jsgem Geiste seine
wahrhaften Interessen zum Bewuf3tsein zu bringem Bleen ihrer Form wegen ist die Kunst auch aehdiestimmten Inhalt
beschrankt. Nur ein gewisser Kreis und Stufe denrki¢t ist fahig, im Elemente des Kusntwerks daetiesu werden; es muid
noch in ihrer eigenen Bestimmung liegen, zu demlifiien herauszugehen und in demselben sich adsgatu kdnnen, um
echter Inhalt fur die Kusnt zu sein, wie dies zo@.den griechischen Gottern der Fall ist. Dagefijgres eine tiefere Fassung der
Wabhrheit, in welcher sie nicht mehr dem Sinnlicteen verwandt und freudlich ist, um von diesem Matemn
angemessener Weise aufgenommen und ausgedriclémwardonnen. Von solchert ist die christliche Auffassung der
Wabhrheit, und vor allem erscheint der Geist underatigen Welt, oder naher unserer Religion undran¥ernunftbildung, als
Uber die Stufe hinaus, auf welcher die Kunst dehété Weise ausmacht, sich des Absoluten bewggirziDie eigentiimliche
Art der Kunstproduktion und ihrer Werke fillt unkéchstes Bediirfnis nicht mehr aus; wir sind dariibeus, Werke der Kunst
géttlich verehren und sie anbeten zu kénnen.” HEGEklesungen tber die Asthetik, 1986, v. 2pt./ HEGEL. Cursosde
Estéticay. I, p. 34.

6 Ibidem.
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tigas esculturas gregas e pinturas sacras medew@sticas. Essa diferenca
entre o lugar do culto a divindade e o lugar déocalobra de arte se comple-
xifica ainda mais se considerarmos o fenémeno rigst@contemporaneo de
conversao das catedrais cristds medievais eurapéiggado quase principal de
museus, ou, antes, de sua conversdo em patrimbistigicos e, conse-
guentemente, do reconhecimento do préprio tempioocobra de arte. Por
mais que se possa sim falar de uma espécie deosude culto, em relagdo as
obras de arte a partir da modernidade, essa culagabras protegidas das
intempéries, guardadas do tempo, e admiradas rdointdo museu, nao é
mais somente de ordem contemplativa ou intuitivadiata. Por mais que
possamos reconhecer nela uma espécie de religiesidacultura do homem
moderno frequentador de museus ndo se compara&remst de suas relacdes
magicas, com a instancia do eterno, com a cultaraainem antigo. E, no
entanto, o contato com a obra sempre repete eaemnddentidade originaria
entre o finito e o infinito que o antigo homem wa#to descobriu e inventou
através de sua maravilhosa imaginagéo poética.afenfe sentenca de morte,
ou a proposicdo sobre a dissolugdo da arte, fregdente identificada na
estética hegeliana, ndo passa, na verdade, debserarao historica e racional
do nascimento da reflexdo sobre a arte, ou, ma@gamente, da filosofia da
arte, e aponta, em ultima instancia, para um fenérgae so6 ira se concretizar
inteiramente no século XX: a critica de arte. Migsde se tomar cuidado ainda
na compreensao disso que Hegel concebe como mwiekie a arte e disso
gue ele concebe como filosofia da arte. O pen&sdfico sobre a arte, ao
contrario de analisar seus elementos estaticos mocpor exemplo, abs-
traindo-lhe forma de conteldo — deve acompanhapesipécias de suas
contradicbes internas, sua transformacéo, desdegar Imais elevado de
manifestac@o da verdade absoluta, até o abismazitnde um sentido infinito,
penetrado pelo pensamento reflexivo, que ndo aparaga obra, mashe
da sentido.

A tarefa do filésofo da arte, entretanto — indegeeimente do momento
histérico de sua existéncia —, ndo é a de tentstoriar com precisao
matematica a experiéncia do ser humano diantetda—aem seus diferentes
momentos no tempo, seguindo como que sobre o fim@eimaginaria cres-
cente evolucao historica. Ao contréario: o filosafa arte € aquele capaz de
observar que o fato de o ser humano fazer arte @poeege ser encarado como
uma necessidade essencial que nem sempre foiasibéadutras necessidades
igualmente vitais para ele. Mas o filésofo da fatemais: o filbsofo da arte
vivifica diante de si e de seus interlocutores slm@ancretas de arte, objetos
historicamente datados, e os apresenta e des@ewedb a dar-lhes um novo
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sentido, despindo-lhes muitas vezes de seus eestrifinitos contextos histé-
ricos especificos, mas de um modo inteiramenteoalaquele que faz, por
exemplo, 0 museodlogo. Porque sua intencdo ndo serpeg uma obra do
tempo, isola-la do contato corrosivo com o ambietde vida real, mas
dinamizar seu sentido, abrindo-lhe ambivalénciasgscabrindo-lhe
contradi¢des, fazendo eclodir e explodir uma nada de dentro e a partir
da propria obra. E o filésofo da arte é capaz derfesso com uma peca de
teatro encenada milhares de vezes desde a Antilgijiden diferentes linguas e
culturas; com uma peca musical executada por difssee indmeros
intérpretes ao longo da histéria, ou com uma obuittonica que nao
necessariamente se encontra ainda concretamemp®, dervindo de abrigo
ou adorno em alguma cidade do mundo. O filésofartaquer sempre mais
motivos para falar disso que é arte. E 0 que éndidepodeser sendo atraves
das obras de arte.

Obviamente, cada filosofo da arte ird concebepsbiaria idéia de arte, e a
partir dela, ou melhor: a fim de construi-la, emageele volta sua reflexdo
filoséfica sobre algumas obras, de preferénciaesauelas que Ihe parece-
rem mais paradigméaticas. Todo fildsofo da arteddaa, mas quem solidificou
esse método de compreensdo do conceito mediaet@dméno histoérico, e
vice-versa, foi a estética hegeliana. Vou citamapeum exemplo dessa refle-
Xa0 sobre a arte a partir de uma obra concretaumve a mais paradigma-
tica figura da estética de Hegel anteriormentelaita escultura do deus grego

que corresponde a realizacdo do ideal hegeliariel#gza, por manifestar
inteiramente, e de forma adequada, a idéia divanf@mna material sensivel. O
verdadeiro motivo dessa localizacdo histérica @alidao contrario de ser o
aspecto aparentemente estatico da obra plasticégté de esse deus se con-
cretizar antropomorficamente, pois o corpo humamaof@ma sensivel, que,
segundo Hegel, mais imediatamente revela a esgfidade. Nenhuma outra
forma natural ou ndo — pode sugerir com maior zarte imediatez a
presenca de uma alma ou de um espirito que peviseo Romem — e apenas
0 homem — é a propria determinacdo desse espiritoumdo da vida. Mas o
corpo esculpido ndo tem vida! — diriam algunssolg verdade, e é exata-
mente isso que, contraditoriamente, ou melhoretic@mente, preserva nesse
corpo a auséncia de uma contingéncia e finitudprig® da vida apenas natu-
ral. Os deuses gregos esculpidos sdo quase tdostgranto a prépria idéia
ou o proprio conceito de divino. Hegel analisa ranfo corporal humana do
deus grego da plastica classica, revelando algetaghds surpreendentes em
relacéo a forma corporal humana, exatamente pavampgue a arte bela ndo é
imitagdo, mas sim, o que ele chama de "idealizag&@ahatéria sensivel do
corpo do deus grego esculpido é o marmore, e o arérénimediatamente a
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matéria mais bruta existente, a mais dura, a maisaf mais imediatamente
distinta do corpo organico do homem vivo. Entretaatfascinio desperto por
essas imagens concretas esta exatamente no prafaréder ilusionista que
elas nos oferecem, ao nos possibilitarem supepreensdo sensivel imediata
da pedra e imaginar, no corpo de marmore, 0 mesioo € maciez de um
corpo humano. A suavidade de cada gesto, ou mesmo giedercada ato de
luta representado por essas estatuas é tao rgakstes faz superar a imediatez
de uma percepc¢édo sensivel, dando a impressao dsssgieorpo pulsa, vive e
até respira. A arte bela é entdo para Hegel aeatista, a arte que nos leva a
crer que aquilo que é representado — o corpo humaréreal, vive. Por
outro lado, esse perfeito realismo ndo é pura @aitaporque ele é constituido
por meio de um processo de formacao da proprididdea ou do que Hegel
denomina de idealizacdo do sensivel. Por issohelma a arte bela de arte
ideal. Mas o que significa exatamente idealizagéicehsivel? No caso da
escultura, a idealizagéo pode ser compreendidauasidimensdes. A primeira
€ a propria espiritualizacdo da matéria sensiveteja, a transformacéao, nao
apenas no sentido degansformierungou Verwandlungmas no sentido do
termo empregado por Hegel denbildung,que além de mudancga de forma,
tem o sentido figurado de reorganizacdo, de mudasitatural, de mu-danca
de ordem. Assim, a mudanca da forma bruta da padréorma humana da
escultura é a reorganizacdo da matéria sensivekeirito, quase como uma
transubstanciacdo — o que justifica a forca redmidessa forma de arte:

O espirito grego € o artista plastico, que transfar pedra em obra de arte. Nessa transformacao, a
pedra ndo pemanece mais uma mera pedra e B&o Bamesma apenas exteriormente a forma; ela é,
ao contrario, transformada e feita, contra a suaeza, em expresséo do espirito

A outra dimensdo da idealiza¢do ou espiritualizat@onatéria sensivel
mediante a plastica classica diz respeito a praumiporalidade ja formada,
pois o corpo humano do deus grego é ja um corp@, ide seja, é um corpo
'epresentado livre das contingéncias naturais ggamfo corpo humandvo.

E como se, ao esculpir a estatua do deus, o arfist@stivesse apenas lapi-
dando os inumeros angulos obtusos e imperfeitgede, dando a ela suavi-
dade, esfericidade e maciez, mas também lapidandopeerfeicdes caracte-
risticas de um corpo humano em sua constituicadgalaDs maiores exem-
plos encontrados por Hegel dessa lapidacdo daahidade do corpo humano
no deus esculpido estdo localizados, ndo casuamenface das estatuas. O

7 HEGEL. Vorlesungen tber die Philosophie der Gekob, p. 293f.
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mais classico deles é a linha quase vertical diz,neonsiderada a linha da
beleza. Ao representar a cabeca humana com egseeitagerado, o artista
estaria, segundo Hegel, ndo simplesmente retratanddipo étnico parti-
cular, mas sim elevando a expresséo da face a nwersalidade fundada na
afirmacéo da diferenca entre o corpo humano e gocanimal, cuja linha do
nariz é, em geral, horizontal. Outro aspecto emadot por Hegel para de-
monstrar a idealidade do corpo do deus esculpidasélhos. Ele percebe
um certo recuo geométrico antinatural dos olhosedatéo a face, o que de-
monstraria a necessidade de acentuar um caratetederidade. E como se o
deus esculpido nao olhasse para fora, mas voltesese olhar para si mesmo; é
como se ele refletisse, dando origem, pela primwizana histéria fenoménica
da arte, a uma importante contradicdo dialética:e9¥pirito aparece total-
mente mergulhado em sua figura exterior, mas estAesmo tempo voltado
para si.?

As "evidéncias" encontradas por Hegel na figuraa plastica classica
para fundamentar a tese de uma idealizacdo dovekséb ja de fato exer-
cicios hermenéuticos de um filésofo da arte, deaderma ainda preso a uma
espécie de formalismo conceitual do fenbmeno mxisexpresso por meio
daquela quase definicdo inicial da arte como msiaifio sensivel do divino.
Mas, no interior dessa mesma descricdo, ou sejarao@esso mesmo de busca
de fundamentag&o do conceito de bela arte por deeienémeno da obra de
arte bela, Hegel vai descobrindo e nos revelamtdia contradicao presente
na realidade da obra, e que vai necessariament® sanorporada pela
concretude do conceito. Essa contradicdo é exatarmgarna aos momentos
constitutivos do préprio fenbmeno do belo, entraaéria e a forma; entre a
idéia e sua manifestacao sensivel, ou — para figas concreto e claro —
entre a imortalidade do deus e a finitude da pedra.

Essa ja € sem duvida a primeira figura estéticendde de deus. Uma
morte que ainda nao se realizou por completo, psilva pela beleza e har-
monia propiciadas pela forma sensivel idealizadas Bla é a morte de deus
enquanto processo de luta interior entre o esmrdomatéria. Hegel fala lite-
ralmente de unfrauer,de um luto do deus esculpido. O que sera o lutdcse
a tristeza mais profunda diante da morte ou argesaibilidade da propria
finitude? Aquela interioridade do deus esculpidonzéria sensivel pode aqui
ser compreendida como um aprisionamento do esiffitito na natureza
finita. O deus esculpido é ja o germe do herdiitagA tragédia é o lugar
proprio da representacdo da morte.

8 HEGEL. Vorlesungen uber die Asthetik, p. 84./ HEEGCursos de Estética, v. 11, p. 215.
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A arte morre! Morre como deus; ressurge como hont&mhrnada como
ocorpo vivo do ator tragico, que no lugar do corpo esdalmlo deus olimpi-
co (apenas aparentemente quente e pulsante), rs&onsdvimenta, livre, so-
bre um palco, como fala, age, pensa e sofre o ggwippathosque € sim
univer$' e ndo passa de um prolongamento do luto inteangaditério da
escult!f do deus imortal, aprisionada na finitude absotlgamatéria mais
bruta do marmored pathosdo herdi tragico consiste em sua soliddo, ao ver-
se cercado pela ruina do templo dos antigos demisesggora o abandonaram,
deixando-o0 s6 em um mundo absurdo... Esta ruimxmessa através do céu
aberto do teatro dramatico, que prepara para adeira morte de deus, para o
destino também tragico de um deus que morre deageerdsangrando a sua
prépria carne pregada na cruz!

Pois nada é tao tragico, nada é tdo dissonantecgqaamtrada em cena de
uma arte que ndo apenas figura a morte, mas quEétaraxalta a figura do
deus morto. O belo da arte medieval e cristd éazbda sublimacéo do sensi-
vel, com a intencdo de consolar e redimir o luto peus morto. A arte perde
em matéria, rompe com a tridimensionalidade, entsgioriza na pintura sa-
cra. Leva-se muito tempo expiando essa morte, sedg repente, na moder-
nidade, a arte assume-se ndo apenas como senduaade manifestacdo de
um deus morto, mas como a realizacao de formaseetaiudos pré-fixados, o
gue néo significa que ela ndo possa ser bela.

O que morre nao € a arte, tampouco a obra, e sieu® que constitui seu
conteldo originario. Desse modo, a arte passatassomente profana, acei-
tando cada vez mais dentro de si a contingéncipagtizularidade do mundo
prosaico, perdendo cada vez mais a sua poesiaananente mitica para dar
lugar a uma prosa dessacralizada. Admitindo o eitissonante, o finito... A
arte se revela ndo mais como instancia Gltima aatm com a totalidade.
Mas uma instancia primeira de contato com a tadkdde um mundo cada
vez mais fragmentado. Em um momento histérico eenagger humano per-
deu a ilusdo ou a esperanca de que a verdadairddie se da com a liberta-
céo de todos, com a realizagdo de todas as paksileis de uma vida coletiva
harménica — porque fundada no reconhecimento maagceitacdo do ou-
tro como um diferente, porém igual —; em um munddeoo conceito de
liberdade regrediu (ou evoluiu) para a afirmacaprdgria vontade individual;
a liberdade da arte esta ndo mais em unificar tosld®mens que intuem uma
mesma obra, reforcando o reconhecimento da préprizanidade, mas sim
em afirmar a infinita diversidade de interpreta¢@dsixando que cada um
reconheca e reafirme sua propria consciéncia deidodlidade e particulari-
dade talvez incomunicavel. A abertura da arte enpeato maximo acarreta,
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contraditéria e dialeticamente, o hermetismo de uma obra que se abre inUmeras
vezes, mas cada vez com um novo sentido. Ha filésofos da arte contemporaneos
gue compreendem esse fenbmeno de multiplicidade na arte como fundamental
para o exercicio da tolerancia; e vai haver sempre um filosofo da arte tentando
entender o sentido profundo desse fenémeno que nunca morre. De todo modo, néo
parece tdo triste imaginar que a arte perdeu sua funcdo de revelar o maior dos
sentidos do mundo e da vida, pois essa perda foi essencialmente necessaria para a
conquista de sua verdadeira autonomia, de ndo ter que servir a nada além de si, e de
ter apenas seu sentido em si mesma. Ndo h&a motivo para vestirmos luto ao
diagnosticar a real situacdo da arte hoje. A transformacdo do seu contetdo eterno e
divino em finito possibilitou-lhe atingir o extremo de sua libertacdo, que consiste
em ter muitos e infinitos sentidos, e conseqiientemente de ndo fazer mais qualquer
sentido em si mesma.

A LEGALIDADE COMO FORMA
DO ESTADO DE DIREITO

Delamar José Volpato Dutra

RESUMOO presente estudo visa a demonstrar que o Estado legal, assim

A ARTE MORREU! UM VIVA A ARTE! como concebido por Weber e Kelsen, ndo pode ser identificado com o Estado
de direito, mesmo que a legalidade seja uma condicdo necessaria deste. Isso
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