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Resumo: Este artigo tem por objetivo aproximar as no¢des de autor, autoria e enunciado a
partir, sobretudo, de pressupostos de Foucault (2008, 2009) e Costa (2016), em didlogo com
Orlandi (1987, 1998, 2005), Gregolin (2003, 2004) e Pécheux (2009), para, entdo,
problematizar a dupla dimenséo do nome de autor, a saber: o autor tomado como sujeito e
como um enunciado. Em seguida, este trabalho discute sobre algumas materialidades
proprias do nome de autor enquanto enunciado. Para isso, a discussdo é pautada nos
aspectos de uma sessao de autografos do discurso quadrinistico. Os resultados das reflexdes
aqui propostas reforgam a conceituacéo de enunciado complexo (COSTA, 2016) a partir da
funcéo que o nome de autor desempenha nos discursos que nele se fundam.

Palavras-chave: Autoria. Enunciado complexo. Sessdo de autdégrafos. Corporalidade.
Assinatura.

1 APRESENTAGAO

A problematica estabelecida em torno da nogdo de autor parece estar longe de ser
esgotada. A medida que vao surgindo materialidades distintas — sobretudo pelas midias
eletronicas e virtuais, capazes de abrigar as mais diversas formas de expressao passiveis
de autoria —, a questdo legada por Foucault (2009) ressurge, principalmente na
Linguistica, para permanecer sem uma resposta satisfatéria: afinal, o que é um autor?

O fato é que ha, em uma sociedade centrada na escrita, como a nossa, certos
discursos que necessitam da funcao-autor para se instituirem de tal forma e ndo de outra,

* Doutor em Estudos Linguisticos pela Universidade Federal de Minas Gerais. Bolsista CAPES de pos-
doutorado no Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade Federal de Santa Maria, Rio Grande
do Sul. E-mail: alvescosta.lp@gmail.com.

™ Mestre em Letras e suas Interfaces pela Universidade Estadual do Centro-Oeste, Unicentro, Paran;
doutoranda em Letras na Universidade Federal de Santa Maria, Rio Grande do Sul. E-mail:
lachovkimarilda@gmail.com.

ALVES-COSTA, Lucas Piter; LACHOVSKI, Marilda Aparecida. Materialidades da autoria na sessdo de autégrafos.
Linguagem em (Dis)curso - LemD, Tubarao, SC, v. 18, n. 1, p. 147-163, jan./abr. 2018.



Pagina 1 48

Linguagem 4& UNISUL

CONHECIMENTO PARA CADM FASE DA VIDA_

§Discurso

ISEN 1882-4017 on line

ou seja, discursos que sO se fundamentam, atualmente, em torno da nocao de autor, tal
qual parece ter sido pensada por Foucault (2009). Desses discursos, a Literatura tem sido
o0 carro-chefe na proposicdo de questfes sobre a autoria, mas ela nao é, de modo algum,
0 Unico discurso capaz de pbér em funcionamento nomes autorais. Podemos citar o
Cinema, a Musica, as Artes, a Ciéncia, os Quadrinhos, e possiveis outros, que COSTA
(2016) chamou de discursos autoriais, “aqueles discursos para os quais a fungdo-autor é
fundamental, ou seja, em que o nome de Autor € o centro de uma institui¢do, sendo ele
construido de maneira coletiva por meio de uma rede de aparelhos e com base em um
arquivo.” (COSTA, 2016, p. 69). Nos discursos autoriais, o nome de Autor, distinto de
quaisquer nomes proprios, é indicio de praticas muito especificas: ele manifesta, como o
disse Foucault (2009), a ocorréncia de um certo conjunto de discursos com um status
igualmente distinto no interior de uma sociedade e de uma cultura.

Amparado por nog¢des do arcabouco de Foucault (2008, 2009) em dialogo com
pressupostos de Costa (2016), Orlandi (1987, 1998, 2005), Gregolin (2003, 2004),
Pécheux (2009) e Fraenkel (1992), este trabalho visa, em um primeiro momento,
aproximar as nocdes de autor e enunciado, para, a partir dai, discutir a dupla dimenséo
do nome de autor, a saber: aquela que remete ao autor enquanto sujeito (quer dizer, o
autor personificado ocupando uma posic¢éo-sujeito) e aquela que remete a um conjunto
de regras de formulagédo de sentidos (quer dizer, o autor enunciado, um efeito de sentido
para os discursos autoriais), correlato da obra, I 'homme-et-l ‘euvre. Em seguida, em um
segundo momento, discutiremos sobre algumas materialidades insitas desse enunciado
em uma dédicace! quadrinistica — 0 nome, a obra, 0 corpo e o gesto da assinatura — e
como elas fazem a autoria funcionar para os Quadrinhos.

2 CONSIDERAGOES INICIAIS

Na anélise de Foucault (2009), vé-se que a emergéncia da fungdo-autor no interior
de certos discursos se deu, de fato, atrelada ao sujeito enquanto responsavel por um
produto textual, a medida que os discursos se tornaram transgressores. A origem do texto,
0 autor, passou a ser responsabilizado. Instaurou-se, a partir de entdo, um regime de
propriedade dos textos. A funcao-autor, nesse viés, relacionou-se inicialmente ao sistema
juridico e institucional. No entanto, os direitos e deveres legais sobre um texto estariam
longe de mostrar perfeitamente o funcionamento da autoria. O direito autoral é um fato
demasiado atrelado ao sujeito empirico para permitir vislumbrar o potencial da
problematica instaurada em torno da fungéo-autor aquela época, entre os seculos XVIII e
XIX.

Na Antiguidade, os textos eram colocados em circulagdo e possuiam valor por si
mesmaos, ainda que néo estivessem ligados a nomes préprios com o estatuto de autor. A
antiguidade desses textos, verdadeira ou suposta, garantia sua importancia no sistema de
producdo no qual surgia. Atualmente, certos discursos ndo sdo mais aceitos sem que a

1 No campo quadrinistico francéfono, é comum a pratica da dédicace — uma sesséo de autdgrafos — quando
um autor de BD (bande dessinée) lanca sua obra. E nos grandes eventos da area, sdo organizados stands de
cada autor, mesmo que este ndo esteja lancando obra alguma.
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eles possam ser atribuidos nomes préprios autorais, sem que se pergunte de onde eles
vém, quem 0s escreveu, em que circunstancias ou a partir de que projeto (FOUCAULT,
2009). Apesar desse guestionamento, para Foucault (2009), a funcdo-autor de um texto
ndo pode ser atribuida espontaneamente a um individuo — e frisar isso direciona toda a
analise.

A instauracdo da funcdo-autor consiste em movimentar um conjunto de préaticas
complexas (e coletivas) que constroem uma instancia ou posi¢ao-sujeito denominada
autor, que funciona especificamente para um tipo de dominio social, linguistico,
discursivo. Portanto, ndo se constroi uma instancia de autor filoséfico como a de um
poeta, e nem a de um autor de romances no século XVI1I como atualmente (FOUCAULT,
2009). Mais do que designar a existéncia daquele que escreve, a fungdo-autor estabelece
um nome em torno do qual delimita-se uma teia de discursos. E nesse sentido que
podemos corroborar a observacgéo de Gregolin (2003), na qual ela diz que o nome de autor
“nao transita do interior do discurso para o individuo real e exterior que o produziu, mas,
de alguma maneira, bordeja os textos, recortando-os, delimitando-os.” (GREGOLIN,
2003, p. 50). Dito de outro modo, as observagdes de Gregolin (2003) nos permitem
compreender que a fungdo-autor estabelece uma certa maneira de abordar os discursos de
uma determinada area ou dominio social, que seu funcionamento tem sua razdo para essa
determinada area com suas praticas discursivas especificas (a fungdo-autor se manifesta
diferentemente nos Quadrinhos, no Cinema, na Literatura...), € que o individuo
real/empirico, e exterior a esse dominio discursivo, pouco importa para o funcionamento
da funcdo-autor.

Uma vez que é ressaltado que a fungdo-autor ndo estd no individuo (mas sim nos
discursos), parece importante tentar contornar a hegemonia do sujeito sobre ela. A busca
do gesto autoral, das marcas de estilo, da genialidade, enfim, da subjetividade do autor
em textos de natureza diversa como tentativa de definir a autoria ndo faz mais do que
inserir a funcdo-autor em um dispositivo comunicacional, dando a pessoa do autor uma
funcdo que ndo é dela, mas sim do nome que ela porta. Do ponto de vista que adotamos,
esse gesto autoral, efetivado por um sujeito em posi¢do de autor, pode ser entendido como
apenas uma evidéncia de uma pratica de escrita passivel de autoria, ja que a criagdo de
uma obra pode carregar a iluséo de ser o sujeito a sua origem e seu fim.

Tal postura tem feito surgir reflexfes sobre a fungdo-autor em textos ordinarios,
efémeros, que ndo podem suportar o estatuto de opus (do latim, obra), como redagdes
escolares, confissdes em blogs ou redes sociais, poemas nunca publicados, etc. Essa
autoria marcada exclusivamente pela presenca de um sujeito em um texto qualquer na
medida em que é tido como responsavel pela escrita ndo aponta para um opus, ndo traz o
Autor como correlato de uma Obra. N&o pode haver ai, entdo, uma fungéo-autor, exercida
por um nome de Autor que perdure indiferentemente do(s) sujeito(s) que escreveu(ram)
0 texto. A autoria presente ai ndo seria mais do que uma responsabilidade efémera pelo
texto.

Pode-se supor que a pergunta sobre o que é um autor tem sido respondida como se
fosse sobre quem é o autor, na medida em que se busca uma resposta focando a origem
ou propriedade dos textos (a questdo dos direitos autorais é centrada nisso, por exemplo).
Mas se pensarmos o nome de autor com uma funcéo na formacao de certos discursos, que
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funcdo seria essa, sendo mostrar que ali, num dado dominio, acontece um fenémeno
discursivo que é a autoria, correlacionando autores e obras? O que seria preciso existir e
acontecer para que um nome fosse mais do que um nome de alguém, mas sim um nome
de Autor, ainda que fosse um pseudonimo? “Se o pseudonimo [ou nome de Autor] faz
convergir referente e significado até se tornar um substituto do sujeito, ndo faria ele
desaparecer este Gltimo quando ele se confunde com o discurso?”? (CISLARU, 2009, p.
56). O nome de Autor esta além da persona do autor. Por esse viés, a convergéncia entre
nome autoral e discurso se operaria via um simulacro de apagamento do sujeito. Mas
podemos tratar desse apagamento do sujeito empirico em outra perspectiva também.

Orlandi (2005), em seus estudos, aponta para a no¢do de autor ou efeito-autor
deslocando a no¢édo posta por Foucault (2009), e afirma que um texto (enquanto obra) é
sempre produzido por diversas maos. Texto, no sentido que Orlandi (2005) adota, ndo se
refere apenas ao gesto da escrita, mas compreende as mais diversas producdes que
pressupbem um autor; o texto, enquanto “pega”, funciona diferentemente em condig¢des
especificas de producdo. O texto é um objeto simbolico, logo, ndo é s6 um objeto
empirico, mas um espago de circulagdo e producdo de sentidos. Nesse sentido, a autora
coloca uma questdo crucial para sua concepcdo de autoria, ja que, na Analise de Discurso
a qual se filia, é preciso intervir a leitura e a interpretacdo. A obra, por este Viés, € espaco
de uma correlacéo entre sujeito/autor; discurso/texto (ORLANDI, 2005). Apreender essas
relagdes sob o viés da autora é entender que “o sujeito sé se faz autor se o que ele produz
for interpretavel. Ele inscreve sua formulagdo no interdiscurso, ele historiciza seu dizer.”
(ORLANDI, 2005, p. 70). Podemos dizer que o efeito de unidade da obra permite a
producdo (ilusdria) de fechamento e unidade dela, no entanto, esse “efeito discursivo
deriva do principio de autoria”, como afirma Orlandi (2005, p. 75). Portanto, a autoria
seria uma funcgéo discursiva que regula a entrada do sujeito na ordem do dizer, sua tomada
de posicdo dentro de determinadas condicdes estabelecidas e condicionadas pelas
formacdes discursivas (e ideoldgicas, se por uma perspectiva pécheutiana).

Para Foucault (2008) a nocdo de formacdo discursiva esta ligada a unidade e
dispersdo, e, como unidade, integra e compde um dado conjunto de enunciados inscritos
sob um indice de repetibilidade. No entanto, mesmo repetiveis os objetos que estruturam
o0s enunciados, estes funcionam como Unicos, uma vez que sobre eles atuam as diferencas,
entendendo o enunciado como nunca repetivel, mas ligado aos modos de producéo e
circulacdo dos saberes que os inscrevem na historicidade. Logo, segundo Foucault (2008),
sempre que, na descricdo, houver,

[...] entre um certo nimero de enunciados, semelhante sistema de dispersdo, e no caso em
que entre os objetos, 0s tipos de enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder
definir uma regularidade (uma ordem, correlagdes, posi¢des e funcionamentos,
transformagdes), diremos, por convencdo, que se trata de uma formacdo discursiva.
(FOUCAULT, 2008, p. 43, grifos do autor).

2 Si le pseudonyme [...] fait converger référent et signifié jusqu’a devenir un substitut du sujet, ne fait-il pas
disparaitre ce dernier lorsqu’il se confond avec le discours ? (A traducdo do francés é de nossa
responsabilidade).
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Ja para Pécheux (2009, p. 147), a formacdo discursiva ¢ “aquilo que, numa
formacéo ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posicdo dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado de luta de classes, determina o que pode e deve ser dito [...]”,
sendo que as formagdes discursivas, segundo o autor, “representam ‘na linguagem’ as
formagdes ideologicas que lhes sio correspondentes”. (PECHEUX, 2009, p. 147).
Podemos dizer que que a formacdo discursiva orienta e regula ndo sé o que pode e deve
ser dito, mas também os modos de producdo, circulacéo e legitimacao dos discursos em
um campo, ou ainda, como postula Pécheux (2009, p. 148-149), “dissimula, pela
transparéncia do sentido que nela se constitui, sua dependéncia ao ‘todo complexo com
dominante’ das formagoes discursivas”, ou seja, o interdiscurso, submetido as leis de
“desigualdade-contradicio-subordinagdo”, proprio das formagdes ideologicas. E relendo
Pécheux que Orlandi (1998, p. 58), afirma ser a formacao discursiva “o lugar de
constitui¢do do sentido e da identificagdo do sujeito”.

Logo, uma obra, pelo viés discursivo, ndo € definida como um produto, mas como
materialidade sempre em processo, sempre aberta ao simbdlico e ao politico, a
interferéncia de outros sujeitos — leitores e mediadores — coletivamente. Se estamos
tomando Obra e Autor como correlacionados/correlatos, € mister um esforgo tedrico para
apreender a autoria como producéo coletiva em um campo.

3 O AUTOR COMO ENUNCIADO COMPLEXO

De acordo com Lecolle et al. (2009), o sentido dos nomes proprios esta
estreitamente ligado as diferentes ancoragens sociais dos discursos: historica, geografica,
socioldgica, literaria etc. O nome proprio tem, assim, uma funcdo pontual numa dada
formacéo discursiva. Mas, afinal, quando é que um nome proprio adquire historicidade?
Quando e como ele passa a ser ponto central de praticas e discursos de uma certa
comunidade, de certos registros, de certos investimentos simbdlicos? Colocar em questéo
0 nome proéprio, e, mais especificamente, 0 nome de Autor, mobiliza, de modo inevitavel,
sua relacdo com o social e com o historico, pois, como todo nome préprio, 0 nome de
Autor tem uma funcdo, o que sinaliza, para sua posi¢do sujeito-autor, um sujeito
duplamente afetado, pelo real da lingua e da historia.

Sendo a autoria a funcdo mais afetada pelo contato com o social e as coer¢des, ela estad mais
submetida as regras das institui¢des e nela sdo mais visiveis os procedimentos disciplinares.
[...] N&o basta falar para ser autor. A assunc¢do da autoria implica uma insercdo do sujeito na
cultura, uma posicdo dele no contexto historico-social. Aprender a se representar como autor
é assumir, diante das instancias institucionais, esse papel social na sua relacdo com a
linguagem [...]. (ORLANDI, 2005, p. 75-76).

O excerto acima aponta para a inscricdo do sujeito nas praticas sociais efetivas, na
historia e no politico, como divisao tanto de sentidos quanto do sujeito, que, em sua ilusdo
de origem do dizer, “esquece” que ndo domina nem os sentidos, nem o que diz, sendo,
portanto, também ele, o sujeito, um efeito, e por isso assume uma posicéo, filia-se e
inscreve-se em formagdes discursivas para que assim, possa entrar na ordem do dizer.
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Contudo, 0 nome de Autor que nos interessa habita ndo sé no sujeito; ele é, ao mesmo
tempo, uma construcdo social, coletiva, ideoldgica: um efeito de sentido no interior de
certos discursos nos quais se funda e que ajuda a fundar, na sua constituicdo na/pela
linguagem. Como se V&, esse raciocinio nos permite aproximar a nogédo de funcdo-autor
daquela de efeito-autor, proposta por Orlandi (2005), e de enunciado complexo, adiante,
de Costa (2016).

Muitos autores adotam pseuddnimos bem distintos (por exemplo, Taumaturgo
Borges tem por pseudonimo Mike Deodato, famoso quadrinista). Mesmo que um nome
de Autor seja igual ao nome civil da persona, ele sera um pseudénimo a medida que a
distancia entre a persona e o Autor se intensificar pelo investimento simbdlico a esse
nome. Neste caso, ndo se trataria mais de um nome falso, mas sim de uma pessoa qualquer
que ndo consegue mais portar o seu nome verdadeiro, civil, a ndo ser em condicdes
sociodiscursivas especificas, restritas ou até mesmo obrigatérias.

Os nomes proprios autorais exercem mais do que a funcdo de especificar seus
portadores. Eles sdo também um modo de agregar significados dispersos sob um so termo.
E nesse sentido que nos encontramos com a concepcao de enunciado de Foucault (2008):

Um enunciado ndo tem diante de si (e numa espécie de conversa) um correlato — ou uma
auséncia de correlato, assim como uma proposic¢do tem um referente (ou ndo), ou como um
nome proprio designa um individuo (ou ninguém). Esta antes ligado a um “referencial” que
ndo ¢ constituido de “coisas”, de “fatos”, de “realidades”, ou de “seres”, mas de leis de
possibilidade, de regras de existéncia para 0os objetos que ai se encontram nomeados,
designados ou descritos, para as relagées que ai se encontram afirmadas ou negadas. O
referencial do enunciado forma o lugar, a condi¢do, o campo de emergéncia, a instancia de
diferenciacdo dos individuos ou dos objetos, dos estados de coisas e das rela¢fes que séo
postas em jogo pelo proprio enunciado; define as possibilidades de aparecimento e de
delimitacdo do que d4 a frase seu sentido, & proposi¢ao seu valor de verdade. (FOUCAULT,
2008, p. 103).

Como um conjunto de regras de possibilidades para os discursos, 0s enunciados se
formam por meio de regulacdes dentro de formacgdes discursivas. Lembremos que
Foucault (2008) define a formacgdo discursiva como um conjunto de enunciados
articulados por um sistema de dispersdo e de regularidade, e que, deslocando-se para
Pécheux (2009) e Orlandi (1998), as formagdes discursivas sdo o que “determinam o que
pode e deve ser dito [...] a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura” (PECHEUX;
FUCHS, 1997, p. 166).

A cada enunciacdo, essas regras de existéncia para um determinado objeto
transformam-se, acumulam-se, op8em-se, enfim, tornam-se outras devido ao carater
histérico da enunciacdo e do enunciado. A no¢do de enunciado é particularmente
importante neste trabalho. Para Foucault (2008), o enunciado é um acontecimento:

[...] Gnico como todo acontecimento, mas esta aberto a repeticdo, a transformacdo, a
reativacdo [...], porque esta ligado ndo apenas a situacfes que o provocam, e a consequéncias
por ele ocasionadas, mas, a0 mesmo tempo, e segundo uma modalidade inteiramente
diferente, a enunciados que o precedem e o seguem. (FOUCAULT, 2008, p. 31-32).
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Ainda sobre o enunciado, Orlandi (1998) aponta para a relagdo
texto/discurso/enunciado, concebendo o texto como unidade de analise, mas ndo sendo
por si sO a unidade de construcdo do discurso, ou seja, ainda segundo Orlandi (1998), se
a unidade de construcdo do discurso é o enunciado, ele ndo o € isoladamente, mas deve
ser referido ao texto para poder ser apreendido no processo de construgdo do discurso.
Logo, o texto ndo é um objeto empirico, com inicio, meio e fim, mas objeto simbdlico,
aberto e multiplo, uma vez que outros textos o margeiam, o compde e o constituem. H3,
portanto, um determinado indice de repetibilidade, mas também de disperséo, de divisao,
movimentos que desdobram-se na historicidade e retornam pelo funcionamento da
memoria.

Um enunciado, portanto, pode se repetir em materialidades diferentes. Por exemplo,
uma narrativa romantica pode aparecer materializada em vérias edi¢des distintas, com
linguas diferentes e em épocas diferentes, mas serd 0 mesmo enunciado, a0 menos até
certo limite de inovacdo. Neste caso, ha um esfor¢o silencioso, coletivo, ndo pensado,
naturalizado em preservar 0 enunciado a despeito das mdltiplas ocorréncias em
materialidades outras. Mas pode ocorrer que esse esforco ndo seja importante, pode
ocorrer de os sujeitos enunciarem nos entremeios deixados pela dispersdo de um
enunciado. Neste caso, as varias materialidades fazem retomar o enunciado através da
memoria, atualizando os seus sentidos, agregando ou silenciando sentidos outros
(aludimos as adaptacdes literarias, por exemplo). A descri¢do almejada do enunciado
“deve ser capaz de se mover com o seguinte paradoxo: o enunciado ¢ a0 mesmo tempo
ndo visivel e nao escondido”. (ORLANDI, 1987, p. 17).

A autoria, portanto, é também um efeito, pois sinaliza para uma tomada de posicao
do sujeito, que atesta para a ilusdo de autonomia, e que pelo efeito de unidade pode
conduzir a0 nome de autor como produto, mas “o discurso nao ¢ um conjunto de textos,
¢ uma pratica” (ORLANDI, 1998, p. 56). Dito isso, podemos considerar discursivamente
0 nome de Autor como processo, logo, € mdvel, ndo homogéneo, ndo uno, ndo mero
produto, mas funcionamento. Enquanto processo discursivo, é sempre um efeito tendo
em vista que ndo condiz com a busca pela génese, pela autoria como principio de
autonomia e responsabilidade do autor (sujeito empirico), ndo € s6 um “projeto totalizante
de um sujeito, projeto este que se converte em autor”’. (ORLANDI, 1998, p. 56). E o que
se diz desse nome, os sentidos produzidos acerca de sua producédo, pode ser vasto ou nao,
dependendo do quao memoravel é o Autor. E como enunciado, os nomes de Autor, nos
termos de Gregolin (2004, p. 31): “agenciam a memoria, constroem a historia, projetam-
se do passado ao futuro”, e diriamos, constroem diferentes temporalidades, permitem o
deslize de sentidos produzidos sobre o Autor, constituindo-o na sua heterogeneidade.
Mas, nem tudo se pode dizer. Os sentidos e 0s sujeitos estdo, como ja destacamos,
inscritos em diferentes formacdes discursivas.

A partir da concepgéo foucaultiana de enunciado, COSTA (2016) desenvolveu o
conceito de enunciado complexo: aquele tipo de enunciado que assume a forma de um
nome proprio, cujo funcionamento consiste em permitir e regular os dizeres de uma dada
comunidade de fala (para a qual esse nome tem importancia social, tedrica, ideoldgica),
ainda que sejam dizeres contraditérios, de modo que as partes, os dizeres, sejam
relativamente autbnomos uns em relagéo aos outros, mas que sejam também responsaveis
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pela construcdo dos sentidos do todo. O enunciado complexo assume, como indica o
nome, a forma de um complexo: um todo divisivel, mas cujas partes, ainda que visem
excluir umas as outras, delas precisam concomitantemente para formar o todo. Para
manter essa ilusdo de unicidade, o enunciado complexo precisa se abrigar sob um nome
proprio. Esse nome, que seria, em qualquer enunciagdo, naturalmente um enunciado,
assume a funcdo de enunciado complexo se preencher alguns requisitos, dentre os quais,
o0 de indexar discursos, enunciados outros, funcionando como nome de Autor.

Assim, o nome de Autor seria, segundo COSTA (2016), um enunciado complexo:
fala-se de William Shakespeare, mas tudo o que € dito de importante sobre ele é regulado
institucionalmente; do mesmo modo, Shakespeare permeia o imaginario de alguns
estudiosos, pergunta-se “quem foi Shakespeare”, ¢ os estudos de sua Obra, bem como os
de sua biografia, respondem “o que foi Shakespeare”. Tem-se, assim, que 0 nome
“Shakespeare” remete ao mesmo tempo a alguém que foi autor € a um enunciado com
funcao de autor, logo, o nome “Shakespeare” funciona como index para uma série de
discursos que abrigam e constituem tanto a obra, quanto o autor.

Diremos, entdo, que a instancia autor atrelada unicamente a um dispositivo de
comunicagdo ndo é a mesma categoria Autor que é tomada como indice e correlato da
Obra. A primeira corresponde a um lugar discursivo atribuido, grosso modo, ao sujeito-
comunicante/sujeito-enunciador. A segunda, que €& uma categoria construida
coletivamente (e sempre em contrucdo) por meio de todo um aparato instituido
discursivamente, é um enunciado. Quando se fala do autor enquanto instancia produtora
de sentidos, inclui-se ai, direta ou indiretamente, uma instancia coprodutora de sentidos,
que € a do leitor. Mas quando se fala do Autor enquanto correlato do Opus, nao se situa
do outro lado uma categoria Leitor que seja sua contraparte, porque nao se trata de
categorias de sujeito, ou de posicdes de sujeitos. Esse Autor do qual estamos fazendo
distingdo aqui ndo é algo presente no dispositivo comunicacional como instancia de
sujeito, mas sim produto e processo desse mesmo dispositivo em que hd uma instancia
que também ¢é chamada “autor”. Trata-se do “Autor” como enunciado, e ndo como
enunciador.

Ao enunciar sua obra, 0 autor enuncia também a si mesmo, 0 seu nome e em seu
nome. Ele diz, num s6 tempo e num sé gesto complexo, a “Obra” e (se) diz “Autor” (esse
dizer é mais do que um falar sobre, é todo um enunciar e 0s aspectos pragmaticos que
isso implicaria). Sua atividade de tomar a palavra ndo € uma enunciagdo corriqueira,
efémera, mas uma enunciacdo que lega para a posteridade enunciados sobre os quais e
por meio dos quais toda uma categoria muito especifica de discurso se funda — a dos
discursos autoriais, que adquirem forma pela instauracao progressiva de Autores e Obras.
Mas, tal como disse o proprio Foucault (2008), deixaremos de lado...

[...] a andlise historico-socioldgica do personagem do autor. Como o autor se individualizou
em uma cultura como a nossa, que estatuto lhe foi dado, a partir de que momento, por
exemplo, pOs-se a fazer pesquisas de autenticidade e de atribuicdo, em que sistema de
valorizacdo o autor foi acolhido, em que momento se comecou a contar a vida ndo mais dos
herois, mas dos autores, como se instaurou essa categoria fundamental da critica “o homem-
e-a-obra”, tudo isso certamente mereceria ser analisado. (FOUCAULT, 2009, p. 267).
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O trago entre “o-homem-e-a-obra” ¢ sintomatico de uma percepc¢do acurada por
parte do fildsofo francés de que néo se trata, de um lado, do autor, do homem, e do outro,
do texto, da obra, mas sim de um améalgama dos dois. N&o se trata da unido dos elementos
“o sujeito que enuncia” e “a obra enunciada”, mas sim de um elemento outro, a parte,
nem autor/sujeito, nem obra/texto, mas que ainda assim aponta para ambos, para o
portador do nome de Autor e para o produto de sua autoria. Os hifens significam uma sé
palavra, uma sé coisa, substantivada, embora ainda abstrata, e tal expressdo conota um
aspecto particular na producdo de sentidos dos discursos autoriais: ha um tipo de
enunciado tdo complexo que ndo se permite notar na cisdo entre autor e obra, pois tal
enunciado €, de fato, produzido no autor e na obra. Em | 'homme-et-I ‘oeuvre, como traz o
original, reside essa ambiguidade necessaria para a existéncia de autores e obras da
maneira que ocorre (um funcionamento muito menos problemético na Literatura, na
Filosofia, e em discursos autoriais em que a coautoria € uma rara excec¢do, do que em
discursos como a Musica ou 0s Quadrinhos).

Assim, nomes de Autor como Giraud ou Moebius podem ter a mesma persona
responsavel por eles. De fato, Giraud se consagrou igualmente com o pseudénimo
Moebius. Outro exemplo é o Autor Claude Guylouis, que nada mais ¢ do que um
pseuddnimo composto pela persona de trés autores: Claude Klotz, Jean-Louis Robert e
Guy Vidal. Juntos, e sob a assinatura de Guylouis, foram autores de diversas historias do
personagem Lucky Luke. Guylouis também assinou com Emmanuel Boém uma banda
desenhada intitulada Sam et Léna (1992), pela editora Dargaud. Porém, Klotz ja tinha um
outro pseuddnimo solo: Patrick Cauvin. Tanto Klotz quanto Cauvin tiveram uma
producdo autoral vasta, incluindo nela outras pecas além de bandas desenhadas.

E o que dizer, também, do caso de autores que se escondem sob um nome feminino?
Ou, melhor ainda, sobre um caso bem particular: o que dizer do Laerte/da Laerte? O nome
de Autor, enquanto enunciado, ndo tem género masculino ou feminino como ocorre com
as pessoas em seu estatuto civil e/ou biolégico. Seu funcionamento discursivo — sua
funcdo-autor — independe do género, e apenas sua ancoragem a dimensao personificada
do Autor faz precisar género. Ainda que o autor mudasse de sexo, seu nome de Autor
permaneceria indiferente em sua funcao.

A trajetdria de Laerte no campo quadrinistico € polémica, tanto por suas obras,
quanto por sua persona. Sua carreira comegou em 1985, com o langcamento de seu livro
de charges, desenhos e cartuns, O tamanho da coisa. Nessa época, sua persona ainda
assinava como um autor. Mas, recentemente, sua persona assumiu outro papel genérico.
O autor passou por um processo de mudanca civico-estatutaria para autora (que, em
alguns casos, inclui mudanca fenotipica), dai o nome transgénero. Em entrevista, quando
questionada sobre sua sexualidade, Laerte Coutinho (2015, web) disse: “Escolhi Sonia
porque pareceu, literalmente, a minha cara: ‘olhei no espelho e me chamei de Sénia’”, e
acrescentou: “Gosto de Laerte, tenho uma vida inteira com ele, nunca tive aversao por ele
ou por outros aspectos da minha vida em masculino.” (COUTINHO, 2015, web).
Inferimos, desta declaragéo de Laerte, que sua posi¢do enquanto Autor ndo foi modificada
por sua opcdo e mudanca de género, 0 que nos permite pautar mais eficientemente o
exposto acima — ndo &, de fato, nem s6 0 nome, nem s a persona, nem s6 a obra que
designa e faz funcionar a nocdo de Autor: toda essa rede de discursos construidos
nos/pelos enunciados que o determinam e 0 nomeiam o particularizam entre outro(a)s
Laertes: regularidade e dispersao.
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O personagem Hugo, criado em 1995, como uma espécie de alter ego do autor
Laerte, também sofreu mudanca, a partir de 2005, quando Laerte iniciou a pratica do
crossdresser. Mas, ao contrario de Laerte, que ndo assumiu pseuddnimo, o personagem
passou a se chamar também Muriel: “E como se a vida tivesse me levado a essa
circunstancia e, quando eu me vi, percebi que aquilo representava uma busca pra mim.
Foi mais ou menos isso que senti. Quando vi, comecei a fazer tiras do Hugo virando a
Muriel” (COUTINHO, 2010, web). A obra de Laerte expde, assim, uma visivel
identificacdo com sua trajetdria de posicionamento no campo discursivo quadrinistico
(COSTA, 2016). N&o se trata, entdo, de dois Autores diferentes: analisar o conjunto da
Obra de Laerte significaria levar em conta a trajetoria de sua persona, que mudou de
género, mas a compilacdo de sua Obra estaria unicamente sob seu nome de Autor,
indiferente a seu estatuto atual de autora. Ainda que o nome pareca sofrer uma cisdo
estatutaria no nivel social, o Laerte ou a Laerte continua a fazer referéncia a um Autor
enguanto enunciado complexo.

E no caso dos autores mortos, muitas vezes fala-se deles como se estivessem
presentes no mundo: “Por que tal autor é tdo bom? Ele ¢ um autor transgressor”. Fala-se
como se suas personas ainda fossem agentes no mundo, como se eles mesmos ainda
gerissem seus posicionamentos no campo. Mas eles ndo existem mais como agentes civis.
O que resta sdo seus nomes. E nomes estdo mais para enunciados do que para sujeitos,
muito embora sejam constitutivos deles. Talvez, insiste-se na personificacdo desse
enunciado, que se resume ao nome do Autor, por ser essa sua natureza, por ele ter esse
funcionamento além daquele de indexar ‘n’ obras.

O fato de a correspondéncia e os rascunhos de um Autor serem passiveis de
publicacdo ndo faz deles um elemento de seu Opus. Primeiro, porque esses textos
periféricos sé foram publicados por serem de tal ou tal Autor — é 0 seu nome que 0s
legitima para a publicagdo. Segundo, porque esses textos, que, de fato, auxiliam na
construcdo da imagem de Autor (e alguns até na leitura das obras), ndo foram, a principio,
realizados para serem constituintes do Opus. Ainda que o fossem, ou melhor, ainda que
0 passassem a ser, essas correspondéncias ou esses esbocos, por exemplo, sofreram
consideravel mudanca em seu estatuto de género: esses textos periféricos em relacdo a
Obra deixaram de atender a funcdo para a qual foram originalmente designados.

No Discurso Quadrinistico, € comum a editora publicar um sketch book com os
estudos sobre um determinado personagem por parte de um desenhista. Os rascunhos séo
compilados e recebem um tratamento editorial proprio, mas ndo sdo historias em
quadrinhos: eles, por si s6, ndo sdo capazes de fazer um autor persona ou autor-ator
ascender ao status de Autor. Se ndo fosse pelo nome ja consolidado do Autor, eles seriam
esbocos sem nome, identificaveis, talvez, pelo estilo pessoal, mas contra isso sempre
poderia haver imitadores.

4 AS MATERIALIDADES DO ENUNCIADO

Reduzir os estudos sobre o funcionamento da autoria (que € também o funcionamento
de um nome préprio no contexto de uma pratica institucional especifica) ao entorno
pragmaético dos direitos autorais seria relegar a periferia toda a importancia que a Renascenca
estabeleceu para o papel do artista e das obras no cenério cultural mundial. Como afirmou
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Bagnariol (2004), foi na Renascenca que a concepcdo de artista e obra de arte que
conhecemos hoje comecou a se consolidar, e a assinatura do autor acabou por se tornar parte
fundamental da obra e do processo de reconhecimento do artista.

E verdade que faltaria ainda mais de dois séculos para que a autoria se tornasse uma
questdo juridica, mas é fato que, bem antes disso, 0 nome de um artista ja estava sendo
convencionalmente imbuido de significados e valores a ponto de determinar toda sorte de
préticas institucionais em torno dele. Esses sujeitos ja se beneficiavam do reconhecimento
estatutario resumido em seu nome. Bem antes de indicar uma propriedade, a assinatura (que
é um sinal especifico), assinalava a qualidade de uma peca que poderia ser ajuntada a outras
de igual status quo. Nesta secdo, abordamos algumas caracteristicas da assinatura no
contexto dos Quadrinhos enquanto discurso autorial, e, mais especificamente, em uma
sessdo de autdgrafos.

Assinar é uma pratica comum a muitas pessoas, mas as condi¢des que as levam a
fazé-lo sdo regidas por regras tdo especificas que podem modificar tanto o signatario
quanto a prépria situacdo. Como disse Fraenkel (1992), assinar € um ato que ndo € nem
estritamente escrever e nem estritamente desenhar, mas um meio-termo entre os dois: 0
nome proprio fornece a base linguistica, o alfabeto e as formas das letras, mas a méo deve
estar treinada a transformar esses elementos em um material gréafico personalizado e
convencional, que tem um pouco de escrita e de imagem.

A assinatura é o vestigio de um verdadeiro sistema de signos de identidade do qual se
desprendeu no séc. XV1 e, desde entdo, persiste sozinha como um signo isolado. Além disso,
ela pertence a esses signos chamados de “validacdo” cuja fungdo ¢ transformar algum
documento escrito em ato juridico. E, entdo, no interior de um universo de signos e de praticas
que se deve inseri-la se queremos dar ao signo sua dimenséo verdadeira.> (FRAENKEL,
1992, p. 7).

Nos discursos autoriais, a assinatura € um signo que apresenta trés importantes
funcbes, a saber, a de individualizacdo do signatario (marcar a sua presenca e
singularidade), a de sua autorializagdo (reconhecer o seu nome de Autor e autoridade
enunciativa) e a de validacao (validar esse processo de instituicdo de si e de sua obra).
Essas funcbes sdo interdependentes, cada uma se nutre do processo que a outra
desencadeia.

Enquanto signo de individualizacdo, a assinatura € Unica, intransferivel e
inaliendvel. A assinatura ndo assinala apenas o autor, uma vez que 0 home proprio citado,
por exemplo, numa biografia, numa entrevista ou na capa de uma obra, j& cumpriria esse
papel. Por meio dela, certifica-se a presenca consciente de um individuo atrelado a
praticas sociodiscursivas exclusivas, sua corporalidade enquanto autor.

Mas a assinatura € um signo que faz referéncia tambem a singularidade do autor,
da persona que assinou/assinalou sua marca — a assinatura ndo se limita ao nome

3 La signature est le vestige d’un véritable systéme de signes d’identité dont elle se détache au XVle siécle
et, des lors, persiste seule, tel un signe isolé. En outre, elle appartient a ces signes dits de « validation » dont
la fonction est de transformer un quelconque document écrit en acte juridique. C’est donc a I’intérieur d’un
univers de signes et de pratiques qu’il faut I’insérer si I’on veut rendre au signe sa dimension réelle.
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propriamente dito. De fato, alguns desenhistas tém uma marca t&o estilizada para a
assinatura, que ela difere em tudo de caracteres linguisticos. E ndo é raro encontrar autores
que, literalmente, desenham a sua assinatura. A enunciacao grafica, que traz com ela um
efeito-assinatura, de acordo com Stefanelli (2012), é também uma impressao-assinatura,
um traco idiossincratico que remonta a relagdo existente entre a subjetividade do autor e
0 corpo treinado do desenhista (STEFANELLI, 2012).

Figura 1 - Assinaturas de autores
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Fonte: Costa (2016). Acervo pessoal.

Diferentemente do que ocorre nas esferas juridicas, comerciais e/ou politicas, em
que o signatario pode subscrever seus poderes, nas dédicaces ndo se pode dar um
autografo por procuracdo. Nao se trata, portanto, de qualquer signatario, mas da persona
de um Autor. Trata-se de um sujeito previamente reconhecido e individualizado por uma
funcgéo: a de ser porta-voz de um nome de Autor, sendo esse 0 segundo elemento para o
qual aponta o signo da assinatura.

Com a funcéo de autorizagao (ou, no caso dos discursos autoriais, de autorializacao,
conforme COSTA (2016)), a assinatura da ao objeto assinado um nome proprio por ele
responsavel e/ou possuidor de certo status quo dentro de um contexto, de uma convencéo.
Amparada pela instituicdo discursiva, a persona gque autografa uma obra ndo o faz em seu
nome (embora faga 0 seu nome), antes, ela autografa em nome dessa mesma instituicdo
da qual é porta-voz. Numa sessao de autdgrafos, o autor utiliza o seu pseudébnimo ou
nome de Autor, e ndo o seu nome civil (Walt Disney, e ndo Walter Elias Disney, por
exemplo).

O terceiro elemento para o qual a assinatura aponta é a obra enguanto Obra. A
perfomatividade instituida no ato de autografar uma obra s6 se fundamenta em razao
dessa ultima. Essa ndo é uma constatacdo tdo 6bvia quanto parece, pois 0 que estd em
jogo ndo é puramente a existéncia da obra para que se possa autografa-la, mas sim um
ritual de dupla legitimacdo cujo instrumento € a assinatura. Ou seja, o0 autografo ndo existe
apenas porque a obra existe, mas ele existe para que a obra reafirme sua existéncia.

A partir do binémio |I’homme-et-l 'euvre, vé-se que a performance da sesséo de
autografos consagra também o Autor como enunciado (e ndo apenas como sujeito). A
assinatura, em relacdo a obra, tem, assim, a funcdo de validar o objeto assinado — o
quadrinho, 0 romance, a pintura — como Obra, pois porta um nome de Autor. A0 mesmo
tempo, ela valida o Autor em sua dimensdo personificada, pois s6 a persona pode
autografar sua Obra.
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Dos muitos ritos institucionais nos quais a assinatura é fundamental (o casamento
civil, o contrato de trabalho, o decreto de Lei, por exemplo), a sessdo de autdgrafos € um
daqueles em que a propria assinatura € também uma meta, e ndo um estatuto ou acoes
ulteriores dependentes e/ou consequentes dela. Ela ¢ ao mesmo tempo o ato (“eu
autografo”) e o resultado do ato (“o autografo”).

A presenca de uma assinatura pode modificar radicalmente a natureza de um ato, é ela que
Ihe confere esta autenticidade sem a qual a escrita restaria como letra morta. Esse poder, a
assinatura o deve a sua funcdo principal, aquela de servir de signo de validacdo.*
(FRAENKEL, 1992, p. 18).

Cada situacdo de uso da assinatura confere-lhe um estatuto proprio, que transita
entre a identidade e a autoridade. O uso da assinatura esta intimamente ligado a prética
em questdo, as suas condicdes de producao e de eficacia. A assinatura de um contrato de
edicdo, por exemplo, tem um valor diferente daquela empregada em uma sessdo de
autografos —a primeira situacdo pode exigir que a persona assine com o seu nome proprio
de registro civil, j& a segunda exige o nome de Autor, comumente na forma de
pseuddnimo. Bill Watterson, em uma carta ao editor Bill Yates, da King Features, assinou
com o seu nome civil, William Boyd Watterson.

Figura 2 — Assinatura civil de Bill Watterson

Thank jou for youi; time,
William B, Watterson

e Kariaz:

Fonte: Costa (2016). Acervo pessoal.

Para os discursos autoriais, a pratica da assinatura do nome de Autor estd amparada
por toda uma instituicdo discursiva, quer dizer, a pratica do autografo é tdo mais prevista
e esperada sem estranhamento quanto maior for o reconhecimento do capital simbdlico
de tal instituicdo. A assinatura apresenta-se, assim, nessa situagdo amplamente
performatica, como um elemento constituido e constituinte da autorialidade, e “se ela
caracteriza o signatario, revela igualmente uma certa concepc¢éo social da identidade do
individuo™® (FRAENKEL, 1992, p. 8). Uma sessdo de autografos é um rito que faz
comprovar a existéncia da persona do Autor, a distin¢do de seu nome em relagdo a um
nome qualquer, e, ndo menos importante, a existéncia de uma Obra. A partir do nome
préprio de Autor, situado no tempo e no espago, a escrita autorial adquire:

4 La présence d’une signature peut modifier radicalement la nature d’un acte, ¢’est elle qui lui confére cette
authenticité sans laquelle I’écrit resterait lettre morte. Ce pouvoir, la signature le doit a sa fonction
principale, celle de servir de signe de validation.

5 [...] la signature, si elle caractérise le signataire, révéle également une certaine conception sociale de
I’identité de I’individu [...].
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[...] a corporalidade de um “autor” e, com ele, a representag@o estética de um estilo, de uma
“obra”, de uma “autoridade” sobre o discurso ai enunciado. A atribui¢do de uma assinatura
de autoria a um texto constitui a escrita como expressdo de uma individualidade que
fundamenta a autenticidade da obra, atribuindo ao autor a ideia de invengdo individual e
criacdo original. (GREGOLIN, 2003, p. 50).

O nome de Autor é a base da pratica da dédicace, e é em torno dele que esse ato adquire o
seu valor simbolico. Esse nome ja é resultado de investimento prévio por parte de toda a
instituicdo discursiva. A assinatura, quando faz referéncia a esse nome e confirma sua
corporalidade (pois ela deve ser uma acdo de prdprio punho), legitima a persona como sujeito
dessa instituicdo, o quadrinista em sua funcédo. E quando ela faz referéncia, ao mesmo tempo,
ao nome e a Obra, ela legitima o Autor como um enunciado construido nessa instituicdo. Essa
distincdo pode ser sintetiza pelo diagrama a seguir:

Diagrama 1 - Fungdes da assinatura no discurso autorial

. Presgnca / Autor como
singularidade do sujeito
signatario '

Assinatura /
i Nome de Autor
Autografo

Autor como

Obra 2
enunciado

Fonte: Costa (2016)

Nota-se que a assinatura em uma dédicace opera, a0 mesmo tempo, a cisdo e a uniao
do sujeito, do nome, do corpo e da obra. Mas como nédo ha razdo de existir uma dédicace
sem o dedicatario, esse assume um papel tdo importante como o do autor nesse tipo de
discurso. Podemos dizer que nesse ritual intervém a dupla relacdo
exterioridade/interioridade que constitui ndo sé a obra (enquanto texto), nem sé a persona
(enguanto sujeito), mas também a Obra e o Autor, instituindo-se 0 homem-obra na(s)
materialidade(s) do enunciado. Se tratamos da materialidade do enunciado, é preciso que
pontuemos também a materialidade do sujeito, uma vez que sentido(s) e sujeito(s) sao,
por sua vez, indissociaveis (MALDIDIER, 2003). Nesse sentido, trabalhamos, mesmo
que sucintamente, a nocdo de corpo atrelada ao sujeito, aos sentidos e ao proprio ato de
assinatura na dédicace.

Pensar o corpo do sujeito implica compreendé-lo como lugar de significacdo, de
producdo de sentidos, ndo sendo apenas um involucro do sujeito, mas parte de sua
constituicdo, na medida em que ndo ha como desvincula-lo do social. E do corpo e no
corpo que se estabelecem as transferéncias e deslocamentos de sentidos, é também por
ele que o sujeito se inscreve no social, no politico, significando e sendo significado. No
ritual de assinatura, portanto, o corpo do autor, em sua materialidade enquanto sujeito
inserido em determinadas condigdes, € lugar de interpretagédo, lugar de legitimacéo e
circulacdo de enunciados.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O sujeito no/do discurso é um sujeito duplo: ele estd no discurso, pois a linguagem
em sua ndo transparéncia e ndo completude pode ser tomada como um ambiente de
interacdo. Em seu interior, o sujeito se comporta de tal ou tal maneira. Mas ele é também
o sujeito do discurso, pois a linguagem tem os seus conteudos, os seus efeitos de sentido,
e, pela producéo desses efeitos, 0 sujeito € um deles. E parte constitutiva dessa ilusoria
totalidade significante e significada. O sujeito € parte do sentido também.

A sessdo de autografos reforca a existéncia da categoria de autor — ou melhor, poe
em funcionamento o nome de Autor e da a ele visibilidade e corporalidade. A sesséo de
autografos possibilita ver o Autor em funcionamento em varias materialidades: o Autor
enquanto formulacédo discursiva, ou melhor, como um enunciado, materializa-se no nome
de Autor (que pode ser um pseuddnimo), na Obra em si, na persona do autor (em sua
corporalidade, podendo ser constituida por mais de um corpo, como no caso dos
pseuddnimos de coautoria) e no gesto do autdgrafo (que s6 pode ser executado pela
persona do autor e que reforca 0 nome de Autor como outra materialidade). O corpo do
autor, o nome grafado, a obra reconhecida, o gesto da assinatura.

Na sessdo de autografos, o corpo do autor cumpre a exigéncia de verdade. Ele se
torna uma materialidade significante, sua presenca pode ser interpretada. Assim, o corpo,
como construcdo simbdlica, € textualizado pelos sujeitos envolvidos na dédicace, que
significam-se mutuamente, inscrevendo-se como seres simbdlicos. A relacdo com o
espaco da dédicace promove os deslocamentos de sentido dos corpos ali envolvidos.
Dessa forma, o corpo da persona do autor enquanto materialidade significa por meio do
sujeito em uma posicdo-autor que assina a obra (um processo amparado pela
materialidade daquele que recebe a obra assinada). Podemos dizer que sujeito e corpo s
significam, no trabalho da linguagem, pela inscri¢do do sujeito em formagdes discursivas
que corroboram as préaticas autorais e autoriais, que as regulam e que as inscrevem no
politico, no histdrico e no simbdlico.

A problematica sobre a relacdo do nome verdadeiro com o pseudénimo, isso quer
dizer, a funcdo que esses nomes proprios exercem na sociedade, leva-nos a perguntar se
é possivel ndo estabelecer relacdo interdiscursiva entre sua dimensdo ordinaria e sua
inevitavel dimensdo extraordinaria (0 nome de Autor). Enfim, vé-se que 0s nomes de
Autor sdo nomes que transcendem seus portadores, seus sujeitos, e demandam refletirmos
sobre a linguagem em seu funcionamento, na lingua que os regula, que os constitui e 0s
organiza também como discursividade.
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Title: Materialities of the authorship in the autograph session
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Abstract: This paper aims to approximate the notions of author, authorship and enounced
based, above all, on presuppositions from Foucault (2008, 2009) and COSTA (2016), in
dialogue with Orlandi (1987, 1998, 2005), Gregolin (2003, 2004) and Pécheux (2009), in
order to problematize the double dimension of the author name, which are: the author seen
as subject and as an enounced. Then, this work discusses some materialities of the author ’s
name seen as an enounced. Thereunto, the discussion is based on the aspects of an autograph
session of the Comics Discourse. The result of the reflections proposed reinforce the
conceptualization of a complex enounced (COSTA, 2016) based on the function that the
author’s name plays in the discourses that are based on that name.
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Titulo: Las materialidades de la autoria en la sesién de autégrafos
Autores: Lucas Piter Alves-Costa; Marilda Aparecida Lachovski

Resumen: Este articulo tiene por objetivo aproximar las nociones de autor, autoria y
enunciacion, desde sobretodo supuestos de Foucault (2008, 2009) y Costa (2016), en dialogo
con Orlandi (1987, 1998, 2005), Gregolin (2003, 2004) y Pécheux (2009), para entonces
problematizar la doble dimension del nombre de autor, es decir: el autor tomado como sujeto
y como una enunciacion. En seguida, este trabajo discute sobre algunas materialidades
propias del nombre de autor mientras enunciacion. Para ello, la discusién es guiada por
aspectos de una sesion de autografos del discurso de historietas. Los resultados de las
reflexiones aqui propuestas refuerzan la conceptuacion de enunciacién compleja (COSTA,
2016) desde la funcion que el nombre de autor desarrolla en los discursos que en él se
fundan.

Palabras-clave: Autoria. Enunciacion compleja. Sesién de autografos. Corporalidad.
Firma.
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