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Resumo: Dois estudiosos (X e Y) conversam sobre o poema “Mundo interior”, de
Machado de Assis, abordando, a partir de sua forma exterior, a forma interior e suas
significacdes. Deixando de lado as relagdes tematico-filoséficas do poema com a
prosa do autor, considerando-o, exclusivamente, como um texto poético auténomo,
os interlocutores analisam o texto e ensaiam alguma interpretacéio dele.
Palavras-chave: Poesia brasileira; Machado de Assis; “Mundo interior”.

Abstract: Two scholars (X and Y) talk about the poem “Mundo interior” by Machado
de Assis. From the exterior form of the poem, they access its meanings. Leaving aside
the thematic-philosophical relations of the poem with the author’s prose, considering
the sonnet exclusively as an autonomous poetic text, the interlocutors analyze it and
try an interpretation of this Machado’s sonnet.

Key-words: Brazilian poetry; Machado de Assis; “Mundo interior” (“Inner world”).

MUNDO INTERIOR!

Ouco que a natureza é uma lauda eterna
De pompa, de fulgor, de movimento e lida,
Uma escala de luz, uma escala de vida

De sol a infima luzerna.

Ouco que a natureza, - a natureza externa, —
Tem o olhar que namora, e o gesto que intimida,

! Texto editado pelos autores do artigo.
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Feiticeira que ceva uma hidra de Lerna
Entre as flores da bela Armida.

E contudo, se fecho os olhos, e mergulho
Dentro em mim, vejo a luz de outro sol, outro abismo,
Em que um mundo mais vasto, armado de outro orgulho,

Rola a vida imortal e o eterno cataclismo,
E, como o outro, guarda em seu 4&mbito enorme,
Um segredo que atrai, que desafia — e dorme.
(ASSIS, 1901, p. 298)

X. Para inicio de conversa, devemos lembrar que o soneto é a forma fixa
mais estavel na poesia de lingua portuguesa: vem do Quinhentismo ao século
XX, quase sem alteracdes, pelo menos na forma externa. Temos ai um soneto
italiano, em versos alexandrinos, em que ambos os quartetos terminam por um
verso octossilabo.

Y. Mas este ai contraria um pouco essa ideia da estabilidade: ele nio
apresenta o verso tradicional do soneto, que é o decassilabo; esta composto em
versos alexandrinos; e, ainda, traz dois versos de medida distinta da medida
dominante (doze silabas).

X. No tocante as rimas, ha mais diferencas, com relacdo a tradicdo do
soneto: o esquema do segundo quarteto, embora conserve as rimas do
primeiro, niio é o mesmo: abba, no primeiro; e abab, no segundo. £ também da
tradicdo do soneto a mudanca das rimas na passagem dos quartetos para os
tercetos — nestes, os esquemas de rimas sdo variaveis. Entretanto, o esquema
empregado por Machado de Assis nos tercetos é bastante raro: cdc/dee. O
soneto termina por dois versos que rimam entre si; as rimas emparelhadas séo
caracteristicas do verso alexandrino, e temos de admitir que ha certa eficacia
nesse modo de fechar o poema.

Y. Ha em tudo isto, na heterometria que vocé assinalou, e nesse esquema
de rimas (tanto nos quartetos como nos tercetos), certa assimetria.

X. Machado de Assis, ao utilizar um verso mais longo do que o
decassilabo, pde em sua poesia uma marca do seu tempo. Além da questdo do
uso do verso alexandrino, ha a questio dos sonetos heterométricos. Mario de
Andrade, em A escrava que ndo é Isaura, observou: “Escrever um soneto em
verso livre seria criar um aleijdo ainda mais defeituoso que certos sonetos de
metros desiguais, dum Machado de Assis por exemplo.” (1960, p. 232)
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Y. Também nisso o poeta foi um contemporaneo de si mesmo.

X. O soneto, composto na década de 1880, da continuidade a certa
tendéncia experimentalista, iniciada nos primeiros poemas publicados sob o
titulo de “Cantos ocidentais” (1880) — na Revista Brasileira. Entre os poemas
desse pequeno conjunto, ha dois sonetos heterométricos.

Y. Em 1881, sairam em volume as Memdrias pdstumas de Brds Cubas, e,
em 1882, os Papéis avulsos. O autor alcanca a plenitude expressiva no dominio
da prosa. As poesias, desde entdo, passaram a segundo plano na trajetéria do
escritor.

X. Exato. Manuel Bandeira comeca o texto de apresentacdo da “Poesia”
de Machado de Assis, nas edicbes Aguilar, com estas palavras: “E um perigo
para o poeta assinalar-se fortemente nos dominios da prosa. Entra ele nesse
caso numa competéncia muito mais ingrata do que a dos seus confrades: a
competéncia consigo proprio.” (1994v.I11, p. 11)

Y. E ainda: “Machado de Assis poeta tornou-se uma vitima de Machado
de Assis prosador.” (1994v.111, p. 11)

X. Manuel Bandeira parece concordar com a ideia dominante na critica
literaria de que o prosador é superior ao poeta.

Y. “Advirta-se, porém, que ha nas Ocidentais uma duzia de poemas que
tém a mesma excelente qualidade dos seus melhores contos e romances: ‘O
desfecho’, ‘Circulo vicioso’, “‘Uma criatura’, ‘A Artur de Oliveira Enfermo’,
‘Mundo interior’, a traducdo de ‘O corvo’, ‘Suave mari magno’, ‘A mosca azul’,
‘Spinoza’, ‘Soneto de Natal’ e ‘No alto’, aos quais se pode juntar o soneto a
Carolina.” (1994v.I1I, p. 11)

X. Ha nessa afirmativa de Manuel Bandeira alguns aspectos que nos
interessam: ele reconhece a exceléncia da prosa do autor e escolhe um niumero
reduzido de poemas da tltima colecdo publicada pelo poeta como exemplares
portadores da “mesma excelente qualidade” dos contos e romances. Devemos
observar que “Mundo interior” é um dos poemas considerados excelentes.
Além disso, os poemas “excelentes”, sendo todos da ultima colecdo publicada,
implicam a ideia de que a exceléncia poética do autor sé foi alcancada na
maturidade.

Y. Manuel Bandeira também escreveu: “O que se deu é que por volta dos
quarenta anos, aquele mundo interior de que ele fala num poema das
Ocidentais absorveu por completo os seus dons de artista: ‘mundo mais vasto,
armado de outro orgulho’. E lhe forneceu a inspiracdo da sua obra em prosa e
das melhores coisas das Ocidentais.” (1994v.111, p. 14)
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X. Justamente ai reside o problema critico das avalia¢ées da obra poética
machadiana: a poesia é sempre avaliada por sua relacdo com a prosa. Néo se
pode avaliar ou julgar a poesia com critérios desse tipo...

Y. Que critérios devemos empregar na avaliacdo de uma obra poética ou
de um poema?

X. Qualquer analise, na minha opinido, tem de fixar-se sobre a forma
concreta do poema. E a analise deve conduzir a interpretacdo. Uma
interpretacdo que se baseie em critérios preexistentes, externos a obra
analisada, pode, sim, ajudar a entendé-la; mas sua avaliacdo estética ndo pode
ser conduzida dessa maneira. Esse argumento, por um lado, lembra as lutas de
Afranio Coutinho a favor de uma analise intrinseca — e concordamos, em
grande parte, com ele; por outro lado, informacdes exteriores ao texto sio
também uteis - Antonio Candido foi mestre na arte de bem dosar as
informacgdes extrinsecas e de articula-las aos dados oriundos da analise
intrinseca.

Y. Atitude que combina bem com a ideia da autonomia do objeto estético,
dado a contemplacdo em estado de pureza. Estamos, aqui, diante do “Mundo
interior”, um dos mais conhecidos sonetos do nosso mais conhecido escritor.
Péricles Eugénio da Silva Ramos afirma: “Cuida a poesia [0 soneto “Mundo
interior”] da oposicdo entre o macrocosmo e o microcosmo.” (1964, p. 65)

X. Aparece ai uma palavra interessante e reveladora — tanto desse poema
especifico como da forma soneto: é a palavra “oposicdo”. No soneto em geral,
comumente ha oposicio entre os quartetos (unificados pela rima) e os tercetos
(também unificados). Isso acontece no “Mundo interior” de maneira
exemplar. Vem dessa ideia das oposicoes a adequacgdo do verso decassilabo ao
soneto: com suas duas partes — de 6 e de 4 silabas - tem ele uma peculiar
capacidade para abrigar antiteses.

Y. Mas o verso empregado nesse soneto ndo € o decassilabo... o verso
alexandrino, por sua extensdo, nido ficaria atras do decassilabo no tocante a
capacidade de conter ideias. Ele é bastante adequado, portanto, para um
poema de tema filoséfico.

X. Em termos quantitativos (quantidade de ideias), é verdade. Porém, o
verso decassilabo teve grande fortuna na lingua portuguesa, o que néo se pode
afirmar do alexandrino - o que é prova de sua eficacia expressiva. O soneto
“Mundo interior” parece ndo ter-se realizado plenamente com o verso
alexandrino - o poeta lancou méo do octossilabo para fechar as duas quadras
do poema. Mario de Andrade tanto se incomodou com a novidade dessa época
que se referiu a ela com a palavra “aleijao”.
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Y. Essa suposta imperfeicdo do soneto encontra reflexo na analise que
dele realizou Maria da Gldria Bordini. Ela afirma que o poema, na forma em
que o encontrou na edicdo José Aguilar de 1973, “padece de alguns problemas”
(2008, p. 129), para os quais propde correcdes. Se pelo menos uma das
correcdes é correta, as outras necessitam exame mais acurado.

X. Examinaremos o poema; chegaremos aos pontos em que ela propde
correcdes. E veremos que um outro critico, Pedro Lyra, intervém no poema
(sem aviso ao leitor) justamente nos pontos assinalados por Bordini (muito
provavelmente sem ter conhecimento do texto dela). Se for verdade isso, o
incomodo causado pelo texto é real. Confesso que eu também, por diversas
razbes (que pretendo expor), sinto certo mal-estar diante do que chamarei
provisoriamente de “desarranjos” formais (externos e internos) na
organizacdo do poema.

Y. Vamos ao exame do soneto - tentar elucidar essas questoes?

X. Ao primeiro quarteto, entdo. Esse quarteto pode ser dividido, para fins
analiticos, em duas partes: a primeira contém os dois primeiros versos; a
segunda, os dois ultimos. Ja ocorre ai uma assimetria: na segunda parte temos
um verso de oito silabas, inexistente na primeira. O fundamento dessa divisdo
é a unidade de sentido: o sentido da primeira parte sé se completa no final do
segundo verso; a segunda parte consiste num aposto explicativo, que tenta dar
conta da variedade das coisas na natureza - abranger-lhe o amplo espectro.
Com isso, a estrofe, que se encerra por ponto-final, alcanca alguma totalizacdo
do universo exterior. Ha certa unidade harmonica no conjunto desses quatro
primeiros versos; as antiteses so aparecerio no segundo quarteto.

Y. Essa observacdo casa bem com a questdo da distribuicdo das rimas no
soneto. No segundo quarteto, ainda estamos no mundo exterior, mas, no plano
das ideias, surgem as oposicdes (armadilhas) entre os interesses que habitam
a natureza. A persisténcia das rimas aponta para o mesmo universo abordado
no primeiro quarteto; a mudanca do esquema (que passa de abba para abab)
assinala o aspecto novo que surge na natureza: a existéncia de conflitos —
sinalizados pelas antiteses (que veremos na analise do segundo quarteto).

X. Voltando ao inicio (do soneto): o primeiro verso ja me parece
incomodo, por diversas razdes. O poeta utiliza a expressdo “lauda eterna”
como metafora de “natureza” - o que é, convenhamos, bastante estranho. Que
relacdo de semelhanca ha entre uma “lauda” e a “natureza”? ha de perguntar-
se o leitor. E ha mais razdo de incomodo: o poeta diz “Ouc¢o” - ouve a lauda?
alguém lhe diz isso?

Y. Nio seria esse um caso de liberdade poética?
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X. A liberdade poética existe. Machado de Assis, entretanto, era um
escritor racional - mesmo em sua poesia; mesmo neste soneto complicado.

Y. Mesmo dentro da racionalidade existe a liberdade poética. O que nio
parece justo é atribuir “defeitos formais” ao exercicio dessa liberdade. Ou a
forma se concretiza numa unidade ou nio. Inconsisténcias internas,
evidentemente, dificultam essa concretizacéo.

X. E possivel que o poeta tenha encontrado essa imagem em algum outro
poeta, que seria, entdo, uma fonte que ainda desconhecemos. Ou a referéncia
poderia ser aos avancos cientificos de seu tempo, especialmente as teorias
evolucionistas, que poem énfase nas lutas pela sobrevivéncia das espécies (ndo
dos individuos). Essa possibilidade interpretativa s6 aparece com a leitura do
segundo verso, em que a exuberincia da natureza externa se explicita: “uma
lauda eterna / De pompa, de fulgor, de movimento e lida”. A palavra que
encerra essa primeira parte poderia ser a chave para esse entendimento: a luta
(pela sobrevivéncia) - tema de outro poema muito importante, também de
Ocidentais, “Uma criatura”. Se for assim, ha certa nuance antitética no
segundo verso: as ideias de “pompa” e de “fulgor” estariam contrapostas aos
aspectos funestos do “movimento” e da “lida” (que implicam a ideia de morte).

Y. Se for assim, esse segundo verso do primeiro quarteto entraria em
paralelismo com o segundo verso do quarteto seguinte: o primeiro
hemistiquio abrigaria ideias de positividade; o segundo, de negatividade. E
embora o esquema de rimas do segundo quarteto seja distinto do primeiro, os
dois segundos versos rimam entre si - e rimam com “vida”, um dos termos da
antitese. O poema “Uma criatura”, depois de uma exuberante exposicdo das
caracteristicas contraditérias da “criatura”, termina assim:

Ama de igual amor o poluto e o impoluto;

Comeca e recomeca uma perpétua lida,

E sorrindo obedece ao divino estatuto.

Tu diras que é a Morte; eu direi que é a Vida.
(ASSIS, 1901, p. 298)

X. Numa primeira leitura, ndo ha antitese perceptivel no segundo verso
do soneto; a antitese s6 aparece quando consideramos a totalidade do poema
(além de uma incursio as tercas-rimas de “A criatura”, de tema correlato) e
seu sentido.

Y. Esse transito entre o detalhe e o todo lembra a explicacdo de Antonio
Candido: “Analise e interpretacdo representam os dois momentos
fundamentais do estudo do texto, isto é, os que se poderiam chamar
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respectivamente o ‘momento da parte’ e o ‘momento do todo’, completando o
circulo hermenéutico, ou interpretativo, que consiste em entender o todo pela
parte e a parte pelo todo, a sintese pela andlise e a andlise pela sintese.” (2004,
p.29)

X. Justamente, a antitese so se torna perceptivel quando se entende a
parte por meio do todo - podemos dividir o verso nas duas partes de uma
antitese, cada parte ocupando exatamente um hemistiquio do alexandrino, e
s6 podemos fazer isso depois de compreender o papel da luta pela
sobrevivéncia na natureza. Em si mesmas, as expressdes “De pompa, de
fulgor” e “de movimento e lida” aparentemente se completam, conferem certa
continuidade ao movimento do pensamento; em outras palavras, ndo sdo, em
si e por si mesmas, antitéticas.

Y. Trata-se de uma antitese latente, que s6 se manifesta pela
interpretacdo do todo.

X. O verso seguinte do quarteto termina com a palavra “vida”, que rima
com “lida” - de tal modo que a segunda parte em que dividimos a quadra fica
intimamente associada a primeira. O terceiro verso da sequéncia ao
movimento iniciado no verso anterior, abarcando, com as duas escalas (de luz
e de vida) a que se refere, a agitacdo vital que existe na natureza.

Y. H4 ainda, além da vinculacdo ja assinalada pela rima, uma correlacéo
entre os hemistiquios do segundo verso e os do terceiro: “pompa” e “fulgor”
sdo termos que se associam a “escala de luz”; e “movimento e lida” vinculam-
se a “escala de vida”.

X. Essa correlacdo entre os hemistiquios também depende da dindmica
do circulo hermenéutico a que nos referimos.

Y. Com as palavras “luz” e “vida” o verso abarca o mundo fisico (a
matéria inerte) e o mundo da vida (a agitacdo organica).

X. Como o segundo verso — pela palavra “lida” - nos conduziu ao poema
“A criatura”, este terceiro, pelas ideias de “luz” e de “vida”, nos conduz a um
outro poema, que o poeta publicou em Falenas. Trata-se de “Manhi de
inverno”, em que o poeta descreve a natureza ao amanhecer, e termina com
estas estrofes:

Pouco a pouco, dissipam-se no espaco

As névoas da manhi; ja pelos montes

Vio subindo as que encheram todo o vale;
J4a se vio descobrindo os horizontes.
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Sobe de todo o pano; eis aparece

Da natureza o espléndido cenario;
Tudo ali preparou coos sabios olhos
A suprema ciéncia do empresario.

Canta a orquestra dos passaros no mato

A sinfonia alpestre, - a voz serena

Acorda os ecos timidos do vale;

E a divina comédia invade a cena.
(ASSIS, 1901, p. 60)

Y. Ao passo que no verso do soneto “Mundo interior” ha uma progressio
do inanimado (luz) ao animado (vida), nesses versos de “Manhi de inverno”
ha uma outra, que ocorre no interior da animacéo vital: da natureza irracional
passa-se a atividade febril da humanidade - “a divina comédia invade a cena”
— ou seja, os seres humanos despertam e ddo inicio a faina de suas atividades
cotidianas (“a divina comédia”).

X. Eu havia dito, no comentario ao primeiro verso, que “lauda” ndo me
parecia uma boa metafora para “natureza”; nesse outro poema, vejo uma
outra, que me parece excelente: “empresario” esta pelo “criador do universo”.

Y. A “lauda” a que vocé se refere ndo é uma simples “lauda” - é uma
“lauda eterna”. Quero crer que o adjetivo — “eterna” — por conotacio, introduz
na expressdo a ideia da divindade: a “lauda eterna” equivaleria a “obra do
criador”.

X. Do terceiro verso passamos ao quarto, em que julgo ver algum grau de
anomalia (ou assimetria) formal. Para inicio de conversa, o quarto verso nio é
um alexandrino, mas um octossilabo. Esse é o verso que mais comumente se
combina com o alexandrino. Machado de Assis, além do octossilabo,
combinou o alexandrino também com o hexassilabo. Vejam-se os sonetos de
“A derradeira injaria”.

Y. O verso de 6 silabas é o decassilabo quebrado.

X. Sim, corresponde ao primeiro hemistiquio do verso heroico. Mas o
verso alexandrino é formado por dois hemistiquios de mesma extensio, com
6 silabas cada um - de modo que o verso de 6 silabas corresponde, também, ao
primeiro hemistiquio de um alexandrino. Ja o octossilabo parece derivar dos
alexandrinos com acentuacdo na quarta, oitava e décima segunda silabas
(alexandrino trimétrico, também chamado de romaAntico). Esse verso
trimétrico é muito raro em Machado de Assis, mas ocorre, como neste
exemplo tomado aos “Versos a Corina” (publicados em Crisdlidas):
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Olhar de vida, olhar de graca, olhar de amor][.]
(ASSIS, 1901, p. 30)

Na verdade, esse verso é ambiguo — tem acentos em todas as silabas pares,
preenchendo assim, também, as regras do alexandrino classico -, mas ndo ha
como negar sua estrutura trimétrica. Os acentos predominantes sdo os das
silabas quarta, oitava e décima, porque recaem sobre as palavras
semanticamente mais relevantes da estrutura.

Y. A arte poética parnasiana no Brasil foi equacionada num poema
composto em versos octossilabos, a “Profissdo de fé”, de Olavo Bilac.

X. Voltando ao “Mundo interior”: associada a mudanca de metro, ha uma
caracteristica no ultimo verso do primeiro quarteto, que parece incomodar de
modo peculiar os leitores. Trata-se da auséncia do artigo definido acoplado a
preposicdo “De”, que inicia o verso: “De sol a infima luzerna.”

Y. Esse octossilabo tem seus acentos principais na quarta e na oitava
silabas, embora tenha também acento na segunda. “sol” (luz intensa) e
“luzerna” (luz fraca) sdo termos de uma oposicdo, e situam-se nos extremos
do verso (o que combina bem com a ideia).

X. Entretanto, o acento em “infima” me parece sobrepor-se a tonicidade
de “sol”, o que enfraquece o brilho maximo da natureza. Ndo deixa isso de ser
um outro pequeno sendo no verso.

Y. A mim me parece que essa silaba central divide o verso em duas
metades, e a tonicidade das palavras extremas - “sol”, no inicio, e “luzerna”,
no fim, - tem a mesma intensidade.

X. Voltando a questdo da auséncia do artigo definido na companhia da
preposicdo “De”, no inicio do verso: ha artigo definido diante de “luzerna” (“a
infima luzerna”), que é luz miuda e numerosa na natureza; por simetria,
deveria haver artigo definido diante de “sol”, que é a luz maior, Gnica, na
natureza. Haveria certa contradicdo entre a definicdo (o emprego do artigo
definido diante da palavra) do que é numeroso e a auséncia de definicéo (falta
do artigo) daquilo que € unico.

Y. Maria da Gloria Bordini, no estudo que dedicou a Ocidentais,
transcreveu este soneto e prop0s esta correc¢do: introduzir o artigo definido no
inicio do quarto verso, que ficaria assim: “Do sol a infima luzerna.” O verso
traz a forma contracta da preposicdo com o artigo no manuscrito cujo fac-
simile foi publicado nos nimeros 23/24 dos Cadernos de Literatura Brasileira
do Instituto Moreira Salles dedicado a Machado de Assis. Manuel Bandeira,
que citou todo o soneto na “Saudacdo a Peregrino Junior” (discurso de
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recepcdo na Academia Brasileira de Letras, 1946) o transcreveu com o artigo
definido. Pedro Lyra, no estudo “A poesia de Machado”, igualmente, o
transcreveu com o artigo.

X. O soneto foi incluido por Machado de Assis nas suas Poesias
completas, publicacio de que fez revisio e para a qual redigiu uma errata. Ndo
ha correcdo desse detalhe pelo autor; o verso, nessa obra, ndo traz o artigo.
Portanto, a forma que deve prevalecer, no estabelecimento do texto, é a que
vem nas Poesias completas. A presenca ou auséncia do artigo nio € irrelevante
para o sentido: com o artigo definido, a referéncia ficaria limitada ao sol de
nosso sistema solar; sem o artigo, a referéncia se expande e alcanca todo o
universo — com todos os sois que nele existem.

Y. Além disso, a auséncia do artigo poe este verso em paralelismo com o
segundo verso do quarteto.

X. A instabilidade nas transcri¢cées desse verso revela certo mal-estar
diante dele. Esse mal-estar nio me parece vir apenas da auséncia do artigo no
inicio do verso; ha outras razdes. Vejamos: o verso de oito silabas entra em
correlacdo com os dois hemistiquios do verso que o antecede - verso que se
refere a duas escalas: “Uma escala de luz, uma escala de vida”. O verso que
fecha a quadra emprega as imagens de “sol” e de “luzerna” - objetos de
natureza luminosa - portanto, ele entra numa correlacdo denotativa com
“uma escala de luz” e nio (pelo menos nio da mesma forma) com “uma escala
devida”. A correlacdo do octossilabo com o segundo hemistiquio sé ocorre por
conotacdo. Nao deixa de haver ai outra assimetria (das diversas que estamos
assinalando no soneto - outras virio).

Y. Ja é tempo de avancar. Vamos ao segundo quarteto.

X. A segunda estrofe, a primeira vista, apresenta uma estabilidade formal
maior do que a primeira (coisa a se confirmar). Aparentemente, ela nio
apresenta problemas - inadequacdes, duvidas interpretativas ou
ambiguidades — que deram origem a discussoes quando analisamos a primeira.

Y. Esse quarteto apresenta pontos de apoio no primeiro - talvez resida
nisso o fundamento de sua aparente estabilidade. A limpidez formal da estrofe,
estrutura sintatica relativamente simples, de facil compreenséo, antiteses
evidentes, e clareza e adequacdo das imagens — que se ajustam muito bem
entre si, - tudo isso contribui para a sensacdo de um grau maior de acabamento
formal. A Unica dificuldade da estrofe estaria na presenca da figura mitologica
da “hidra de Lerna” e da personagem “Armida” - ambas facilmente
contornaveis; um pouco de estudo e pesquisa resolve a questdo. No tocante as
relacdes com o primeiro quarteto, devemos assinalar: a primeira, mais geral,
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consiste no uso das mesmas rimas (embora segundo outro esquema); a
segunda, o paralelismo existente no inicio das duas estrofes (na verdade, o
primeiro hemistiquio dos dois versos iniciais é idéntico); a terceira, a antitese
clara presente no segundo verso da segunda estrofe (cada um de seus termos
correspondendo a um dos hemistiquios — “o olhar que namora” e “o gesto que
intimida”) nos confirmou a existéncia de uma outra antitese no segundo verso
da primeira estrofe (que aparentemente nio existia), e a antitese (no segundo
verso do primeiro quarteto) de latente passou a manifesta; e, por fim, a quarta,
o fato de o ultimo verso da estrofe ser um octossilabo.

X. Tudo isso, de fato, vincula uma estrofe a outra, consolidando a ideia
de uma oitava inicial, fixada no mesmo objeto: a natureza (externa).

Y. H4 ainda a antitese nos dois versos finais: no lugar ameno, no jardim
(“entre as flores”) da bela Armida, personagem da Jerusalém libertada, de
Torquato Tasso, oculta-se o perigo, a “hidra de Lerna”, um monstro
mitolégico, que tinha corpo de dragio e varias cabecas de serpente. A
tranquilidade do lugar ameno opde-se o desassossego, a inquietacdo do perigo
iminente. Os dois versos que contém essa antitese apresentam em seus
extremos os termos “Feiticeira” (no inicio do primeiro verso) e “Armida” (no
final do segundo). A “Feiticeira”, na sintaxe linear do poema, é uma referéncia
a face traicoeira da natureza; na ordem poética, porém, o termo “feiticeira”
entra em relacdo com a “bela Armida”, personagem que, com seus encantos e
magias (“feiticos”), preparou armadilhas, artimanhas, para atrair e manter
prisioneiros soldados cristios que deveriam estar na guerra. Associando-se
simultaneamente a “feiticeira” a natureza e a figura feminina da “bela
Armida”, cria-se uma correspondéncia entre os perigos ocultos na natureza e
os encantos femininos. A palavra “feitico” funciona como oximoro: abriga em
si os sentidos contrarios de armadilha e de encanto.

X. Essa articulacdo nos conduz da natureza ao mundo humano, da
natureza exterior ao mundo interior.

Y. Entramos, com isso, no campo dos tercetos. Entretanto, caberia ainda
explorar mais as ideias contrarias associadas ao nome da “bela Armida”. No
segundo quarteto, “Armida” rima com “intimida” - a encantadora figura
feminina associa-se ao aspecto maléfico da natureza (que tem o “gesto que
intimida”). Essa mesma rima, no primeiro quarteto, apresenta-se nas palavras
“vida” e “lida” - esta ultima significando a luta pela vida (pela sobrevivéncia)
na natureza, em que ela tem na ideia de morte um contraponto necessario.

X. Esse contexto pde em perspectiva a ideia (paradoxal) - bem
caracteristica da forma machadiana de pensar - da convivéncia dos
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contrarios: a natureza (como a figura feminina, representada por “Armida”) é
cheia de armadilhas; na aparente tranquilidade repousa o perigo. Tudo isso
lembra, ainda, a expressio virgiliana latet anguis in herba (“uma fria serpente
se oculta na erva”, na traducéo de Jodo Pedro Mendes; Construcdo e arte das
Bucdlicas de Virgilio) - universo bem conhecido por Machado de Assis.

Y. A ideia da convivéncia dos contrarios, na passagem dos quartetos aos
tercetos, manifesta-se na expressdo adversativa - “E contudo”. As ideias
presentes nos tercetos se opdem as que aparecem nos quartetos.

X. Essa mudanca fica assinalada, na forma externa do poema, pela
mudanca de rimas. As rimas “c” e “d” substituem as rimas “a” e “b” dos
quartetos. A mudanca das rimas traz mais ressonancias e significacdes: nos
quartetos as rimas que se opdem fundam-se nas vogais “é/a” (“eterna e
luzerna”; “externa e Lerna”) e “i/a” (“lida e vida”; “intimida e Armida”). Ha ai
uma gradacio: a vogal mais aberta, na base do primeiro ditongo, se opde a
vogal mais fechada, na base do outro. Em outras palavras: mesmo na natureza
externa ha claridade e escuriddo. Apesar disso, quando se passa do mundo
externo ao mundo interior, o grau da escuridio se aprofunda: da vogal aberta,
com semivogal anterior, passamos as vogais fechadas e posteriores — “u/o[u]”
(“mergulho e orgulho” e “0/eli]” (“enorme e dorme”). As vogais “i/o[u]”
(abismo e cataclismo”) sdo formas intermediarias.

Y. Tudo isso combina com a expressio “se fecho os olhos”, que vem no
primeiro verso do primeiro terceto. E ha outra oposicdo que merece ser
assinalada: na primeira parte o apelo é ao sentido da audicdo - o poema
comeca pela forma verbal “Ouco”; na segunda, o apelo se faz a visdo: “vejo”
(além da referéncia explicita aos “olhos”). Do conhecimento da natureza,
adquirido de forma indireta (por ouvir falar), passa o poema a experiéncia
direta do mundo interior.

X. A relacdo (de oposicdo) dos tercetos, que formam um sé periodo
sintatico, com os quartetos apresenta uma assimetria semelhante a que existe
entre o ultimo e o penultimo versos do primeiro quarteto - em que a
correlacdo do ultimo verso com os dois hemistiquios do verso anterior é
assimétrica (ndo é da mesma natureza).

Y. Onde vocé vé assimetria?

X. Vejo-a na referéncia a “outro abismo” e a “outro orgulho” - nio ha
correspondéncia clara entre essas ideias e as ideias expressas nos quartetos.
No maximo, poderiamos admitir que elas (a ideia de “abismo” e a ideia de
“orgulho”) existem nos quartetos de forma implicita. Na natureza cheia de
perigos e armadilhas certamente ha abismos... e haveria orgulhos...
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Y. Eu diria que, como ha uma referéncia implicita ao criador do universo
— acho que concordamos com isso - na expressdo “lauda eterna”, pode haver
aqui, na referéncia a “abismo” uma reminiscéncia do Génesis: “No principio
criou Deus o Céu e a Terra. / A Terra porém era vi e vazia: e as trevas cobriam
a face do abismo: e o Espirito de Deus era levado sobre as aguas.” (1867, p.1)

X. E o orgulho?

Y. No segundo verso, as expressdes “De pompa” e “de fulgor” sugerem o
orgulho do criador diante de sua obra.

X. Julgo essa interpretaciio fraca, baseada em elementos subjetivos; o
fundamento dela nio é objetivo. A passagem tem qualquer coisa de obscuro...

Y. Parece estar relacionada a esta critica que vocé faz o mal-estar que se
revela em outros estudiosos diante dessa passagem.

X. Exato. Maria da Gloria Bordini (2008, p. 128), no estudo que ja
mencionamos, propos a seguinte redacdo (corrigindo o autor):

E contudo, se fecho os olhos, e mergulho
Dentro em mim, vejo a luz de outro sol, outro abismo
Em que [n?]Jum mundo mais vasto, armado de outro orgulho.[,?]

Rola a vida imortal e o eterno cataclismo,
E, como o outro, guarda em seu Ambito enorme,
Um segredo que atrai, que desafia - e dorme.

A autora propde duas corre¢des no terceiro verso do primeiro terceto (verso
11 do soneto): a primeira delas corrige um erro (o ponto ao final do verso, no
lugar de uma virgula) que realmente esta presente na edicdo de que ela se
valeu; a segunda vamos discutir. Ela propria observa que a correcéo proposta
daria 13 silabas ao verso, e justifica assim a redacio do poeta: “O verso 11, a
vingar a correcio acima, seria anomalo, com treze silabas, o que talvez
explique a sintaxe violada pelo autor para ajusta-lo ao molde do alexandrino.”
(2008, p. 129) A correcdo proposta nido tem fundamento em nenhuma das
versdes textuais conhecidas. A julgar por ela (a versdo proposta), o verbo
“rolar” s6 poderia ser intransitivo, e seu sujeito seria “a vida imortal”. O verbo,
entretanto, pode ser transitivo direto - regéncia em que “a vida imortal”
assume a condicdo de objeto direto; e o sujeito do verbo é “um mundo mais
vasto”. Ndo hd erro na sintaxe empregada pelo poeta; ndo h4, pois, a “viola¢do”
apontada. Essa mesma passagem (do verso 11) foi objeto de correcio por Pedro
Lyra (2008, p. 507), que o grafou assim:
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Em que em mundo mais vasto, armado de outro orgulho,

com a virgula correta ao final do verso. A intervencéo feita no verso pelo
estudioso (substituicdo do artigo indefinido “um” pela preposicdo “em”

revela a mesma equivocada compreensio da estrutura sintatica do periodo,
que abrange ambos os tercetos. Em “a vida imortal rola”, a vida rola, ou se
desenrola, por si mesma; em “um mundo mais vasto rola a vida imortal” a ideia
é de que “um mundo mais vasto (o interior) faz rolar (faz girar, faz acontecer)
avida imortal”.

Y. O verso que fecha o soneto guarda relacGes com os trés ultimos versos
dos quartetos: “o olhar que namora” e “o gesto que intimida” encontram
correspondéncia, respectivamente, em “um segredo que atrai” e “lum
segredo] que desafia”; e a forma verbal final - “dorme” - destacada por um
travessdo, abrange as duas coisas (contrarias) que a precedem no verso; o
repouso designado por “dorme”, além disso, encontra equivaléncia, nos dois
ultimos versos do segundo quarteto - o jardim de Armida (que namora/atrai)
e o monstro nele oculto, a hidra de Lerna (que intimida/desafia).

X. Como apontei algumas assimetrias na estrutura do soneto (tanto pela
utilizacio de versos de duas medidas como pela auséncia de correspondéncia
perfeita entre certas ideias contidas nos versos - embora haja também
correlacdes exatas), aponto mais um desajuste: sendo o soneto uma forma
contida, tio breve, ousou o poeta usa-la para dar conta de dois infinitos: o do
mundo exterior e o do mundo interior. O desmedido da ambicéo, temos de
reconhecer, foi bem-sucedido na execucio. Conforme observou, em formula
sintética, Péricles Eugénio da Silva Ramos (ndo custa repeti-lo), trata este
soneto “da oposicdo entre 0 macrocosmo e o microcosmo.” (1964, p. 65)

Y. Nédo é acaso estar este soneto na lista dos poemas machadianos
elaborada por Manuel Bandeira, poemas que, segundo ele, “tém a mesma
excelente qualidade dos seus melhores contos e romances.” (1994v.II1, p. 11)
A inclusdo do soneto na lista se justifica: nele, as ideias encontram
correspondéncia cabal na forma.
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