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Resumo: O jovem Machado de Assis acumulou capital cultural filosofico suficiente
para debater sobre as principais questoes tedricas do pais em meados do século
XIX. Machado adquiriu o capital cultural da filosofia eclética, mobilizando-o para a
emissdo dos pareceres no Conservatorio Dramatico e para a composicdo de um
critério pelo qual pudesse conceber e julgar uma obra literaria. O objetivo deste
artigo é rastrear os fundamentos filoséficos que compdem essa maneira de julgar e
de fazer literatura. A estratégia metodoldgica consiste em realizar um cruzamento
de informacdes entre a producio filoséfica brasileira e o modo como a critica
machadiana sobre o drama recepciona e redireciona esses discursos.
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THE PHILOSOPHICAL FOUNDATIONS OF
MACHADO DE ASSIS'S THEATER CRITICISM

Abstract: The young Machado de Assis accumulated enough philosophical cultural
capital to discuss the main theoretical issues of his country in the mid-nineteenth
century. Machado engaged his eclectic cultural capital to issue opinions for the
Dramatic Conservatory, and compose, more or less coherently, a criterion by which he
could judge a literary work. The purpose of this paper is to trace the philosophical
foundations that make up this way of judging and creating literature. The
methodological strategy used here consists of cross-referencing Brazilian philosophical
production and the way Machadian criticism receives and redirects these assumptions.
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bram-se as cortinas para um publico curioso sobre o destino de seu

herdi. O cenario imita o carcere do Santo Oficio. O prisioneiro esta

deitado sobre palhas, acorrentado, aguardando a promessa de morte.
Ouve-se um ruido de ferrolho. Um homem encapuzado, com dois buracos
diante dos olhos quase invisiveis, aconchega-se para a ultima oracéo.

Assim tem inicio o ultimo ato do primeiro drama brasileiro: a encenacéo
de Antdnio José ou o poeta e a inquisi¢do, do eclético roméntico Gongalves de
Magalhéies, estreou com grande impacto a 13 de marco de 1838. Essa tragédia
serviu como propaganda nacionalista para o movimento romantico. Nascido
no Rio de Janeiro, o teatrélogo Antonio José da Silva, conhecido por "O
Judeu”, foi torturado e condenado pela Inquisicdo por supostas heresias. Aos
21 anos assinara o termo de arrependimento prometendo nunca blasfemar
contra o catolicismo. Promessa falsa, pois continuou a dedicar-se a combater
as praticas do Santo Oficio contra os cristdos-novos. No auge de sua carreira,
ele foi recolhido novamente pela Inquisicéo, degolado e queimado em praca
publica. Assim, o Judeu se tornou o herdi politico e literario das geracdes
seguintes de escritores. Machado de Assis presta-lhe homenagem numa
sextilha de aspecto filosofico, que termina em oximoro: "Pois que ja riste,
chora” (ASSIS, 2015a, p. 562).

Estudos recentes sobre a presenca da filosofia na obra de Machado de
Assis evidenciam a sabedoria do Eclesiastes, o ceticismo de Pascal e o
pessimismo de Schopenhauer (MAIA NETO, 2007; CEI, 2016; MARTINS,
2017). Na poesia citada, observa-se a referéncia de que nada ha de novo sob o
sol, a transitoriedade das coisas contrarias que afetam o ser humano e a
comparacdo entre os sentidos tragicos da vida e da morte do comedidgrafo.
Esses estudos, no entanto, detém-se sobre a sua obra romanesca, relegando o
processo de formacio filosofica das décadas de 1850 e 1860, periodo no qual
predominam a poesia e o teatro. Até 1866, Machado publicara duas traducdes,
Queda que as mulheres tém para os tolos e Os trabalhadores do mar, um livro
de poesia, Crisdlidas, duas comédias avulsas, Quase ministro e Os deuses da
casaca, e um volume sobre o teatro, contendo duas pecas e as cartas criticas
trocadas com Quintino Bocaiuva. No caso dos géneros poético e dramatico,
Machado teve de lidar com a discussdo sobre o desenvolvimento do
romantismo e a oposicio que lhe fez o naturalismo ou realismo. O que néo esta
claro, no que diz respeito as concepcoes tedricas de Machado de Assis, é a
contraparte filosofica dessa disputa estético-literaria, a saber, o
desenvolvimento do ecletismo espiritualista e os seus conflitos com o
Positivismo. O objetivo deste artigo € tracar os fundamentos tedricos da critica
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teatral machadiana recorrendo a producéo filoséfica franco-brasileira de
meados do século XIX.

Os intelectuais brasileiros se defrontaram com questdes de ordem
politica, estética, religiosa e filos6fica. Liberta de Portugal, a ex-colénia teve
de se preocupar com o modelo monarquico de governanca e com a construcio
de um conjunto de costumes e crencas que a distinguiam enquanto sociedade.
O periodo joanino havia acentuado a distincia entre os portugueses — que
mantinham junto ao rei o prestigio que lhes assegurava o poder - e a elite local,
para quem o desejo de nobreza ndo se concretizava. Havia também uma
questdo de fundo religioso, que colocava em xeque a autoridade moral e
politica da Igreja Catdlica dentro de uma organizacdo social com instituicoes
pretensamente livres. O clero nacional, pouco regular, deitava suas raizes em
multiplas ordens, congregacdes e pardquias, florescendo uma forca politica
algumas vezes insurreta contra Roma e a Coroa. Além disso, a questdo da
identidade politico-estética dessa novissima nacdo ndo poderia ser um ato
continuo lusitano. Os conceitos e as teses sobre o que € ser brasileiro levou os
intelectuais a expressdo de uma nova literatura, com temas e géneros textuais
adequados a geografia nacional.

O ecletismo espiritualista, tal como proposto por Victor Cousin (1854, p.
15), caiu como uma luva para a realidade local. Essa filosofia ofereceu a
resposta adequada para as questdes tedricas com as quais se defrontavam os
intelectuais brasileiros, ao providenciar uma solucdo de compromisso entre os
setores politicos radicais, promover o movimento de particularizacio cultural
via romantismo e estabelecer as regras de conduta moral através das praticas
politico-religiosas adequadas a realidade brasileira. A doutrina de Cousin
oferecia um método compreensivo da histéria do espirito humano.
Originalmente, o ecletismo pretendeu articular elementos de diversas
doutrinas filosoficas e cientificas, destacando-se pela tentativa de harmonizar
teses materialistas e espiritualistas, realistas e idealistas. Essa teoria surgiu em
nome do movimento de restauracdo filosofica das verdades fundamentais
demolidas pelas correntes criticistas da virada para o século XIX. De maneira
geral, os ecléticos espiritualistas estavam de acordo com a existéncia de
substincias imateriais, o carater espiritual dos fundamentos da ética e a
irredutibilidade do conhecimento intelectual a sensacdo. Tratavam de por em
relevo os erros e os acertos das teses filoséficas, de visualizar o progresso
dialético do espirito, através de suas diversas figuras, em direcdo ao Absoluto,
considerando-se a capacidade humana de adquirir verdades.
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Do ponto de vista politico, essa filosofia mitigava a forca das clausulas
fundamentais do liberalismo econémico e politico, num pais presumivelmente
sem condicoes efetivas para realiza-las (PAIM, 1997, p. 374). O filésofo
estrangeirado Silvestre Pinheiro Ferreira propds uma solucio conciliatéria
entre conservadores e reformistas ao consolidar os principios da monarquia
constitucional, no Manual do cidaddo num governo representativo. A
autoridade da Igreja Romana foi temperada pela doutrina regalista, pela qual
o imperador intervinha favoravelmente ao clero nacional, que nutria
interesses muitas vezes divergentes da Santa Sé. Do ponto de vista estético, a
solucdo ecletista consistia em reduzir a auténtica expressdo de nacionalidade
a busca interior de certos instintos primitivos — por exemplo, a ideologia
indianista - ou da consciéncia agucada de pertencimento histdrico-social. Isso
porque valia a tese filoséfica de Goncalves de Magalhdes (2004, p. 283), um
dos expoentes do ecletismo espiritualista brasileiro, segundo a qual "a
literatura de um povo € o desenvolvimento do que ele tem de mais sublime nas
ideias, de mais filos6fico no pensamento, de mais heroico na moral, e de mais
belo na natureza”.

As escolas do drama ofereceram dois encaminhamentos para a tese de
Magalhies. Para dar exemplos efetivos, o teatro de Martins Pena introduziu a
"comédia de costumes”, uma espécie de satira social sobre a realidade das
classes baixas. Goncalves Dias manteve o gosto pela cor local e pelo pitoresco,
estudando o indio por aquilo que ele pretensamente possuia de original.
Apesar desses dois caminhos distintos, o desvio em relacdo a uma possivel
influéncia da cultura lusitana direcionava os romanticos a adocdo de padroes
estéticos franceses, num periodo em que, paradoxalmente, os proprios
franceses, adeptos do espiritualismo de Victor Cousin, desconfiavam dos
novos e dos velhos padroes.

Os intelectuais franceses, amparados pela influente Revue des Deux
Mondes, ndo abracavam as doutrinas do romantismo nem expressavam boas-
vindas ao realismo teatral. Se o ecletismo, como quer Antonio Paim (1997, p.
70), "foi uma espécie de filosofia oficial do Segundo Reinado”, a Revue foi o
6rgdo mediador entre esse modelo de pensamento e a possibilidade de os
intelectuais brasileiros a ele se adaptarem. As variantes ecléticas nacionais,
quais sejam, a teoria romantica de Goncalves de Magalhdes, a teoria
salvacionista de Monte Alverne e as teorias politicas de Pinheiro Ferreira,
foram tentativas de conciliar, respectivamente, a cultura tradicional e o
progresso, cinones catolicos e a necessidade de ajustes anticlericais, a unidade
nacional e os principios econdmicos liberais em voga no estrangeiro. No caso
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de Machado de Assis, essa revista teve influéncia decisiva para a superacéo
dos critérios estéticos de roménticos e de naturalistas.

Machado foi desde cedo um tedrico do teatro brasileiro. A "bossa do
filosofismo” (ASSIS, 1859, p. 8)! - expressio utilizada pelo critico teatral em O
espelho para se referir ao seu método analitico - trouxe-lhe mais resultados
positivos do que suas primeiras obras teatrais, Desencantos (1861), Hoje
avental, amanhd luva (1860), O caminho da porta (1863), Protocolo (1863),
Quase ministro (1863), Os deuses da casaca (1865) e As forcas caudinas.? Vendo-
se diante daquela encruzilhada escolastica, ele pdde seguir o método ecletista
e sugerir uma saida por portas espiritualistas, ou seja, passou a refletir sobre o
teatro, em seu aspecto universalista, mais do que escolher e realizar um teatro.

O jovem critico acompanhou de perto as inovacées do drama realista
brasileiro, trazido a cena pelo Teatro Ginasio Dramatico, a partir de 1855, com
pecas de Dumas Filho, Emile Augier e Octave Feuillet. Esses dramaturgos se
autodenominavam realistas porque pretendiam descrever com rigor a nova
sociedade burguesa. Com a verve moralista, suas pecas estabeleciam enredo
que discriminava bons e maus costumes através do conjunto de valores como
o trabalho, a familia, o casamento, o dinheiro, a livre iniciativa, a necessidade
de preservacdo do capital, a honestidade etc. Tratava-se de uma dramaturgia
inovadora em relacdo ao teatro de Jodo Caetano dos Santos, que apostava em
dramas romanticos, tragédias neoclassicas e melodramas de sucesso em vez
de investir seriamente no teatro nacional.

Foi o Ginasio Dramatico, criado pelo empresario Joaquim Heleodoro
dos Santos, que trouxe a cena a comédia de costumes da alta classe, pecas
sérias interpretadas com o maximo de naturalidade, fazendo prevalecer o bom
senso burgués "para que o palco se transforme em uma tribuna, um espaco
para o debate de ideias sobre a vida em familia e em sociedade. O objetivo
desse debate: regenerar, moralizar e educar o espectador” (FARIA, 2008, p.
155). O critico reformador deveria assumir as tarefas do Conservatoério
Dramatico Brasileiro, instituicdo de censura ligada ao governo que ombreava

1 A série de criticas teatrais "Revista de teatros” ndo foi coletada pelas Obras completas em quatro
volumes. Para as criticas teatrais nfo incluidas nesta edicfo, consultou-se a coletdnea de Jodo Roberto
Faria (ASSIS; FARIA, 2008).

2 Forcas caudinas é uma comédia em dois atos descoberta por Eugénio Gomes (1953) e publicada por
Magalhies Jinior na colecio Contos sem data (1956). Ha uma cépia autografa dessa pega, provavelmente
de 1863. Ela serve de base para o conto "Linha reta, linha curva”, publicado originalmente no Jornal das
Familias e, em seguida, reunido nos Contos fluminenses (1870). Encenada pelo Teatro Ateneu Dramatico,
Caminho da porta foi a primeira peca original de Machado, uma vez que Hoje avental, amanhd luva é
uma imitacdo e Desencantos foi publicada apenas em livro. Deuses da casaca e Quase ministro foram
representadas apenas em saraus literdrios. Ver Faria (2008).
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com o Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro em sua ocupacio de forjar
os recursos culturais do pais. Eram instituicées de governo ecléticas, isto é,
conservadoras em relacdo a arrumacdo social, progressistas em relacdo a
garantia e ao estimulo das liberdades fundamentais do homem. Machado
percebe o delicado equilibrio entre ordem e anarquia, poder e autonomia,
moralismo e liberdade. Dai a importancia de institui¢cdes balanceadas, nos
termos ecléticos de Machado, de um "Conservatorio ilustrado”:

A literatura dramatica tem, como o povo constituido, um corpo policial,
que lhe serve de censura e corretivo: é o Conservatorio.

Dois sfio, ou devem ser os fins desta instituicdo; o moral e o intelectual.
Preenche o primeiro na correcdo das feicGes menos decentes das
concepg¢des dramaticas; atinge ao segundo analisando e decidindo sobre
o mérito literario — dessas mesmas concepcoes. (ASSIS, 2015e, p. 1014)

Antes de participar dos quadros da instituicdo, Machado considerava, no
entanto, que o Conservatorio fazia bem apenas a censura moral. Apds quase
vinte anos de funcionamento, desbalanceara, tornando-se mero aparato de
policia. Viciado em sua propria burocracia, ele quase ndo podia exercer a
"funcéo civilizadora” e praticar a "emancipacio do espirito”. Ficou sem
inteligéncia para julgar a propria inteligéncia, "o mérito puramente literario,
no pensamento criador, na construcio cénica, no desenho dos caracteres, na
disposicdo das figuras, no jogo da lingua” (ASSIS, 2015e, p. 1015). Por seu
turno, o jovem critico julgava o teatro pelo critério da utilidade, ou seja, por
seu alcance moral e por seu mérito literario. Na pratica, fazer censura
ilustrada, repressao libertadora e moderacdo progressista ndo eram acoes
contraditorias. Com a pena na mao, Machado elogiou dramas que
condenavam a escravidio e possuiam algum sentimento democratico e liberal,
pecas com "iniciativa” e “contra a velha religido da arte” (ASSIS; FARIA, 2008,
p. 145). Apesar da novidade formal, a proposta dramaturgica dos autores
realistas era pouco ou nada progressista. Numa interpretacdo puramente
socioldgica, a prescricdo de valores da burguesia emergente seria o que
importamos e julgamos ter de moderno, embora as ideias liberais devessem se
retratar ao que impunha a circunstancia historica, mais ou menos aquilo que
Roberto Schwarz (1991, p. 40) denominou “travejamento contraditério da
experiéncia”. Mas uma analise detida sobre a histéria das ideias revela que o
liberalismo e a prescricdo moral da alta classe francesa para uma plateia que
infringia a regra, por exemplo, no modo de producio escravista, ndo eram
coisas contraditorias, mas complementares sob a perspectiva do ecletismo.
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Alguém pode alegar que a propria perspectiva eclética era uma ideologia que
mascarava a contradiciio real entre este modo de producéo e o esclarecido.
Seja como for, um dos motivos que levaram Machado de Assis a desacreditar
da tese realista forte, segundo a qual o escritor deve comprometer-se com a
descricdo acurada da realidade social, foi a inviabilidade tedrica de adotar a
perspectiva roméintica, entdo ultrapassada. Considera-se que a solucio se
desenhara nas Memdrias péstumas, em que o narrador assume a perspectiva
cética, zombando e fazendo equipoléncia tanto da norma quanto da infracéo.

Entre a percepcio do problema e a proposta de solucdo, Machado
buscou amparo tedrico em dois articulistas da Revue: Gustave Planche e Emile
Montégut. Até mesmo o titulo de sua coluna sobre a cena teatral no jornal O
Espelho é copiado de Montégut, redator da Revue des Theatres. Os tedricos
franceses discutiam quais eram os objetivos do teatro. Para eles a arte
dramatica ndo fora concebida com o propdsito de corrigir os costumes nem
servir de entretenimento. Antes de tudo, o teatro deveria se preocupar com a
verdade, a beleza e a bondade, os pilares da filosofia cousiniana. De acordo
com Planche, as construcdes dos caracteres das pecas modernas pareciam
estranhas para a vida comum e para o entendimento do critico. Além disso, a
formacao de carater do publico era um objetivo secundario da arte:

[0o] que ha de mais lastimavel no estado atual da literatura dramatica é
que o publico néo leva o teatro a sério. Quero dizer que ele o assiste por
mero divertimento, ndo atribuindo as obras dramaticas a importancia
literaria [..]. E um fato lamentavelmente comprovado que devemos
constatar: enquanto a producéo dramatica for o que € hoje, ndo podemos
esperar que o gosto do publico se eleve ou se apure. (PLANCHE, 1856, p.
700-701, traducio nossa)

Montégut é tido por critico "bem severo”, mas, de acordo com Machado,
"sdo cabidas as suas censuras ao nosso pais, em cujo teatro se legitimam as
versdes espurias e mal alinhavadas” (ASSIS; FARIA, 2008, p. 265). O critico
brasileiro se refere a uma traducdo malfeita de uma peca de Augier que ja
desagradara na Franca. A severidade de Montégut nas paginas da Revue é
provavelmente derivada de sua reprovacdo ao movimento realista,
responsavel pela crise do bom gosto do publico:

Eu sei que o sistema de realismo dramatico tem um mérito incontestavel,
o qual eu certamente ndo poderei contestar: o de dispensar o autor de
imaginacdo, de invencéo e de pensamento. (MONTEGUT, 1859b, p. 970,
traducdo nossa)
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Planche era o "mais ilustre critico da escola classica”, possuia um "alto
critério” e servia a "verdadeira causa da arte” (ASSIS; FARIA, 2008, p. 390).
Com o conhecimento atualizado, Machado de Assis é admitido no
Conservatorio Dramatico, o mesmo que criticara anteriormente. De 1862 a
1864, ele atuou como censor e emitiu diversos pareceres, resmungando, vez
por outra, dos limites que a prdpria instituicdo repressora lhe impunha
(MASSA, 1971, p. 330-339). O cargo no conservatorio serviu de contrapeso ao
realismo e ao romantismo. Desse modo, ele podia se colocar numa posicéo
conciliadora entre os movimentos literarios em conflito:

As minhas opinides sobre o teatro sio ecléticas em absoluto. Nio
subscrevo, em sua totalidade, as maximas da escola realista, nem aceito,
em toda a sua plenitude, a escola das abstracées roméanticas; admito e
aplaudo o drama como a forma absoluta do teatro, mas nem por isso
condeno as cenas admiraveis de Corneille e Racine. Tiro de cada coisa
uma parte, e faco o meu ideal de arte, que abraco e que defendo.
Entendo que o belo pode existir mais revelado em uma forma menos
imperfeita, mas néo € exclusivo de uma s6 forma dramatica. Encontro-o
no verso valente da tragédia, como na frase ligeira e facil com que a
comédia nos fala ao espirito.

Com estas maximas em mio — entro no teatro. (ASSIS, 2015g, p. 1020,
grifo nosso)

Franqueza e liberdade de consciéncia eram alguns ideais do folhetinista
tomados aos articulistas da Revue ou, se quisermos, ao proprio Cousin em Du
vrai.? Esses ideais ndo faziam sentido se fossem adotados abstratamente. Dai
a funcdo de instituicdes ecléticas, como o Conservatorio, que pudessem
garantir a "liberdade possivel, isto é, a maior soma de liberdades que se possa
outorgar, dadas as condicdes locais, sem pdr em risco o poder dispensador, ou
melhor, garantidor das mesmas” (MACEDO, 1997, p. 110). A coexisténcia
dessas duas visdes de mundo, ainda que antagdnicas para um europeu na
ultima metade do século XIX, aqui era uma caracteristica comum a nova
inteligéncia. Machado de Assis julgava normal assumir atividades tédo
contraditérias como a de censor e a de liberal. Registre-se: a principio,
ninguém o recriminou. Apenas na segunda fase do Conservatério, nos idos de
1878, a reacdo liberal publicard uma charge na Semana Ilustrada, em que

3 Gléria Vianna (2008) registra o Du vrai, du beau et du bien (1854) na biblioteca de Machado (documento
566).
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Machado aparece ajudando a decapitar os dramaturgos com uma tesoura. Sob
o ecletismo harmonizavam-se o critério estético, a busca do belo na forma
puramente artistica, e o critério moral, a percepcédo do teatro como a "escola
de costumes” e a "pedra de toque da civilizacdo” (ASSIS, 2015b, p. 224).

Desde essa época, Machado de Assis manteve uma concepcio filosofica
e moral do teatro. Extintos o Conservatério e as garantias oferecidas pelo
governo, entdo toda a estrutura haveria de ser desmontada. Ele julgava a
questdo "na sua acepc¢do mais abstrata” (ASSIS; FARIA, 2008, p. 254). Isso
justifica teoricamente o rapido desencanto de Machado com o jornalismo
politico - mero produto do liberalismo econémico - e a sua preferéncia pela
critica teatral. A tese de que o governo deveria cuidar da cena artistica fez
parte de uma das discussbes mais sérias sobre o teatro nacional,
protagonizadas pelo ministro Sousa Ramos, conselheiro do Império, que
instituiu uma comissdo formada por Cardoso de Meneses e Sousa, José de
Alencar e Joaquim Manuel de Macedo. A discussio excedeu os limites da
comissdo apods a publicacdo do artigo de Macedo Soares (1861), para quem a
cena dramatica deveria se submeter aos ditames da livre concorréncia.
Machado polemizou com Soares, defendendo a tese da subvencio estatal do
teatro brasileiro. Além disso, a concepcdo de Machado buscava tratar o teatro,
por um lado, como uma arte sem objetivos, como expressido do que é belo e
verdadeiro, e, por outro, como escola moral, com o objetivo especifico de
formar bons cidadéos.

A questdo se colocava, naquele instante, sobre qual deveria ser a forma
estética adequada para expressar aquele conteudo moral. Até entrar no
Conservatorio, Machado se comprometeu com o realismo e a moral burguesa,
mas logo aderiu a uma tese menos exclusiva, admitindo que o contetido
artistico deveria seguir critérios gerais e abstratos. Apesar disso, algo se
manteve durante todo o periodo de amadurecimento critico. Digamos que o
mérito literario sempre se resumiu a harmonia da seguinte triade:
dramaturgia, atuacdo e recep¢do do publico. O critico teatral tornou-se um
equilibrista de trés diferentes pecas: o primeiro malabar era "a construcdo dos
caracteres”, que deveria nortear o lancamento da segunda peca, a propria
interpretacdo do ator; por ultimo, o critico verificava se a mimese seguia a
estese ou a capacidade do publico de apreender e compartilhar as expressoes
do artista.

O centro de gravidade da critica se localizava, portanto, no trabalho do
ator, intermediario do ideal artistico e da sensibilidade do auditério. Machado
de Assis tanto admirava as interpretacdes de Gabriela da Cunha que o bidgrafo
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Magalhdes Junior (2008, p. 137-152) sup0s, da parte daquele, uma paixonite
oculta. Diz Machado: foi ela "a primeira que nos revelou os belos trabalhos do
teatro moderno francés” (ASSIS, 2015d, p. 37). O bom ator corrigia e
aperfeicoava um papel defeituoso. Foi esse o caso das atrizes Ludovina da
Costa e Emilia das Neves. A atuacio da primeira compensava os "desvarios da
velha escola” (ASSIS; FARIA, 2008, p. 193) roméantica com seu drama
inverossimil e inconsequente. Emilia das Neves, atriz com qualidades que
empregava os efeitos das cenas "com a discri¢cdo necessaria para néo cair das
alturas da natureza e da arte. Sombria ou radiante, irada ou terna, amorosa ou
odienta, ela sabe que, em cada uma dessas fases do sentimento, a arte exige um
toque ideal” (ASSIS, 2015c, p. 177). A triade dramatdrgica se harmonizava
entre a concep¢do autoral comprometida com a arte, a avaliacdo de
propriedade de ordem estética do censor, mais o trabalho de representacdo do
ator, vetor da concepc¢do e do conteido moral da obra. Quando essas coisas se
conjugavam, independentemente da escola, a obra expressaria os sentimentos
universalmente humanos.

Montégut também defendia a dramaturgia de caracteres ou, pelo menos,
utilizava a caracterologia como critério de avaliacio estética. Para o critico
francés, o fazer artistico funcionava como um efeito ou ilusio de realidade. Os
artistas eram tanto melhores quanto mais alcancassem o equilibrio entre o real
e o ideal. Ao examinar, por exemplo, uma obra de E. Augier, Montégut o
parabeniza por perceber que a arte do drama consiste em "conceber as partes,
distribuir as cenas e combinar seus efeitos” (MONTEGUT, 1859a, p. 748), por
meio de "certo ecletismo, uma certa tentativa de conciliacdo e de fusdo dos
diversos sistemas que reinaram exclusivamente, cada qual a seu turno”
(MONTEGUT, 1860, p. 252).

Ao critico cumpria verificar se aos preceitos da escola concordavam a
definicdo dos tipos, a construcdo de uma psicologia verossimil aos
acontecimentos e o esboco contrastivo dos caracteres. Foi com esses critérios
extraescolares que Machado de Assis avaliou positivamente o drama Mde, de
José de Alencar, e As leoas pobres, traducio de Augier e Foussier. Nesse tltimo
caso, apesar da relevancia moral "contra as pinturas contemporaneas do vicio
na cena”, exigéncia da escola realista moderna, importava mais a "Verdade nos
caracteres e naturalidade nas situacées” (ASSIS; FARIA, 2008, p. 276). Quer
dizer, pouco importavam a escola, o estilo e a nacionalidade do drama, desde
que se apresentasse algo da esséncia volatil do ser humano, tal como descrita
pelo ecletismo espiritualista.
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No Conservatorio e nas criticas teatrais, Machado passava a agir como
se fosse um "orientador literario” ou um esteta que construisse seu proprio
critério de julgamento. O aperfeicoamento de um método analitico parecer-
lhe-a uma fixacdo desde as proprias composicdes dramaticas até os primeiros
romances. Porém, a independéncia tedrica em relacdo as escolas o forcou a
caminhar solitariamente e abandonar progressivamente as sociedades de que
participara. A reprovacdo de amigos pela falta de atencdo coincide com o
esforco do critico em aplicar aquele método literario a sua propria obra.
Machado passou ao largo dos "dramas de atualidade”, aproximando-se, desde
o inicio, do teatro de caracteres, movimento iniciado pelos moralistas
franceses.

E preciso dizer que o século XVII celebrou o compéndio de ditos e
maximas de La Bruyere, recolhidos em Caracteres ou costumes deste século.
Esse livro retrata criticamente os tipos sociais da alta corte francesa,
satirizando seu comportamento vaidoso, hipdcrita e cheio de
superficialidades. Comum nos salGes dessa época, ao drama e ao estudo de
caracteres acrescentava-se a forma proverbial. Os personagens discorriam
sobre um tema, uma charada ou um provérbio popular de tal modo que o
espectador pudesse compreendé-lo ou decifra-lo. Um método semelhante de
composicdo é adotado em Ressurrei¢do, onde o autor nos adverte em prefacio
a tentativa de ensaiar sobre um pensamento de Shakespeare e realizar "o
contraste de dois caracteres” (ASSIS, 2015f, p. 233).

De acordo com Antonio Candido (1970, p. 21-22), Machado de Assis
constroi as suas narrativas ensaiando sobre um dilema filos6fico, com o
objetivo de gerar perplexidades e paradoxos. Em geral, o dilema sera
representado a partir da situacfio inicial e do contraste entre os caracteres. £
possivel dizer, ainda, que a origem deste método de composicio tem rastros
no laboratdrio da critica teatral.

Apesar de tentar uma dramaturgia incomum para a época, baseada no
estudo de uma situacdo e na contrariedade de caracteres, as primeiras pecas
de Machado de Assis foram alvo de criticas de escola. Situadas na alta classe
fluminense, elas colocavam em cena as intempéries de um tridngulo amoroso.
Por um lado, dizia-se que as pecas funcionavam para mero entretenimento
intelectual. Apesar de representarem ironicamente o bom gosto e o estilo de
vida burgueses, elas ndo cumpriam o vaticinio realista de elevacdo moral da
plateia. Por outro lado, as pecas eram construidas através de longos dialogos,
enfraquecendo a dramaticidade propria da arte. Quintino Bocaiuva, em critica
avassaladora, afirmou que o drama de Machado nio primava pela forma
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artistica, apesar de primar pela poeticidade e pelo alcance psicoldgico (ASSIS,
2008, p. 20).

Machado ainda escreveu outras comédias proverbiais, tais como Tu s,
tu, puro amor (1880), Ndo consultes médico (1896) e Licdo de botdnica (1906),
mas as criticas de Bocaiuva foram definitivas para a avaliacdo negativa do
teatro machadiano. A derrota artistica se seguiu outra de carater politico e
ideologico: a defesa pela subvencio estatal do teatro foi em vdo. Nos anos que
seguiram, o governo pouco ou nada investiu na formacio de atores e na cena
artistica nacional. Joaquim Nabuco, José de Alencar e outros divulgadores do
teatro denunciaram o seu estado indigente. A decepc¢do com o teatro foi ainda
maior porque o exagero quanto aos preceitos das escolas, agora
ultrarromanticas e ultrarrealistas, deteriorava a arte e o gosto do publico,
servindo apenas para “desenfastiar o espirito, nos dias de maior
aborrecimento” (ASSIS, 2015h, p. 1102). Naquelas circunstincias, nenhum dos
elementos do drama estava adequado: ndo havia autores bem formados, nem
o interesse do publico, nem companhias de teatro comprometidas com a
descricdo de uma esséncia humana, nem quem as financiasse, tampouco quem
se prestasse a critica fundamentada filosoficamente. A ascensio do teatro
musicado foi o golpe de misericérdia para a dramaturgia nacional, que passou
a ter maior concorréncia estrangeira, distanciando-se do teatro de teses.

O aprendizado por vitdrias e derrotas pode ser descrito de outro modo:
as diversidades de género e de acio sdo como receitudrios de um laboratério;
testam-se as diferentes combinacdes até as proporcdes agradarem. Assim, o
itinerario de errancias é menos o do derrotado do que o do persistente. Alias,
o epiteto Bruxo, celebrado no poema de Drummond, corresponde a essa
imagem de um escritor-ensaista. Com o teatro, o Bruxo pode ensaiar em
laboratorio a transformacéo da triade dramaturgica em aspecto formal para a
literatura, ndo mais mimetizada por atores e publico, mas por narradores e
leitores.

A dialética entre o local e o universal estava prestes a ser ultrapassada.
Segundo Jodo Roberto Faria (2008, p. 165), a partir de 1869, Machado de Assis
"valorizara cada vez mais em seus textos criticos os dramaturgos que trazem
ao palco temas universais. Nao por acaso, Shakespeare se tornara cada vez
mais presente em seu pensamento”. Uma obra artistica, pensa Machado, nio
cumpre seu designio moral retratando os valores éticos de uma classe, mas
"Uma obra é moral — lembra-me ter lido em Mme. de Staél - se a impresséio
que se recebe é favoravel ao aperfeicoamento da alma humana... A moralidade
de uma obra consiste nos sentimentos que ela inspira” (ASSIS; FARIA, 2008,
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p. 388). Em 1869, ele é ainda mais incisivo do que essa citacdo a Mme. de Staél.
Ao escrever sobre a atriz italiana Adelaide Ristori, Machado decreta, lancando
mao de um paradoxo: "Eu nio creio nos intuitos moralizadores do teatro, nem
penso que Tartufo matasse a hipocrisia” (ASSIS; FARIA, 2008, p. 497-498). E
que nio bastava desmascarar o personagem de Moliére, o tipico falso devoto
que viola a moral cristd para beneficio proprio, para que se elimine a
corrupcdo e a hipocrisia, uma vez que esses vicios de comportamento sdo, no
melhor dos casos, elementos da estrutura social e, no pior, caracteristicas
indispensavelmente humanas. Do mesmo modo, ndo basta estudar a forma, as
leis e as regras do estilo teatral se ndo se reconhecer "a parte universal dos
sentimentos” (ASSIS; FARIA, 2008, p. 499). Esse paradoxo estava tdo presente
que o dramaturgo brasileiro comecou a escrever uma peca denominada O
casamento de Tartufo, cujos originais estdo perdidos. A representacio
ficcional, reproducdo de praticas sociais pelos personagens, nio revelava
apenas individuos em seus arredores. A intencdo realista, fundamentada em
uma antropologia negativa, passava a testar se algum personagem justificava
a manutencio daquelas regras morais. Quando ninguém sobrevive ao teste,
entfio é o caso de considerar, para além de qualquer realidade local, se ndo
havera um "instinto secreto”, como diz Pascal (2005, p. 53), “que os faz buscar
o divertimento e a ocupacio exterior, que vem do sentimento de suas misérias
continuas”. Desse ponto em diante, a ficcdo machadiana iniciara o processo de
relativizacdo ironica da moral cristd, apresentando uma solucéo ficcional ao
"paradoxo” de Tartufo.
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