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Resumo: O presente texto relata o estudo que consistiu em uma pesquisa descritiva com abordagem
qualitativa cujo objetivo foi investigar quais disposicdes e capitais influenciam adolescentes para a pratica
da danca na cidade de Toledo — PR. A partir de um recorte especifico procurou-se descrever os tipos de
capitais que influenciam os agentes sociais para a pratica da danca e para a escolha de diferentes
modalidades, relatando os sentidos e significados que os dancarinos, como agentes sociais, atribuem a
danca e discutindo o efeito da danca na incorporacdo de disposi¢cdes e na formacdo do habitus dos
individuos. Como referencial tedrico-metodologico elegeu-se a teoria sociolégica de Pierre Bourdieu,
enfatizando-se a utilizacdo instrumental de alguns de seus conceitos tais como habitus, capital cultural,
capital social, capital econdmico, capital simbdlico e campo. A amostra foi composta por sessenta e oito
individuos entre doze e dezessete anos para os quais foi aplicado, como instrumento de coleta de dados,
um questionario com perguntas abertas e fechadas. A investigacdo revelou que a constituicdo das
disposicdes artisticas para a dancga e a escolha das modalidades sdo influenciadas pelo capital econémico,
capital social, capital simbélico e capital cultural, em suas trés formas (incorporado, institucionalizado e
objetivado). Os resultados apontaram que os agentes enfrentam algumas dificuldades para a manutengéo
da pratica, porém, incorporam por meio da danca novas disposicdes que 0s levam a se organizar e
mobilizar esforgos, inclusive de seus familiares, para manterem-se no “universo da dang¢a”, como
praticantes e como apreciadores.
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Habitus and dance practice: a sociological analysis

Abstract: The present text relates the study which consisted of a descriptive research with qualitative
approach, whose objective was to investigate which dispositions and capitals influence teenagers on the
dance practice in the city of Toledo — PR. From a specific clipping, the kinds of capitals which influence
social agents for the dance practice and the choice of different modalities was described, relating the
senses and meanings that the dancers, as social agents, attribute to dance, and discussing the effect of
dance in the incorporation of dispositions and formation of the habitus of those individuals. As
methodological-theorical reference, the sociological theory of Pierre Bourdieu was elected, emphasizing
the instrumental using of some of his concepts, such as habitus, cultural capital, social capital, economical
capital, symbolic capital and field. The sample consisted of sixty-eight individuals between the ages of
twelve and seventeen. The instrument of data gathering consists of a questionnaire with open and closed
guestions. The investigation revealed that the constitution of artistic dispositions for dance and modality
choice are influenced by cultural capital, in its three forms (incorporated, institutionalized and aimed). The
results show that the agents go through some difficulty in the maintenance of practice, but they incorporate
through dance new dispositions, which lead them to organize and mobilize efforts, including family ones, to
keep themselves in the “dance universe”, as dancers and as appreciators.

Keywords: Dance. Habitus. Different capitals.

Introducéo corpo de extravasar suas emogOes, de
relacionar-se consigo, com 0s outros, que
compreendeu a sua infinita capacidade de

O homem utiliza-se de diferentes formas para

se expressar, se comunicar e se relacionar. Cada
povo que compreendeu a importéncia do corpo
humano e, principalmente, a necessidade desse

! O presente artigo € um extrato da dissertagdo de mestrado
intitulada “HABITUS E PRATICA DA DANGCA: uma andlise
sociolégica dos fatores que influenciam a préatica da danca na
cidade de Toledo — PR” desenvolvida no Programa de Pés
Graduagédo Mestrado Interinstitucional em Educagéo Fisica do
Departamento de Educacgéo Fisica da UFPR e UNIPAR.

mover-se, de criar, de desenvolver seus
dominios motores, sociais, afetivos e cognitivos,
certamente cultivou a danca e utilizou-se dela
como um meio de expressar suas caracteristicas
culturais, de comunicar-se, de educar-se, de
distinguir-se e de aprimorar-se.
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Esta  manifestacdo  corporal, também
entendida como copia ou interpretacdo de
movimentos e ritmos inerentes ao ser humano,
pode revelar a cultura de uma civilizagéo se a
considerarmos como uma disposicdo herdada
dos antepassados que se manifesta em diversos
grupos humanos, com multiplos objetivos e de
diferentes formas, tais como: dangas sagradas,
dancas populares, dancas teatrais, entre outras.
Enquanto manifestacdo cultural e canal de
expressdo, desde as mais remotas organizactes
sociais, passando pelas Antigas Civilizacbes e
aportando na sociedade atual, contemplou
diferentes necessidades entre elas a de
exteriorizacdo do espirito do homem e a busca
de realizagBes estéticas centradas na
corporalidade, conforme aponta Caminada
(1999).

Assim sendo, a danca pode ser abordada,
analisada e compreendida por diferentes
aspectos de andlise, atribuindo-lhe diferentes
sentidos e significados e, como ressalta Barreto
(2004), pode ser praticada como forma de
expressdo  artistica, expressdo  humana,
expressdo de sentimentos e expressdo da
sociedade; como forma de aquisicdo de
conhecimentos, de praticas de lazer, de prazer,
como libertacdo da imaginacao, desenvolvimento
da criatividade e da comunicacdo e como veiculo
de socializacao.

Partindo destes pressupostos, percebe-se a
danca como um fenémeno social que esteve
presente na sociedade ao longo da histéria na
medida em que se constata, segundo Rangel
(2002), que por todas as etapas pela qual ela
passou — da primitiva a contemporanea — retratou
épocas e graus do desenvolvimento social,
econdmico, cultural, politico e religioso,
materializou as técnicas, os valores e o0s
significados das civilizagbes nas quais se fez
presente, bem como questionou e documentou
seu contexto historico, refletindo e revivendo os
fatos por meio da representacdo das vivéncias do
homem no mundo e das influéncias que o0 mundo
Ihe apresentava. Assim, configurou-se como um
campo com leis préprias, com funcdes
especificas, demonstrando seu  potencial
enquanto fenémeno social no processo de
renovagdo, transformacdo e significacdo da
sociedade.
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Como fenémeno social, esta pratica tornou-se
objeto de estudo sociolégico e, neste sentido,
suscitou o interesse para uma investigacdo que
versasse sobre quais disposicbes e capitais
influenciam adolescentes para a pratica da danga
na cidade de Toledo — PR.

A partir dos resultados da pesquisa de campo,
pretendeu-se responder e compreender algumas
das questdes norteadoras deste estudo que se
iniciou com a delimitacdo do campo da danca na
referida cidade e, a partir de um recorte
especifico, procurou descrever os tipos de
capitais que influenciam os agentes sociais para
a pratica da danca e para a escolha das
diferentes modalidades, relatando igualmente os
sentidos e significados que os dancarinos, como
agentes sociais, atribuem a dancga e discutindo o
efeito da danca na incorporacéo de disposicdes e
na formacao do habitus dos individuos.

Para responder tais inquietacbes se fez
necessario a realizacdo de uma pesquisa de
campo que investigasse essas questdes a luz de
um referencial teérico. Para tanto, se elegeu a
teoria sociologica de Pierre Bourdieu, um dos
mais importantes socidlogos do século XX, que
se interessou, entre outros assuntos, pela Arte e
estruturou um quadro tedrico-metodolégico de
analise a partir do conhecimento praxiologico do
mundo social edificando alguns conceitos tais
como: habitus, capital cultural, capital social,
capital simbdlico, capital econémico e campo que
deram o aporte necessario para estabelecer
articulagédo entre a danca, como modalidade de
ordem corporal, social e cultural e as Ciéncias
Sociais, tanto para a inferéncia dos dados
colhidos no campo empirico como para a
contribuicho na ampliagdo das discussdes
sociolégicas sobre as praticas fisicas e sua
abrangéncia social.

Metodologia
O presente estudo consistiu em uma pesquisa
descritiva com abordagem qualitativa
caracterizada pela busca de dados diretamente
da fonte de origem, do tipo pesquisa de campo,
como aponta Mattos (2004).

Para compor a amostra que representou o
campo de interesse, visando a consecuc¢do dos
objetivos da pesquisa, estabeleceram-se,
intencionalmente, o0s seguintes critérios: (1)
Tempo minimo de atuac¢@o no cenéario da danca
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toledana de cinco anos; (2) Grupos/escolas
constituidos como pessoas juridicas ou ligados as
instituicbes de  ensino, filantropicas ou
associacdo; (3) Grupos/escolas que atendam
adolescentes e (4) Grupos/escolas pertencentes
as diferentes classes socioecondmicas e
culturais. A faixa etéria envolvida foi intencional
uma vez que esta tem autonomia para responder
ao questionario e para realizar suas escolhas de
acordo com 0s seus interesses, garantindo uma
maior agilidade na coleta dos dados e
principalmente por ser fonte das inquieta¢des dos
pesquisadores. A opcéo por investigar diferentes
extratos  socioeconémicos justifica-se  pelo
interesse em abranger praticantes de porcoes
especificas da sociedade, permitindo o
entrecruzamento dos dados e visando melhor
identificar os fatores que influenciam a pratica da
danca e verificar se ha diferencas e/ou
similitudes entre os tais extratos sociais. Quanto
aos demais critérios, considerou-se que, pelo fato
dos grupos/escolas constituirem-se  como
pessoas juridicas ou serem ligadas a alguma
instituicAo e por terem um tempo de atuagéo
significativo, apontariam um trabalho consolidado
0 gue poderia garantir a preservacdo da amostra
em um tempo longitudinal necessario para a
conclusdo da pesquisa.

Uma vez delimitado os subcampos da danca e
a faixa etéria, a escolha dos entrevistados foi
realizada de forma aleatéria, por adesdo, tendo
como critério de participacdo a entrega do termo
de consentimento livre esclarecido, assinado pelo
responsavel, autorizando a participacdo do
adolescente na pesquisa.

Nestes termos, a amostra constituiu-se de
sessenta e oito individuos entre doze e dezessete
anos, distribuidos em trés grupos da seguinte
forma: vinte e um participantes de um grupo de
danca pertencente a uma instituicdo filantrépica
(G1), vinte e trés de um centro de tradi¢Bes
gauchas (G2) e vinte e quatro de uma escola
especializada em danca de carater privado (G3).
Com o intuito de preservar a privacidade dos
participantes optou-se por ndo apresentar o nome
das escolas/grupos de danga, aqui denominados:
G1, G2 e G3.

A pesquisa de campo in loco foi realizada por
meio da aplicacdo de um questionario, com
perguntas abertas e fechadas, aos adolescentes
em seus respectivos horarios de aulas/ensaios,
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instrumento este validado por um Comité de
Etica.

Resultados
O presente estudo agregou dancarinos
adolescentes que ocupam diferentes posi¢cdes no
espaco social da cidade de Toledo - PR.

A amostra, do G1 e do G2, foi composta, em
sua maioria, e a do G3, em sua totalidade, por
integrantes do sexo feminino apresentando uma
significativa diminuicdo de praticantes conforme
se aproxima da idade adulta. A maioria dos
individuos € nascida e residente na cidade de
Toledo - PR.

Mediante os resultados tornou-se possivel
perceber as posicbes sociais dos diferentes
grupos quando se analisou o volume dos seus
respectivos  capitais culturais e capitais
econdbmicos. Ressalta-se que na teoria
sociologica de Bourdieu compreende-se o capital
cultural como o conjunto das qualificacGes
intelectuais produzidas pela familia e pelas
instituicdes de ensino, figurando sob trés formas:
capital cultural incorporado, capital cultural
objetivado e capital cultural institucionalizado. Ja
o capital econémico é constituido pelos diferentes
fatores de producédo e pelo conjunto dos bens
econdmicos. Neste sentido, ou seja, no volume
desses capitais, constatou-se que 0s integrantes
do G1 ocupam uma posicdo inferior, o0s
individuos do G2 uma posi¢ao intermediaria e 0s
entrevistados do G3 a posic¢ao superior.

Em termos de capital cultural incorporado
transmitido pela familia, observou-se que no G1
seu volume é reduzido, na medida em que se
constatou o baixo nivel de instrucdo dos seus
ascendentes, percebido pela pouca escolaridade
dos seus pais e avdés. O mesmo aconteceu
quando se referiu ao capital cultural
institucionalizado dos entrevistados, visto que,
eles apresentaram um alto indice de atraso
escolar. Entretanto, o volume destes capitais
aumentou conforme se avancou nos diferentes
extratos sociais na medida em que se percebe
gue h& uma gradativa elevacdo no nivel de
instrucdo dos ascendentes, bem como, pelo
insignificante indice de atraso escolar dos
entrevistados.

Em consequéncia, percebeu-se a conversao
do capital cultural em capital econémico uma vez
gue os pais dos entrevistados desempenham
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fungBes profissionais condizentes com 0s seus
respectivos graus de escolaridade resultando em
poder aquisitivo proporcionais aos mesmos. Essa
diferenciacdo pode ser percebida quando se
observou que as residéncias dos entrevistados do
G1 situam-se na periferia da cidade e que a
maioria deles (95%) estuda em escolas publicas
da mesma localidade. Conforme se avang¢a nos
extratos sociais verificou-se um nimero maior de
individuos matriculados em escolas particulares,
G2 (30%) e G3 (87%), e as residéncias
localizadas em bairros de classe média e alta.

Ao analisar as praticas culturais dos
individuos, atuais e pretéritas, no que concerne a
pratica do teatro, da musica e das artes plasticas,
constatou-se  que atualmente, entre 0S
entrevistados pertencentes ao G1, a pratica
destas atividades é significativamente maior do
que entre os individuos dos demais grupos.
Entretanto, quando se trata das mesmas praticas
pretéritas essa diferenca diminuiu a ponto do
indice do G3 ser igual ao do G1. Ao entrecruzar
os resultados das praticas, pretéritas e atuais, se
observaram que houve, nos trés grupos, uma
significativa diminuicdo da pratica destas
atividades, sendo mais expressiva no G3 e ho
G2, respectivamente. Ao que se referiu aos
gostos relativos a tais praticas, percebeu-se uma
diferenciacdo entre os individuos do G1 e dos
demais entrevistados uma vez que, estes
demonstraram grande interesse pela musica,
tanto nas praticas pretéritas quanto nas préticas
atuais, e aqueles migraram da préatica das artes
plasticas para a pratica do teatro. Outra diferenca
foi observada quando se considerou a
manutencdo das praticas, verificando que o G1,
apresentou um numero maior de entrevistados
gue sempre praticaram outra atividade artistica
além da danca; sendo que, o mesmo indice reduz
expressivamente no G3 e se anula no G2.

No que diz respeito a frequéncia de
programas culturais, os resultados revelaram
algumas diferencas e similitudes entre os grupos.
As similitudes foram percebidas em relagdo a
total adesdo dos entrevistados aos espetaculos
de danca; a frequentacdo reduzida nas
exposi¢coes de artes pelos entrevistados do G1 e
do G2 e a companhia predominante dos amigos
para estas préaticas entre os individuos do G2 e
do G3 e com menor incidéncia a companhia dos
pais/familiares entre os sujeitos dos trés grupos.
Ja as diferencas se revelaram em relagdo ao
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aumento do volume de frequéncia dos programas
culturais e a diminui¢éo do indice dos individuos
que declararam que nunca frequentaram o0s
mesmos programas elencados, conforme se
avangou nos diferentes extratos sociais; a
reduzida frequéncia dos integrantes do G3 nos
espetaculos de muasica e a companhia
predominante dos professores para estas praticas
entre os agentes do G1.

A pesquisa revelou informacdes sobre os
habitos de consumo cultural dos entrevistados
por meio da midia, apontando que todos os
integrantes do G1 e do G2 consomem,
predominantemente, a midia televisiva e o0s
individuos do terceiro grupo declararam dar
preferéncia ao uso da internet. As
dessemelhancas foram evidenciadas no que
concerne aos gostos dos entrevistados mediante
tal consumo: dentre os instrumentos de leitura
mais utilizados, predominou os livros no G2 e no
G3 e as revistas no G1; quanto ao género
musical mais apreciado no G1 predominou o
Funk; no G2, o Sertanejo Universitario e no G3, o
Pop. Entretanto, semelhancas entre os trés
grupos foram observadas na medida em que se
constatou que 0s programas mais assistidos na
televisdo sdo as novelas e que os sites mais
acessados na internet séo os de relacionamentos.

Ao investigar o envolvimento da familia dos
entrevistados com a danca atestou-se que, em
nivel de prética, o envolvimento dos familiares
dos integrantes do G1, se restringe as pessoas
que possivelmente frequentaram ou frequentam
a instituicdo, visto que, o grau de parentesco
sugere que sejam criangas, adolescentes ou
jovens e que nao ha casos de pais praticantes.
No G2 e no G3, percebeu-se um aumento no
indice de envolvimento dos familiares adultos
nesta atividade, principalmente dos pais.

No que se refere aos incentivos que o0s
entrevistados recebem da familia para manter-se
praticando a danca, foi possivel verificar que no
G1, a porcentagem dos individuos incentivados é
menor que nos outros dois grupos e quando
acontece se restringe, quase que
exclusivamente, a frequéncia dos familiares nas
apresentagdes. No grupo G2, que se notou um
alto indice de incentivo, 0 mesmo acontece com
maior expressividade sob a forma de
acompanhamento do desenvolvimento do aluno
no curso. No G3, observou-se uma participacao
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expressiva da familia por meio de investimentos
financeiros e apreciacdo das apresentacdes dos
entrevistados.

Em relacdo ao apoio que os entrevistados
receberiam da familia, caso quisessem fazer da
danca sua  profisséo, as justificativas
demonstraram que no G2 e no G3 a grande
maioria das familias apoiaria a decisdao dos
entrevistados em tornar-se um profissional da
danga, contudo, o fator mais relevante que os
levam a tal apoio esta ligado ao respeito que a
familia tem pelas escolhas dos individuos,
permitindo aos mesmos tomarem suas decisfes
e tracarem sua carreira profissional como melhor
Ihes convier. Ja no caso dos praticantes do G1,
gue apresentou apoio familiar unanime, além da
familia respeitar a escolha profissional dos
entrevistados, percebe-se que a danca é vista
como uma profisséo.

Como resultado da investigagdo no que
concerne o envolvimento do sistema de ensino
no processo de constituicdo das disposicbes
artistica para a pratica da danca, os dados
empiricos  provaram gque as  escolas,
principalmente as publicas da periferia da cidade,
estdo negligenciando as Diretrizes Curriculares
do Parand (2008) e os Par&metros Curriculares
Nacionais (2000) uma vez que estes estabelecem
gue a danca seja conteudo das disciplinas de
Educacao Fisica e de Artes e, portanto, deve ser
trabalhada em todas as escolas; que o maior
indice de escolas que trabalham a danca como
componente curricular sdo aquelas que atendem
a classe média; que a diversidade das
modalidades de danca ofertada nas atividades
curriculares aumenta conforme se migra para
escolas mais centrais e privadas; a diferenca
entre atividades curriculares e complementares
nao esta clara para o corpo discente, a ponto de
considerar um evento tradicional da escola —
como o festival de danca - resultado de ensaios
ocorridos nas aulas de Educacdo Fisica, como
uma atividade complementar; ha grande
interesse dos entrevistados em participar das
atividades curriculares quando é ofertada pela
escola; ndo ha interesse dos integrantes do G3
em participar das atividades complementares
ofertadas pela escola.

A pesquisa revelou que os sites da internet
sobre danca sédo acessados mais pelos individuos
do G2; a leitura de livros ou revista sobre o
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assunto é mais realizada pelos integrantes do G3
e a apreciacdo de filmes, videos e programas
televisivos sobre danca sdo os prediletos dos
entrevistados do G1. Entretanto, o veiculo de
comunicagdo mais utilizado para ter acesso as
informacdes referentes a danca, pelos individuos
dos trés grupos, é a televisdo, seja em forma de
filmes, programas sobre danca ou projecdo de
videos. Observou-se que os praticantes do G1 e
do G2 tém pouco acesso aos livros e as revistas
que abordam o assunto.

Em relacdo ao primeiro contato com a danca,
0s resultados revelaram que a maioria dos
individuos do G1, teve este contato por meio da
midia televisiva, e que entre a maioria dos
entrevistados do G2 e do G3, o mesmo foi
realizado de forma mais significativa por meio da
escola. Verificou-se que, no G1 e no G3 o
primeiro contato aconteceu na maioria dos casos
na infancia, porém, apresentaram casos
ocorridos na adolescéncia e no G2, todos os
casos aconteceram na infancia.

O tempo de prética da danca variou entre um
e sete anos no G1, entre dois meses e oito anos
no G2 e entre oito meses e quatorze anos no G3.
Ao realizar uma correlagdo entre o tempo de
pratica e as respectivas idades dos entrevistados,
observou-se que todos os praticantes do G1 e a
maioria do G2 e do G3 iniciaram a préatica da
danca na infancia.

Os fatores que influenciaram os entrevistados
a se matricularem em uma escola/grupo de
danca revelaram uma similitude entre os grupos
na medida em que todos os praticantes
consideram o0 gosto pela danca o fator
preponderante, porém, perceberam-se algumas
diferencas quando se analisa os demais fatores.
No G1, a danca é vista pelos entrevistados como
uma atividade complementar & sua formacao. No
G2, a danga sugere um aspecto de
tradicionalidade uma vez que os individuos
recebem um grande incentivo de familiares. No
G3, a danca esta ligada & promoc¢édo da saude
uma vez que é vista como uma atividade fisica.

Em relacdo aos objetivos dos entrevistados
com a prética da danca, foi possivel inferir que os
entrevistados assemelham-se quando atribuem
significativa importancia aos aspectos fisicos e
motores e a sua atuacdo como bailarinos em
eventos. Observaram-se similitudes também pela
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infima relevancia atribuida a promocao da
disciplina e da socializagdo por meio da danca.
Entretanto, constatou-se que o G1 difere-se dos
demais quando apresentou um maior nimero de
individuos que percebem a danga como uma
profisséo.

Atualmente, as modalidades de danca
praticadas pelos entrevistados, bem como as
suas respectivas frequéncias, variam de acordo
com a oferta do grupo/escola aos quais eles
pertencem. No G1, a Danca Folclérica Brasileira
€ a modalidade praticada por todos os
participantes com frequéncia de duas vezes
semanais. Entre os entrevistados do G2, a mais
praticada é a Danga Folclérica Gaucha, sendo
que a frequéncia semanal variou entre uma e
cinco vezes. Ja no G3, a preferida € o Jazz com
frequéncia semanal entre uma a trés vezes. Os
resultados revelaram que, nos trés grupos,
existem individuos que praticam mais de uma
modalidade concomitantemente, que a
frequéncia predominante foi de duas vezes
semanais e que ha tendéncia, entre os
entrevistados, em  praticar somente as
modalidades ofertadas pela escola/grupo aos
gquais pertencem, havendo pouca procura de
outras modalidades em outros grupos, como
apontados pelos os individuos do G1 e do G2.

No que se referem aos fatores predominantes
gue influenciaram na escolha da modalidade de
danca praticada, os resultados apontaram que 0s
individuos do G1, praticam a modalidade de
Danca Folclérica Brasileira por ser a opgdo
ofertada pela instituicdo. Por sua vez, no G2 e no
G3, os praticantes escolhem a modalidade que
mais gostam e se identificam, por conta de sua
técnica e do seu ritmo.

No que concerne a pratica pretérita de outras
modalidades de danca, o G1 apresentou maior
namero de praticantes que tiveram experiéncias
com outras modalidades. Na medida inversa o
G2, apresentou menor nimero de individuos que
tiveram a mesma experiéncia, entre estes, um
indice significativo praticaram a Danca de Sal&o.
No G3, o indice destes individuos ocupou uma
posicdo intermediaria em relacdo aos demais
grupos, porém, 0s mesmos tiveram contato com
um leque maior de opc¢des que 0s outros
individuos. Observou-se que o0s trés grupos
apresentaram evasdo das modalidades pretéritas
com menos de um ano de pratica, entretanto,
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perceberam-se diferengas entre eles na medida
em que se constatou que a evasdo diminui e o
tempo de pratica aumenta conforme se avanca
para as classes superiores.

A andlise voltada as modalidades de danca
pretendidas pelos entrevistados revelou que, 90%
dos integrantes do G1, expressaram o desejo de
praticar uma nova modalidade de danga,
reforcando que o fator predominante que
influencia na escolha da modalidade de danca
praticada atualmente, esta relacionado com a
questdo da oferta e ndo dos gostos. No G2 o
mesmo interesse reduz para 39%, sendo que
entre estes se observou que desejam aprender
uma modalidade mais proxima das
caracteristicas daquela ja praticada, como por
exemplo, a Danca de Saldo. No G3, que
apresentou um nimero significativo de
interessados  (71%), observou-se que a
diversidade de modalidades aumenta. Percebeu-
se, No primeiro e no terceiro grupo, uma inversao
de interesses dos praticantes uma vez que se
verificou que o interesse decresce para as
modalidades pretéritas e aumenta em relacédo
aguelas nunca praticadas. Um dado relevante
esta relacionado com o fato da Danca de Rua ter
figurado como modalidade de interesse pelos
entrevistados dos trés grupos com indices
relativamente altos.

O fator preponderante que influenciou os
entrevistados no momento de escolher o
grupo/escola para praticar a danca entre o0s
integrantes do G1 e do G3 foi o fato deles
conhecerem a qualidade do trabalho que a
instituicAo desenvolve e considerd-la uma
instituicdo de distingdo. No caso do G2, o fator
mais importante foi a recomendacéo de alguém,
figurando com significativa porcentagem a
influéncia dos familiares nesta escolha.

A investigac@o sobre a influéncia do capital
econdmico na pratica da danca mostrou que os
praticantes do G1, ndo fazem nenhum
investimento financeiro para praticar a atividade,
fato que se justifica pelo grupo pertencer a uma
instituicdo beneficente, isentando-os, portanto, de
gualquer despesa. No G2 e no G3, constatou-se
gue um individuo de cada grupo esta isento das
despesas, todavia, todos os demais integrantes,
de ambos os grupos, investem em pelo menos
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um tipo de despesa, podendo variar em até
quatro tipos de investimentos concomitantes,
entre eles: custeio de mensalidades do curso,
aquisicdo de sapatos e trajes para as aulas e os
ensaios, aquisicdo de figurinos para as
apresentacdes e custeio de viagens para dancar
como: transporte, alimentagéo e estadia.

N

No que se referem as dificuldades
encontradas pelos individuos para manter-se
praticando a atividade, os resultados revelaram
semelhancas entre os grupos na medida em que
0s entrevistados consideram dificultoso conciliar
a atividade com responsabilidades escolares e
com outras  atividades = complementares.
Entretanto, diferencas foram observadas no que
diz respeito ao indice de praticantes que
encontram dificuldades e na variedade das
dificuldades uma vez que se percebeu um
aumento destes na medida em que se avanca
nas classes sociais.

Discussodes

Os resultados evidenciaram que a pratica da
danca ndo esta condicionada simplesmente a
vontade ou a uma qualidade nata de seus
praticantes, mas principalmente a uma rede de
relacbes que influenciam na constituicdo das
disposicBes artisticas necessarias para a sua
pratica. Neste sentido constataram-se diferencas
e similitudes, entre os grupos pesquisados, na
medida em que se identificou o volume e a
influéncia das diferentes espécies de capitais:
cultural, econémico, social e simbdlico e do
campo na incorporacdo de disposicbes e na
constituicdo do habitus dos entrevistados para
esta pratica, compreendendo-se o0 habitus como
as maneiras de ser, pensar, sentir e fazer e
consequentemente como 0 conjunto de
comportamentos e atitudes dos agentes
determinado pelas estruturas sociais em campos
especificos e pelos capitais.

A transmissdo do capital cultural incorporado
realizada pela familia pode ser percebida pelo
éxito escolar dos entrevistados que, segundo
Bourdieu (2007, 2008d), pode ser medido pelo
nivel de escolaridade dos seus ascendentes uma
vez que a familia transmite aos seus herdeiros,
seja por vias indiretas ou diretas, certo capital
cultural e um sistema de valores profundamente
interiorizados que interferem nas experiéncias
escolares e consequentemente nas taxas do éxito
escolar. O mesmo tipo de capital é evidenciado
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na medida em que se observa que a constituicdo
das disposi¢cbes artisticas para a pratica da
danga, na maioria dos casos, inicia-se no seio da
familia, uma vez que se encontram familiares
praticantes da modalidade, sejam criancas,
adolescentes, jovens ou adultos.

A influéncia da familia se evidencia também
por meio dos incentivos familiares que os
individuos recebem para a manutencdo da
atividade, na escolha das modalidades praticadas
e na escolha do grupo/escola de danca, bem
como, para transformar esta pratica em sua
atividade profissional. Tais constatagfes ratificam
0s apontamentos de Bourdieu (2008f), que afirma
gue a acumulacao inicial do capital cultural s6
comeca pelos membros das familias dotadas de
forte capital cultural que é transmitido por meio
da socializagéo.

Percebe-se também que o fato da maioria das
familias apoiarem os individuos na escolha da
danca como profisséo, pode indicar algum tipo de
influéncia para a manutencdo da pratica, pois
para Bourdieu (2008d), as condicfes objetivas
gue definem as atitudes dos pais e dominam as
escolhas importantes em relagdo aos seus
herdeiros, dominam também as atitudes destes
diante das mesmas escolhas.

Ao correlacionar a influéncia do capital
cultural incorporado com o capital econémico
constatou-se que quanto maior for o volume
destes capitais maior € o investimento no sistema
escolar e na educagdo complementar, uma vez
gue, conforme se avanga nos diferentes extratos
sociais, 0s pais proporcionam aos seus filhos a
oportunidade de frequentarem escolas formais de
melhor qualidade, de se manterem em um
grupo/escola de danca e de terem condi¢fes de
realizar investimentos com deslocamentos para
que os entrevistados possam estudar e praticar a
danca. Tais atitudes revelam o sistema de
valores implicitos ou explicitos dos individuos das
diferentes posi¢des sociais e uma reconversao do
capital econdbmico em  capital  cultural
institucionalizado confirmando os estudos de
Bourdieu (2007), que constataram que O0s
investimentos aplicados na carreira escolar dos
filhos (estratégias educativas) integram-se no
sistema das estratégias de reproducao, visto que,
por meio destes investimentos ¢é possivel
transmitir as proximas geragfes os privilégios
gue as geracdes anteriores detém, levando o
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grupo a manter ou melhorar sua posi¢do no
espacgo social. Neste sentido, Bourdieu (2008c),
aponta que a familia tem um papel determinante
na manutencdo da ordem social, ou seja, na
reproducdo da estrutura do espago social e das
relacbes sociais, pois acumula e transmite
diferentes tipos de capitais entre as suas
geracbes, tornando-se o agente principal das
estratégias de reproducéo.

No que concerne ao capital cultural
institucionalizado, o sistema de ensino, como
aponta Bourdieu (2002), contribuiu para ratificar,
sancionar e transformar em mérito escolar o
capital cultural incorporado transmitido pela
familia, bem como conferiu aos entrevistados um
capital cultural institucionalizado capaz de
consagrar de maneira duravel a posicdo ocupada
na estrutura da distribuicdo de capitais. Os
resultados corroboram com o estudo de Bourdieu
(2008d) que aponta, que a acdo direta da escola
continua fraca no que diz respeito ao ensino
artistico, ratificando desta forma a reproducéo
das desigualdades sociais.

Em relacdo a incorporacdo do capital cultural
e das disposicOes artisticas para a danca por
meio das préticas culturais, dos programas
culturais e do consumo cultural por meio da
midia, os dados revelaram que a mesma
estrutura das classes sociais se apresenta
guando estes sdo medidos, principalmente
aqueles que exigem uma disposicdo cultivada
como é o caso das préticas investigadas neste
estudo (Bourdieu, 2007). Neste sentido, as obras
culturais permanecem como privilégio das
classes cultivadas uma vez que a familiaridade
com elas s6 pode advir do nivel de instrugéo que
faculta ao individuo uma competéncia artistica
(controle dos cddigos de apropriacéo) capaz de
decifra-las. A medida que aumenta a origem
social do entrevistado aumenta também o seu
capital cultural (incorporado e institucionalizado)
e sua necessidade cultural, resultando em maior
assiduidade nas praticas e nos programas
culturais e maior consumo cultural por meio de
um acesso mais seleto das midias, bem como,
maior variedade de suas préaticas,
correspondendo a um modo de ser, quase
exclusivo, das classes cultas.

Assim, observa-se uma reproducdo da
estrutura do capital cultural entre os extratos
sociais uma vez que as leis da transmissao
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cultural fazem com que o capital cultural retorne
as méos do capital cultural, conforme aponta
Bourdieu (2008a, 2008d, 2007) e Bourdieu;
Darbel (2007). No que se refere & companhia da
familia aos programas culturais entre os
individuos do G2 e do G3 confirmam os
apontamentos de Bourdieu; Darbel (2007) e
Bourdieu (2007), que afirmam que os herdeiros
das familias que acompanham seus pais nas
praticas culturais acabam por lhes tomar por
empréstimo sua disposicdo em relacdo as tais
praticas e que os individuos que recebem da
familia uma iniciacdo precoce para as mesmas
praticas sdo aqueles que pertencem a classe
social com nivel de instrugao superior.

As influéncias do capital social se revelaram
por meio da companhia dos amigos e dos
professores nos programas culturais e na
influéncia dos mesmos nas escolhas das
modalidades praticadas e do grupo/escola
frequentado. Relembra-se que no quadro tedrico
de analise de Bourdieu (2008e) o capital social é
0 conjunto das relagBes sociais de que dispde um
individuo ou grupo e que o seu volume depende
da extensdo da rede de relacdes que cada
individuo pode efetivamente mobilizar e do
volume das demais espécies de capitais que
cada um daqueles a quem ele esta ligado
possuem.

A influéncia do capital simbdlico é percebida
quando se constata que o fator predominante
para a escolha do grupo /escola, da maioria dos
praticantes do G1 e do G3, esta relacionado ao
fato deles conhecerem a qualidade do trabalho
gue a instituicdo desenvolve e considera-la uma
instituicdo de distin¢cdo. Ressalta-se que na teoria
sociolégica de Bourdieu o capital simbdlico
corresponde ao conjunto de rituais como as boas
maneiras e padrdes de comportamentos ligados a
honra e ao reconhecimento. A relevancia deste
capital, como fator influenciador nas escolhas dos
entrevistados, é apontada por Bourdieu (2009,
2008b, 2004, 2008c), na medida em que o
considera como um crédito, um poder atribuido
aqueles que obtiveram reconhecimento suficiente
para ter condicdo de impor o reconhecimento,
pois, possui a legitimidade conferida aqueles que
dado aos agentes maior nimero de garantias
materiais e simbdlicas, funcionando como um
dos mecanismos que fazem que o capital atraia o
capital.
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x

No que concerne a influéncia do capital
econbmico na pratica da danca, observaram-se
algumas peculiaridades de acordo com cada
grupo. O G1, que se revelou como pertencente a
uma classe menos favorecida economicamente,
a auséncia deste capital ndo foi capaz de priva-
los de tal atividade pelo fato deles pertencerem a
uma instituicdo beneficente. Entretanto, a
escassez deste capital, de certa forma, interfere
no que diz respeito as suas escolhas uma vez
gue eles ndo tém condicdes de pagar o curso de
seu interesse em uma escola de danca particular
que proporciona a oferta de uma diversidade
maior de modalidades. O G2 e o G3, que
revelaram pertencer as classes, gradativamente,
mais abastadas e investir financeiramente para
manter-se praticando a modalidade, apontaram
que detém um capital econbémico capaz de
manter as despesas ligadas a atividade e de
satisfazer suas preferéncias.

Os gostos revelados pelos agentes no que
concerne a pratica da danca, as praticas
culturais, ao seu consumo cultural e o uso da
midia estdo intimamente ligados aos seus
capitais revelando uma distin¢cdo entre os grupos.
De acordo com Bourdieu (2008c, 2008a), o gosto
€ uma tendéncia e uma aptiddo para a
apropriacdo de praticas que sdo classificadas e
classificantes na medida em que cada classe de
gosto ¢é produzida pelos condicionamentos
sociais correspondentes a posicao social que os
agentes pertencem e ao seu nivel de instrucéo.
Desse modo, a arte e o consumo cultural estdo
predispostos a desempenhar uma funcédo social
de legitimacéo das diferencas sociais. Ressalta-
se que de acordo com Bourdieu (2008a), os
gostos efetivamente realizados dependem do
sistema de bens oferecidos e quando ha
mudanca no sistema de bens hd mudanca nos
gostos.

Os agentes apresentaram diferencas e
similitudes na abordagem sobre os sentidos e
significados que eles atribuem a danca. Neste
sentido, constatou-se que todos os entrevistados
atrelam a prdtica da danga ao prazer,
evidenciada pelo fato de considerarem o gosto
que eles tém pela modalidade como fator
predominante para a sua matricula em uma
escola. Por sua vez, o “gostar de dangar” relatado
pelos praticantes apresenta-se atrelado a sua
performance como dancarinos, apontando a
atividade como uma forma de expressao artistica
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e de expressdo humana. Entretanto, percebem-
se diferencas entre os grupos evidenciadas pelo
fato dos entrevistados do G1 considerarem a
danca como uma atividade complementar & sua
formacéo, ou seja, como uma forma de aquisi¢cdo
de conhecimentos, e alguns a perceberem como
uma profissdo. Entre os individuos do G2, a
danca é vista como uma forma de expressdo da
sociedade, quando se considera a preservagao
da tradicdo tdo fortemente apresentada nas
andlises. Ja entre os praticantes do G3, a danca
€ vista como uma atividade prazerosa e de lazer
estreitamente vinculada a atividade fisica e
consequentemente a promogéao da salde.

As investigacdes contribuiram para confirmar
as hipéteses propostas neste estudo, na medida
em gue se constatou que os diferentes tipos de
capitais influenciam na incorporacdo de
disposi¢bes e na constituicdo do habitus para a
pratica da danca por adolescentes, bem como,
em suas respectivas escolhas entre as
modalidades. Embora, perceba-se variacdo no
volume das diferentes espécies de capitais entre
0s agentes, conforme se avanga nas classes
sociais (subcampos da dancga), tal diferenca nédo
foi capaz de privar os agentes a manter-se
praticando a atividade.

Assim sendo, na constituicdo das disposi¢cdes
artisticas para a danca ressalta-se que nos trés
grupos, observada as diferentes proporcdes,
verificaram-se a influéncia do capital cultural, em
suas trés formas, mobilizado pela familia, pela
midia, pela escola, pelas préaticas culturais além
da danca, pela frequentacdo de programas
culturais e pelo consumo cultural. Por sua vez, a
influéncia do capital econémico é percebida entre
os entrevistados do G2 e do G3 que realizam
investimentos financeiros para pratica da danca e
para uma melhor educacdo formal, porém, em
sentido contrario, a sua escassez, embora, ndo
inviabilize a prética dos individuos do G1, torna-a
condicionada a oferta da instituicdo no que
concerne a escolha da modalidade. O capital
social é evidenciado pela companhia dos amigos
e dos professores nos programas culturais e pela
influéncia dos mesmos na escolha da escola de
danca e em alguns casos na modalidade
praticada. E o capital simbdlico é evidenciado
pela distincio que os diferentes grupos
representam aos seus praticantes.
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A investigacdo revelou que o0s agentes
enfrentam algumas dificuldades para a
manutencdo da pratica, porém, incorporam por
meio da danca novas disposi¢cdes que os levam a
se organizar e mobilizar esforgos, inclusive de
seus familiares, para manterem-se no “universo
da danga”, como praticantes e como
apreciadores.

A partir deste estudo foi possivel sanar muitas
das inquietacdes que motivaram o inicio das
investigacdes, porém, os resultados derivados do
mesmo também produziram novos
guestionamentos que podem servir como
propostas e incentivo para estudos futuros. Uma
pesquisa posterior significativa seria ao que se
refere a grande rejeicdo dos praticantes pelo balé
classico, inclusive por aqueles que ja praticaram
a modalidade. Esta constatacéo leva a questionar
se este posicionamento dos adolescentes esta
atrelado as suas disposicOes artisticas, que
podem ndo ser condizentes com esta pratica, a
metodologia utilizada pelos professores que néo
a tornam atrativa ou se ha problemas na
formacdo dos professores, acarretando um
trabalho equivocado e sem qualidade e
consequentemente no desinteresse dos
praticantes. Outra proposta de estudo esta
relacionada ao grande interesse, da maioria dos
entrevistados dos diferentes extratos sociais, em
praticar a danca de rua, embora nunca tenham
praticado. Neste sentido, empreendem-se
guestionamentos sobre quais séo os fatores que
influenciam neste anseio, tendo como hipétese a
influéncia de modismos e da midia.

Refletindo sobre os significados desta
pesquisa, seus desdobramentos e futuros
empreendimentos investigativos com relagdo ao
tema aqui apresentado, ressalta-se a relevancia
de pesquisas similares ou complementares a
esta, uma vez ser perceptivel que poucas sdo as
pesquisas de cunho sociolégico realizadas no
campo da danca, especificamente na educacao
complementar. Por conta das leituras realizadas
percebeu-se que os temas dos trabalhos
cientificos, em sua grande maioria, volta-se para
a aplicagdo da danca na educacdo formal,
principalmente aquelas viabilizadas por meio das
aulas de Educacao Fisica e Artes, bem como, no
que estd relacionado a formacdo destes
professores. Entretanto, esta investigacédo
mostrou que ha problemas significativos com a
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pratica desta atividade na educacao formal e que
ela esta sendo aplicada de forma efetiva no
espaco da educacdo complementar. Tais
constatacbes e alguns achados no transcorrer
deste estudo sugerem que pesquisas voltadas
para o campo da danca sejam realizadas
podendo abordar vérios temas, como por
exemplo, a formacdo dos professores, a
profissionalizacdo da danga, o consumo da danca
por profissionais e amadores, analisando as
ofertas e as demandas, entre outros.

Neste sentido, os profissionais da area devem
estar atentos a teia de relacdes e as disposicdes
gue mobilizam seus alunos para a pratica da
danca, evitando, dessa forma, esforcos estéreis
ao propor a¢gfes que ndo atendem seus anseios e
suas necessidades. Na mesma medida, ressalta-
se a importancia das instituicdes sociais como a
familia, o sistema de ensino, a midia e os
grupos/escolas de danga em promover acdes de
qualidade e com a seriedade necesséaria para
contribuir de forma efetiva na constituicdo das
disposicdes artisticas para a danca.

Enfim, o campo da danga em diferentes
contextos sempre trara alguma inquietacao,
passivel de ser desvelada por pessoas que se
dedicam a esta pratica milenar. Vale ressaltar
que quem escreve sobre esta pratica, em sua
maioria, ndo sdo os profissionais da érea.
Ressalvada a devida importadncia destes
trabalhos, deve-se considerar que estes
profissionais ndo possuem os codigos de
apropriacdo adquiridos por meio da préatica da
atividade e pelo longo periodo de permanéncia
em seu espago social. Partindo destes
pressupostos e considerando os apontamentos de
Bourdieu (2004), torna-se imperativo que o0s
profissionais da area se mobilizem no sentido de
produzir trabalhos que contribuam para constituir
uma Sociologia que leve também a compreenséao
das préticas da danca, das suas disposicées e de
seu valor distintivo, no contexto dos espacos
sociais. Afinal, uma prética cultural que
acompanha a humanidade desde os tempos
primitivos, sempre retratando as mudancas
sociais, culturais, politicas e econdmicas,
constituindo-se como um fenémeno social,
merece fazer parte, com maior énfase, do rol dos
temas dos estudos socioldgicos.
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