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Resumo: Este estudo tem por objeto a descricdo de tragos presentes em perfis
artisticos em danga que reconhecemos por sua estabilidade e persisténcia. Toma
como primeira investidura os casos de Lac (Sandro Borelli) e Les Poupées (Marta
Soares). Com o modelo do Big Five — os cinco grandes fatores da personalidade — é
possivel o recorte de grupos de gestos e movimentos, comportamento ndo verbal,
0s que persistem como acgao e reagao, os quais sao receptivos e reativos a prépria
acgao, os insistentes a olho nu. Fazemos uso da observacao e, consequentemente,
interpretacéo a partir de gravacao em DVDs em sistema de forward and rewind —
avancar e retroceder — e freeze, o congelar das imagens de gravagdes em video. Os
perfis em arte sdo habitualmente estudados em acordo com o grau de aproximagao
e afastamento de um determinado fator da personalidade do artista e ndo como
motivo independente no produto artistico.
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1 INTRODUGAO

Como os fatores da personalidade dispostos pelo modelo dos Cinco Grandes
Fatores da personalidade nos permitem localizar os tracos de um perfil artistico em
danga? Como certas escolhas produzem certas assinaturas no dominio da produgao
brasileira em danga? As correlagdes entre caracteristicas/tracos da personalidade
com tragos presentes na producédo artistica ndo sdo amplamente aceitas, entre os
autores, dadas as dificuldades advindas de sua complexidade e da resisténcia em
aceitar a nogdo de uma assinatura artistica independente do perfil psicoloégico de
quem as desenvolveu.

Os estudos voltados aos artistas se situam no dominio da psicologia e estao
dirigidos a desenhar os tipos de pessoas que sao os dangarinos e suas implicagdes no
dominio ocupacional de suas fungdes (BAKKER, 1991; FINK; WOSCHNJAK, 2011).
No entanto, tais estudos acumulam dados e correlagbes que levam a perguntar se
determinados atributos de personalidade de um artista sado precursores do produto
de uma carreira dos artistas das artes da cena e da performance ou eles se situam
em zonas diferenciadas de variaveis impeditivas de diretas associagoes.

Entretanto, deve-se aceitar que no lugar de um estilo opera um perfil; o perfil
de uma possivel personalidade artistica ou as caracteristicas materializadas no
conjunto de sua producao artistica para a cena. E que tais tracos do dominio do
artistico podem estar embebidos de tragcos da personalidade da pessoa do artista,
ao operar no desenho quando conferem uma assinatura. E possivel observar
diferencas individuais em operag¢ao no conjunto de um determinado dominio, entéo,
provavelmente, a variacao se efetiva quando as combinatérias nao conflitantes dos
fatores das dimensbes do Big Five estao presentes.

Em muitos dos vieses em danca contemporanea pode nao haver fronteiras
visiveis entre perfis de personalidade e perfis artisticos. O cenario € possivel com
o desenvolvimento do conceito de livre expresséo individual criativa, como uma
atividade prioritaria no construto de danca para a cena. Especialmente a partir dos
anos 1960 (BANNES, 1987), criadores e performers em danga passam a incorporar
o entendimento de que a vida pode se aproximar da arte ou a arte pode se aproximar
da vida ou, ainda, arte e vida se realizarem como um mesmo dominio em personas
cénicas de si mesmas.

A danca e as novas formas de espetaculos que se moldam no século 20
alcangam um interregno nos anos 1960, com o formato de partituras individualizadas,
como viaveis a insergao do artista no mundo e a exposigao mais contundente do perfil
de sua personalidade no produto da cena. Nesse sentido, o “passo de danca” se
esvai; gesto e movimento podem, agora, ser esse elo e, eles mesmos, as ferramentas
possiveis de arte e vida se realizarem em um mesmo dominio. O que se poderia
sugerir como um avango da generalidade, implica, de fato, o acento das diferengas
individuais e dos padrbes de perfis artisticos.

As correlagbes entre os tipos de tragos presentes na producédo artistica em
dangca com as caracteristicas da personalidade delineadas no Big Five — Modelo
dos Cinco Fatores de Personalidade (MCCRAE; COSTA, 1992, 1987) — ndo sao
amplamente relevadas e estudadas. Nesse sentido, o produto artistico de uma
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acgao cénica parece se configurar num plano inacessivel a analise. O entendimento
impede avancos na analise e proposicdo de novos termos dos produtos artisticos de
determinados vieses artisticos.

Este estudo tem por objeto descrever os tragos configuradores de perfis
artisticos em danca com as quais reconhecemos por sua estabilidade e persisténcia
ao longo da producédo cénica de uma determinada assinatura. Toma como primeira
investidura os casos de Lac (1990) e Les Poupées (1997), icones na producgao
brasileira dos anos 1990 no estertor de novo cenario histérico na danca paulista,
e fundantes na trajetoria artistica de Sandro Borelli' (KATZ, 2003) e Marta Soares'
(KATZ, 2000), respectivamente.

O que se poderia sugerir como um avango da generalidade, implica, de fato,
o acento das diferencas individuais e dos padrdes de perfis artisticos. Desde ja, nao
se quer considerar os provaveis correlatos com a persona do artista.

A tarefa é outra: observar determinados produtos artisticos em danga como
entidades portadoras de atitudes proposicionais e analisar provaveis correlagbes
entre tracos observaveis nesses produtos com as dimensées do Modelo dos Cinco
Fatores de Personalidade, também cunhado como Big Five no dominio da psicologia,
e sua modelagem por graus de reatividade e receptividade emocionais.

Nao é habitual tal investidura, na literatura voltada para os produtos cénicos
(NETTLE, 2006a; KOGAN, 2002), apontar provaveis correlatos de tracos em produtos
artisticos com determinados fatores das dimensdes do Modelo do Big Five. O modelo
do Big Five (MCCRAE; COSTA JR, 2010, 2004, 1987; MCCRAE; JOHN, 1992;
COSTA JR; MCCRAE, 1992) sustenta que a personalidade humana é composta por
fatores especificos. Correntemente, a estrutura de cinco fatores da personalidade
compreende Extroversao, Neuroticismo, Abertura a experiéncia, Conscienciosidade
e Agradabilidade.

Grosso modo, tais fatores devem conter componentes discerniveis como
as condicdes necessarias para a facticidade da interpretacdo de um determinado
comportamento ao engendrarem estilos emocionais e suas expressoes faciocorporais,
atitudes motivacionais e corporais. Assim, intentamos apresentar os correlatos
provaveis em Lac e Les Poupées.

Fazemos uso da observacédo e, consequente, interpretagcdo a partir de
gravagao em DVDs em sistema de forward and rewind — avancar e retroceder — e
freeze, o congelar das imagens de gravagdes em video.

Apresenta-se o Big Five — os cinco fatores — da personalidade, descreve-se
e analisam-se as cenas balizadoras dos trabalhos artisticos e se discute o cenario
apresentado como material para a confeccado de materialidade histérico-conceitual
para se avancar na radiografia de um pedago da vida produtiva em danca da cena
paulista.

1 Sandro Borelli e Marta Soares sdo considerados destaques na danga desenvolvida em Sao Paulo ndo somente pelas
estratégias cénicas de tornar verossimil a ficgdo via agdo corpérea, mas também a iniciativa e manutengao de conferir
a assinatura de trajetérias singulares no novo quadro histérico da cena de danga paulista. Lac e Les Poupées injetam
parametros ainda ndo vislumbrados ou ndo experimentados pelos artistas do periodo. Marta Soares: “... uma densa
investigadora das emogdes” (KATZ, 1998); Sandro Borelli: “Ave Sandro, Habemus um coreégrafo” (KATZ, 1996).

Kl
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Deve-se ressaltar que este empreendimento é de carater exploratério, uma
primeira investida com os parametros comumente n&o arguidos pelos estudos
analiticos em danca. Como propde Karl Popper (2010), quanto ao conhecimento
critico, ha uma certa provisoriedade, mas se considera que ela mantém a analitica em
foco e que pode incitar outra observacado o que se considerava taxativo. “A critica, &
claro, consiste em buscar contradi¢coes e elimina-las; a exigéncia da eliminagdo delas
cria uma dificuldade que constitui o novo problema (P2)” (POPPER, 2010, p. 75).

O novo problema é o entendimento, sob o viés do Big Five, que os produtos
artisticos em danca de Lac e Les Poupées encetam fatores vislumbrados no
neuroticismo, neste ultimo, e no caso do primeiro a expressao do que se pode visibilizar
como a tentativa de dissolver esse fator. Quer com esta exploragéao tedrica, com esse
resultado, um exame “consciencioso e critico de uma situagao problematica e das
posicoes subjacentes a ela...” (POPPER, p. 216), igualmente como uma maneira de
resolvé-la em comportamentos de corpos que dangam. Trata-se do entendimento
de se olhar para a ficgdo como ingrediente que partilha fatores que nos guiam no
cotidiano.

2 O MODELO DO BIG FIVE: OS CINCO FATORES DA PERSONALIDADE

Correntemente, personalidade € o padrao de pensamentos, sentimentos e
comportamentos caracteristicos que distinguem uma pessoa da outra e persiste ao
longo do tempo e das situagdes (PERVIN; JOHN, 2003; MCCRAE; COSTA, 2010). O
padrao envolve alguma mudanga nos pensamentos, sentimentos e, em nosso caso,
acdes de umindividuo frente a motivagoes e desafios o seu repertdrio comportamental
(MCCRAE, 1990).

Tais caracteristicas informam o grau de estabilidade individual na reatividade
dos mecanismos mentais e o modo de ser de um determinado individuo com
consequéncias para os resultados de sua vida (NETTLE, 2007, 2006a). Quando
confrontadas com a panéplia de eventos, elas se manifestam nas escolhas, motivagdes
e, especialmente, na recepcao e reacao as restricdes as crengas e vontades como
padrées recorrentes, como um tipo de recorréncia tematica resistente ao longo do
tempo e nas diferentes situaces.

Podemos entender tais caracteristicas como “disposi¢gdes comportamentais
que persistem no decorrer do tempo e em diferentes situagbes” (GAZZANIGA;
HEATHERTON, 2005, p. 475). Deve-se notar que, de acordo com o0s autores
(GAZZANIGA; HEATHERTON, 2005), a maior parte das pessoas carrega a tendéncia
de se situarem na regidao mediana, e poucas se situam nas extremidades. No entanto,
as “situacdes fortes” ndo sdo modeladas apenas por situagdes pontuadas por alta
extremidade, mas podem ser moldadas por uma série de situagdes aturdidas cuja
pontuacéo é fraca no individuo (NETTLE, 2007, 2006a, 2006b).

As facetas compdem esses tragos. Cada uma delas contém a oposigcao que
descreve um aspecto do trago. Por isso, o continuo entre um e outro trago: o modelo
do Big Five pode ser antevisto de uma extremidade a outra; alto na extroverséo
para alto na introversdo para exemplificar (JENSEN, 2016). No entanto, ha tracos
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predominantes quando visualizados na inteireza do processo entre os extremos
e quando se “congela” em um determinado comportamento na dominéncia de
determinada personalidade.

As “situacdes” podem ser observadas como diferengas interindividuais e
que essas diferencas estdo sintetizadas em sua amplitude pelos cinco fatores
(MACDONALD, 1995). Por isso, caracteristica é tratada como um continuum ao
longo do qual pode ocorrer variagao.

Os psicélogos estadunidenses Robert McCrae e Paul Costa (COSTA;
MCCRAE 1992, 1995) comegaram sua pesquisa ao classificar as pessoas em cinco
tracos de personalidade estaveis. Por fim, essa pesquisa sobre a taxonomia — Big
Five — leva a mais do que uma mera classificacdo. Ela se transforma em uma teoria,
capaz de sugerir hipoteses e oferecer explicagbes para os resultados de pesquisas.

O modelo de personalidade dos cinco fatores € um modelo amplamente
utilizado e validado em diversos estudos, e observado em todas as culturas em
adultos e criancas. Proporciona robustez as diferencgas individuais nas adaptagdes
universais subjacentes a personalidade, o que confere a variagdo uma distribui¢cao
continua entre eles e suas facetas (MACDONALD, 1995), e, por sua vez, desenhar a
variacao individual. Nesse aspecto, o sistema funciona entre a excitagao/reatividade
e a inibicao de tais fatores.

Grosso modo, tais fatores devem conter componentes discerniveis (MCCRAE;
JOHN, 1992) como abertura a experiéncia — inventivo/curioso versus consistente/
cuidadoso —, conscienciosidade — eficiente/organizado versus despreocupado/
descuidado —, agradabilidade/cordialidade — amigavel/compassivo versus frio/
indelicado —, extroversao — extrovertido / enérgico versus solitario / reservado —, e
neuroticismo — sensivel / nervoso versus seguro / confiante. Cada um dos fatores,
novamente, como elementos discerniveis da individualidade.

O desenho motivacional e reativo € o mesmo entre as pessoas (NETTLE,
2007, 2006b). A diferenca se encontra no nivel de aproximacao e afastamento de
determinados fatores. Tal diferenca pode ser aferida pela dimensdo em como um
fator predomina sobre outro, entre as que sao conferidas pela negatividade ou
pela positividade, e em como prevalece determinada contagem ao longo de um
periodo; talvez, o suficiente para demarcar os niveis agregados a uma determinada
personalidade e, em nosso caso, ao perfil artistico que se formata nos produtos por
nos observados.

Cada um dos cinco fatores é denominado traco de ordem superior constituido,
por sua vez, por tracos de ordem mais baixa relacionados entre si que se dao a
ver por diversos aspectos: afetam gestos, expressbes faciais e posturas corporais.
Os exemplos podem informar como se organizam a miriade no corpo e como se
comunicam: individuos com pontuacgao alta em extroverséo tém um sorriso extensivo
e gesticulam (BORKENAU; LIEBLER, 1992) com mais acenos de cabega e velocidade
geral mais rapida de movimento (BORKENAU; LIEBLER, 1992); ao contrario, pessoas
com alta pontuag¢ao no neuroticismo estao associadas ao toque de si mesmo e entre
os extremos da gestualidade corporal (CAMPBELL; RUSHTON, 1978).

KR
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Os autores chamam atencao em como a velocidade do movimento corporal
ou a fixagdo ou ndo do olhar direto afetam o modo como as pessoas percebem
a personalidade de uma pessoa (CAMPBELL; RUSHTON, 1978; BORKENAU;
LIEBLER, 1992), e afirmar como é possivel interpetar limitado ao produto artistico
cénico sem correlacionar ao comportamento do individuo, do criador e desenhador
da urdidura coreografica. Existe evidéncia da estabilidade para as caracteristicas que
compdem todos os cinco grandes fatores (MCCRAE; COSTA JR, 2010, 2004, 1987;
MCCRAE; JOHN, 1992; COSTA JR; MCCRAE, 1992).

Os estudos longitudinais evidenciam a estabilidade dos tracos afetos a todos os
cinco grandes fatores. Nos casos em tela— Lac e Les Poupées —, ganha proeminéncia
o neuroticismo pelo qual se descreve o nivel de instabilidade emocional e a tendéncia
as experiéncias negativas, tais como estresse e depressao, e correlacionadas com
sinais de tensdo, expressa inseguranga ou sensibilidade, hostilidade, autopiedade
e culpa (COSTA; MCCRAE, 1980); ou as Facetas do neuroticismo: (1) ansiedade,
(2) hostilidade raivosa, (3) depressao, (4) autoconsciéncia, (5) impulsividade e (6)
vulnerabilidade. Portanto, ao conhecer as facetas é possivel angariar expectativa das
correlagcbes entre algum aspecto da comunicacao nao verbal e cada um dos fatores
associados aos estados emocionais e estados de animo. As facetas expandem a
nogao de passividade e indecisdao (MCCRAE; COSTA, 1986; 2006).

Na cena, a tradugcdo dos fatores do Big Five na forma de um conjunto
de movimentos e atitudes corporais ndo necessariamente tem vinculo com a
personalidade do artista. A lexicografia do movimento e do gesto, os acentos e
énfases em determinadas passagens, escolhas e molduras tematicas podem ser
utilizados eles mesmos como descritivos dos fatores das dimensdes do Big Five por
meio da observagado do comportamento gestual, postura corporal, expressodes faciais
e deslocamentos do comportamento do olhar.

Os mecanismos de enfrentamento e reagdes emocionais a imagens e
personagens virtuais ou imaginados parecem ser importantes ao observador porque
0 que se observa se observa como um efeito da positividade ou negatividade do
se deslocar ou se mover pela cena ali urdida. Mas a psicologia da personalidade
tem muitos conceitos que ndo podem ser diretamente observados. Chamados de
construtos hipotéticos em uma classe de descricao tedrica que podem ser inferidas
indiretamente.

Estamos interessados em aspectos centrais persistentes e como isso permite
entender por que um grupo gestual persiste na agao e reacdo, no modo que aciona e
reage a propria agao. As correlagdes entre os tipos de tragos presentes na produgao
artistica com os fatores da personalidade delineadas no modelo do Big Five podem
ajudar no entendimento da conformacéo de certos elementos ndo observados em
analises estritamente “técnicas” porque personalidades artisticas sdo os produtos
das escolhas das ferramentas e estratégias mentais para viabilizarem um problema
de natureza estética a cena.

No entanto, ele esta, por sua vez, embebido pelas caracteristicas diferenciadas
de personalidade, produto das possiveis combinagdes das combinacdes de tais
fatores em seu rol de caracteristicas, em seu continuo e aproximados eixos ortogonais
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(NETTLE; PENKE, 2010) da positividade e negatividade, em como recepciona
e em como reage a um determinado sistema de metas, metas aqui de natureza
especialmente semantica.

Reitera-se: algumas das facetas podem ser Vvisibilizadas de modo
inconteste, como ansiedade, raiva, hostilidade, impulsividade — neuroticismo —, e
no ambito das emocgdes positivas, como a extroversao, a capacidade de fantasiar e
propensao as novas ideias — abertura —, conformidade — cordialidade , e reflexao —
conscienciosidade. O neuroticismo se relaciona a movimentos bruscos e acelerados,
enquanto a abertura a experiéncia e a amabilidade se relacionam a movimentos mais
suaves (LUCK; SAARIKALLIO; THOMPSON; BURGER; TOIVAINEN, 2010).

Os componentes podem enquadrar os tipos nos modos de predominancia dos
tipos reais nos construtos artisticos, também, e engendrarem estilos emocionais e
suas expressodes faciocorporais, atitudes motivacionais e corporais do ser humano.
A partir desse cenario, pode-se estabelecer regras de correspondéncia do campo
observacional ndo controlado — o ambiente de criacdes artisticas — e a teoria central
do modelo dos fatores do Big Five. E o ambiente esta povoado por grupos de
movimentos informados semanticamente, e ndo a mera mudancga ou alteragao na
direcao e tempo, na velocidade e aceleragao, mas a panodplia deles acompanhada
por pausas e paradas estratégicas as quais proporcionam direta associagao entre a
expressividade — graus, acentos fortes ou fracos — entre 0 que se observa e o0 que
processa como agao corporal.

Justamente, aqui estdo as questdes sobre o que expressa determinado
corpo e quais fatores sdo factiveis de se inferir em um conjunto de movimentos.
Tem se dado debate consideravel sobre a confiabilidade da expressao da postura
e movimento no que é observado e o que pode ser relevante, mas, novamente, o
objetivo deste estudo é langar indagagdes na formagao de pensamento critico de
artefatos em danca produzidos para a cena.

Observa-se a quantidade e dindmica de determinado fraseamento coreografico
ou conjunto de partes corporais juntadas para conferir uma determinada semantica
ou, em outras palavras, pode-se inferir qual vocabulario ali esta, como ele se organiza
e se desdobra em significados em parte e do todo perceptivel quem o observa.

3 INTERREGNO

Os coredgrafos de danga sabem ha muito tempo que a postura corporal pode
sinalizar um significado relacionado a determinado fator e suas dimensdes. Por
exemplo, bailarinos de balé instados a usar uma postura angular para sugerir um
carater ameacgador e uma postura redonda para representar um personagem reativo
(ARONOFF; WOIKE; HYMAN, 1992) reagiram a como se projetava o conjunto de
movimentos embebidos pelas caracteristicas que levam a momentos receptivos e
outros reativos.

Os primeiros estudos realizados pelo psicdlogo estadunidense Paul Ekman
(1977) sugerem que, embora a face seja o canal mais eficaz para expressar emogoes
especificas, o que se denomina como o “teatro das operacbes”, a postura corporal
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fornece mais informagdes gerais sobre o gross affect (efeito bruto), informacdes
gerais sobre o grau de excitagdo ou tensdo. No entanto, isso ndo permite determinar
com exatidao o especifico estado corporeo (EKMAN; FRIESEN, 1974a).

Pesquisas nos ultimos 20 anos tém adensado achados de fortes correlagoes
entre movimentos e postura corporal da quantidade ou da qualidade da expressao
das emocgdes e a possibilidade de inferir a diferenciacdo de sua manifestacao
(WALLBOTT, 1998, MEHRABIAN, 1996a, 1996b). Expressdes faciais, gestos e
posturas corporais podem retratar emogées em modo nao verbal (TAN; NAREYEK,
2009), o que possibilita associagdes com os fatores da personalidade e ter alguma
expectativa com essas associagdes (JENSEN, 2016).

Os resultados (WALLBOTT, 1998) indicam que a postura corporal de qualquer
tipo e movimento, quando se mobiliza em multiplas direcbes e niveis, aproxima o
entendimento do que ali ocorre pela quantidade/intensidade de diferentes emogdes
por meio da escala qualitativa, e permite a distingdo entre a ambiéncia moldada por
emocoes ativas e passivas.

Alguns estudos confirmam que o “efeito bruto” pode também ser derivado
da postura estatica; a aparente inativididade n&o significa auséncia da operacao
da expressao das emogdes na moldagem das caracteristicas do responsavel pelas
relagdes estabelecidas em determinado ambiente cénico. Algumas emogdes podem
ser decodificadas com precisdo de uma postura estatica. Os estudos de Sanneke
Schouwstra e Johan Hoogstraten (1995) conseguem gerir e resultar em 21 figuras
com variagao de trés posicdes da cabeca e sete posi¢cdes da coluna vertebral; relatam,
entre outros achados, que uma postura reta é julgada com conexao a ambiéncia
positiva enquanto a figura com pelve para tras, ombro e cabeca para frente — postura
inclinada — esta relacionada a negatividade.

Emoc¢des ndo apenas podem alterar a qualidade do movimento — se remetem
a facetas de tragos positivos, como Agradabilidade, ou tragos negativos, como
neuroticismo — mas também o tipo de movimento, como um punho levantado com
raiva ou bocejar quando esta muito entediado (LHOMMET; MARSELLA, 2015).

Estudos controlados (AVIEZER; TROPE; TODOROV, 2012) apontam como
€ possivel observar e discriminar situacdes positivas ou negativas em corpos, mas
nao em faces. Esse deve ser um dos motivos do efeito ilusério experimentado pelos
espectadores quando relatam a valéncia afetiva por intermédio da face inerentemente
ambigua.

No entanto, vale salientar que dada amplitude pode abranger diversas
subcaracteristicas ou facetas porque mostram intercorrelagdes confiaveis (COSTA,;
MCCRAE 1992). Qualquer variagéo € sempre melhor tratada como continuamente
distribuida, mais que tipos categéricos. Mas, de qualquer modo, podem apresentar
facetas estaveis temporalmente, as chamadas caracteristicas individuais. Tais
caracteristicas sdo, em parte, ampliadas dada a natureza exploratéria dos criadores
circunscritos a danca contemporanea, e abertos a busca da excepcionalidade do
potencial criativo artistico.
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[...] as caracteristicas distintas de objetos e eventos — sons, formas, cores,
texturas, movimentos, estrutura temporal etc. — tornam-se associadas, pelo
aprendizado, a emogbes/sentimentos positivos ou negativos ligados ao
objeto/evento inteiro (DAMASIO, 2018, p. 208).

Os produtos em danca sdo alguns desses objetos; ao longo do curso da
evolucao foram e sdo associados ao que Damasio cunha como “estados de vida”
com aspectos negativos ou positivos, estados esses subjacentes a prazer ou dor
(DAMASIO, 2018, 2012).

A cinematica em operagdo nos corpos em Lac e Les Poupées oferece um
caminho a observacao de quais fatores prevalecem nas dimensdes basicas, e a quais
emogdes e estados de animo (DAMASIO, 2012) podemos associa-los. A analise
cinematica permite descortinar afiliagao de determinados grupos de ambiéncia positiva
ou ambiéncia negativa. Como apontam autores (GROSS; CRANE; FREDRICKSON,
2010, 2012), o raio do reconhecimento emocional no grupo de emocgdes positivas
decresce e aumenta no grupo de emocdes negativas tal como expresso pela tristeza,
irritabilidade, tensao nervosa, melancolia e vergonha (PERVIN; JOHN, 2003).

Ha de se considerar que “a arte da dancga surge de uma corrente continua que
envolve afetos, pensamento conceitual, sensacgdes fisicas, habilidades psicomotoras,
todos esses coadunados no tempo-espago para criar conexdes entre individuos e
ideias” (WARBURTON, 2016). Um tipo de materialidade que envolve transi¢coes entre
movimentos instalados como frases de ag¢des corporais semanticamente informadas
por se¢des; e o problema de analise envolve situar as transi¢des que sao o conteudo
estrito senso das qualidades e dos estados de determinada producédo cénica em
danca.

Comportamentos nao verbais, como gestos, postura corporal, expressoes
faciais e comportamento do olhar, sdo atribuicées que empreendemos cotidianamente
na medida da necessidade das fontes de informagao sobre determinado individuo.

Aqui, intentamos ressaltar o que conforma perfis artisticos por meio de
singularidades informadas ficcionalmente nos modos sintatico e semantico no
modelo dos cinco grandes fatores e caracteristicas enformadas por meio do corpo
que danga. Na danga para a cena eles estdo entrecortados, cortados, porque ela, a
danca, precisa da adequada dimensao para comunicar qualquer fator, mesmo em
ambiente de deliberada ambiguidade.

4 LAC

Ele a manipula com os portées e lifts (levantadas e carregadas), como
no original pas-de-deux (passo a dois), mas tdo somente o manipular. Ela reage
a manipulagao tao prontamente diferente do original. Nao somente como reage a
manipulagcdo, mas como se enlacam e se afastam quase nus, e ela com mordaca
na boca; o comportamento dela sugere a percepgao dos limites da liberdade. Afinal,
ele ndo é o principe e ela ndo é o cisne. Sao entes dotados de vontades iguais as
nossas.
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No pas-de-deux central de O Lago dos Cisnes? ha a “condugéo” dela por ele.
Nao ha contrapartes. Em Lac, ha embate. E quase um dueto empurra-empurra. Uma
troca “nervosa” na qual ele parece trogar nos lifts, nas carregadas ao transportar o
corpo dela de um lugar a outro; ela reaciona em movimentagao “nervosa’.

Parece nao haver fresta temporal entre imagens que se desenham ao longo
do duo. A incidéncia de Lac, na versao desempenhada por Miriam Druwe e Sandro
Boelli, da-se sobre a temporalidade; este é o dilema condutor de uma trajetoria
artistica que se inicia aqui com Lac.

Em arena claustrofébica, gesto e movimento pavimentam o jogo ritual do
coito nao finalizado porque deixa em aberto no ambiente estressante. Nele, ela
enceta desequilibrio entre a permissao e nao permissao para o acasalamento, para
a concessao gesto-corpérea; nesses momentums, ela parece deter o controle da
agao. No entanto, atos como os de puxar, os impulsos de giros, os deslocamentos
por meio de levantadas/lifts, promovidos por ele parecem retomar o controle nesse
ambiente estressante.

Quando passam a se acariciar, o sinal de que se enamoram. Mas o fraseamento
coreografico incisivo, cortante, que modula a imagem da dinamica corporal parece
contradizer um continuo desequilibrio entre os pares e parece ser contraintuitivo: a
oposigao com o consenso sugerido na versao original de Marius Petipa sobre o que
pode ser atavico na polaridade amor/paix&do. Na versao de Lac, a mordaca na boca:
“a imagem da dor, da lagrima” (PAVLOVA, 2008).

Em ascensao, a intimidade parece crescer no decorrer da danga juntamente
com o abandono da reatividade a proximidade; a crescente tatibilidade de ambos € o
indicio da tentativa de dissolver o fator de neuroticismo com fatores que se afastam
do conjunto reativo e tenso das caracteristicas da defesa e do ataque, os quais se
dao no ambiente desafiador e raivoso.

5 LES POUPEES

O solo Les Poupées toma como base fotos de bonecas do artista surrealista
alemao Hans Bellmer® para se deter sobre a dualidade de oposi¢des universais
como dentro/fora, homem/mulher, vivo/morto, figura/fundo no corpo. Solo “nervoso”
também é Les Poupées. Espasmos pavimentam a “revolta” interrompida por “solugos”.
Solugos corpéreos querem propor outro entendimento de desenhar a cena, com
dramaticidade.

2 Como na maioria da producéo criada e desenvolvida em Sao Petersburgo pelo coredgrafo francés Marius
Petipa (1818 — 1910), na segunda metade do século 19, com apoio do coredgrafo russo Lev lvanov, transforma-
se em versdo curta com o dispendioso procedimento de reposicao dos quatro atos. O Grand Pas Deux
(grande passo a dois) se converte no século 20 como a atragéo para se conferir a destreza dos intérpretes e o
passaporte para o que se entende como balé classico. E tida como a cena mais importante, no final do quarto
ato, ndo apenas na remontagem de O Lago dos Cisnes (1895), mas também em Corsario, Raymonda, Quebra-
Nozes, A Bela Adormecida, Cinderela, La bayadére. Em Lac, Borelli altera a versao fantasiosa do principe que se
apaixona por um cisne ao igualar o embate psicoldgico pela conquista e namoro.

3 Hans Bellmer (1902-1975), artista aleméao visual multiplo, teve sua producgéo escultérica e fotografica associada
ao movimento surrealista desencadeado na Franca. A série de bonecas perturbadoras, sem pernas ou sem bragos,
sujas e distorcidas fizeram-no conhecido do mundo modernista artistico. Elas também aparecem com multiplos
membros, sem cabecgas, mas frequentemente apresentadas nuas em poses sexuais. Marta Soares se debruca
especialmente em uma delas: La Poupée (A Boneca / The Doll- 1936), boneca com partes desmembradas.

KR
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Como afirma Helena Katz (1998):

[...] explora os intersticios. Aqueles intervalos produzidos pelo que falta
ao fragmento. Com imagens fortes, centrados no mundo feminino, Les
Poupées chama atencao [...] de uma densa investigadora de emoc¢des por
meio do movimento [...]

Para isso, a marcha é sempre trépega, hesitante, com quedas acentuadas
e, especialmente, como com partes do corpo ganha proeminéncia a ideia de
dilaceramento, seja na primeira se¢ao cujo traje, o longo vestido confeccionado
com tule, sugere uma silfide as avessas, ou na segunda segao, cujo traje sugere
aproximacgao com uma realidade em estado de alerta; sempre modulada, a danga com
acdes e movimentos quebradigcos, como quando no chao os constantes apoios com
partes do braco como impulsionadores das mudancas de atitude corporal, das torcoes
e do caminhar no chao com as pernas cruzadas, e, consequentemente, da formacao
da imagem do fragmento. Uma constante assimetria entre membros corporais sugere
o desenho ambiental séfrego e claudicante, um ambiente estressante/negativado.

Talvez, a imagem chave seja quando a artista projeta a parte superior no
forno de um fogao, um corpo sem cabecga. Antes, a referéncia é recorrente: quando
com o vestido cobre a cabeca e, de forma acentuada, quando cobre a parte superior
com calga e nas méos, os sapatos. O ambiente estressante € culminado com a
gesticulacao rapida e incisiva do destrogar de um bolo sobre o fogéo. O ritmo sonoro
empresta a velocidade da destruicdo do bolo que pode sugerir o destrocar de um
entendimento sobre determinada conduta e sociabilidade, aqui como a assinatura
de Les Poupées (KATZ, 2000). Culmina a ambiéncia modulada entre gestualidade/
movimento por tragos de tristeza e hostilidade, “depressivo” e raivoso.

Entre a raiva e a tristeza enformadas na lentidao/ralentada movimentacao,
e mesmo em pausas significativas como quando o longo cabelo esconde a face, e
na rispidez forte, gestualidade e movimentacao rapidas — duragao maior e duragao
menor — sustentam hipoteses (SAWADA; SUDA; ISHII, 2004) de como criadores
em danca utilizam certas agdes corporais em certas partes do corpo para informar
o estado do momento cénico, e, consequentemente, moldar a ambiéncia do produto
artistico para a cena.

6 COMUNICAGAO NAO VERBAL E MOVIMENTO

A realidade fisica de Lac e Les poupées se conecta a percepgao da dor e
do sbfrego, da ambiéncia embebida pela auséncia de desenlace; melhor, enlace de
continuidade do confronto com eventos reais, cotidianos. Embora Lac aponte, |a no
final, provavel acordo do relacionamento do casal; no entanto, a impressao colada ao
layout é o destino impresso na vers&o original.

Faz-se necessario reiterar que o gesto se aloja no corpo como movimento
ou como querem alguns autores (SKARDA; FREEMAN, 1987) ambos sao o corpo;
invadem a comunicagao verbal, mas a ela se refere porque humanos guardam na
despensa de 6rgaos cerebrais procedimentos conectados a eles. Em areas como as
chamadas de Broca e Wernicke, especialmente desenvolvidas pela evolugao para
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nos comunicar e no mundo estar com a face, as maos e outras partes do corpo
(LHOMMET, MARSELLA, 2015).

Justamente, aqui estdo as questdes sobre o0 que expressa determinado corpo
e quais emocgdes sao factiveis de se inferir em um conjunto de movimentos. Tem
se dado debate consideravel (EKMAN, 1977, 2011; EKMAN; FRIESEN, 1974a,
1974b, 1969) sobre a confiabilidade da expressao da postura e movimento no que
€ observado e o que pode ser relevante, mas, novamente, o objetivo deste estudo
€ lancar indagacdes na formacado de pensamento critico de artefatos em danca
produzidos para a cena. Observa-se a quantidade e dindmica de determinado
fraseamento coreografico ou conjunto de partes corporais juntadas para conferir uma
determinada semantica.

Ha qualidades gerais visiveis reconhecidas no movimento: aparentes elas
podem ser discernidas pela intensidade, maleabilidade ou rigidez, expansividade ou
retracao, pela lentidao ou rapidez, como o territério das variaveis daquilo que se
move. No entanto, na danga essas variaveis ganham uma carga concentrada de
metas diferente dos movimentos cotidianos comuns, como trocar de roupa ou se
sentar (SHEETS-JOHNSTONE, 2012). Ganham concentrada diferenga em aspectos
quanto a linearidade e quanto ao alcance dentro da tenséo e projegdo promovidas
numa dancga produzida para a cena.

Como lembra Maxine Sheets-Johnstone (2012), os aspectos qualitativos do
movimento perpassam sua tensao e projecao na area de atuagao, e como, também,
pode-se afirmar nas areas fisicas/geograficas da cena bem como o que os move,
para constituir a dindmica de uma determinada parte ou cena.

Cary Rick (1991), por sua vez, postula o movimento como equivalente a agao
quando é percebido e interpretado como um evento existencial, evento tido préoximo a
cada um de nds, ao contrario da “acdo motora” propriamente dita. Mas a chave dessa
analise esta no protocolo de que cada movimento guarda um sentido, e, por isso,
diz ele, a mente pode decidir de modo automatico que os movimentos percebidos
de outra pessoa também servem a um propésito e considera esse proposito em um
reflexo associativo.

Os padrées da atividade motora encontrados por pesquisadores (NOVEMBRE;
ZANON; MORRISON; AMBRON 2019) guardam correlacdo com a valéncia do
movimento, mas também com processos psicolégicos e fisioldgicos associados
com a postura da cabeca, do térax e membros utilizados em determinada atividade.
O observador percebe essa atividade como uma informacdo semantica gracas a
tais padrbes vinculados a natureza variavel dos objetos e das emogdes vinculadas
aos movimentos (SAWADA; SUDA; ISHII, 2004). Nesse sentido, a ajuda vem do
vocabulario em danca, qualquer que seja ele.

A partir da analise de fatores relacionados com o movimento, como velocidade,
forca e direcdo, a cinematica do movimento, é possivel inferir que dancarinos podem
expressar certas emogdes ao fazer uso de tragcos em certas agdes corporais € em
partes corporais e que observadores podem acuradamente perceber certas emocoes
(SAWADA; SUDA; ISHII, 2004).
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Os achados (CAMURRI; LAGERLOF; VOLPE, 2003) da inferéncia dos
observadores dos movimentos corporais sugerem visualizagao a partir de segmentos
proximos na direcao de partes mais distantes; é a forga centripeta, para fora; o
contrario, é a forga centrifuga, na dire¢cao do corpo ou na diregcéo de partes do corpo.
A informacgao se altera na diregcdo ou aceleragdo em relacdo ao tronco e ombros
(CAMURRI; LAGERLOF; VOLPE, 2003). Embora o observador possa se concentrar
na area do peito, isso nao significa que outras partes do corpo ndo possam ser
percebidas, especialmente quando se trata do movimento que se especializa em
dancga enquanto dados cinéticos e dados emocionais.

Quais sao as partes do corpo mobilizadas? As que sdo mobilizadas convivem
com as que nao sao mobilizadas? Sao questdes ainda ndo respondidas porque os
estudiosos da comunicagao néo verbal se encontram ainda no dominio do ordinario e
do comum. Especula-se sobre as partes corporais mobilizadas ganhar mais atencao
porque a partir delas e com elas quer se concentrar em determinado sentido.

As dangas, mesmo as que defendem a ambiguidade e ironia como motores do
processo criativo, precisam ajustar os sinais dos conteudos. Experenciar a incerteza
€ 0 motor das dancgas depois dos anos 1960, nos EUA, e depois dos anos 1990,
na Franca. Assim mesmo, a precisdo da “mensagem” parece ser o desencadeador,
embora o observador tenha que organizar informagdes fragmentadas quando elas
parecem de tamanho e forma diferenciadas. Portanto, cabera ao observador a
montagem coerente de acordo com o repertorio cinestésico adquirido; por isso, a
“incerteza” como o leitmotiv do desenvolvimento da criagdo e da cena.

“Incerteza” aqui significa a expansao da “liberdade” corporal no ambiente
da cena para os que ndo querem fazer uso de passos, sejam da modern dance
ou do balé classico ao balé contemporaneo. Diz respeito a uma nova estratégia de
conformar a cena da danga entendida como danga contemporanea como um termo
guarda-chuva para as iniciativas que consideram as indagacodes de artistas pds 1960,
especialmente quando se questiona o conceito de danga como o lugar por exceléncia
da mobilidade.

Danca contemporanea nao se refere ao que é feito hoje, mas sim a
procedimentos antes ndo experimentados e vistos na cena de danga como o uso da
fala e o posicionamento sobre os fatos da vida humana. E um termo guarda-chuva,
mas se deve arrola-lo especialmente quando observamos as intervengdes na dancga
depois dos anos 1960. E um termo guarda-chuva que contém a ampliacdo do conceito
de “liberdade corpérea” insuflado pelos modernistas, mas que aparentemente nao
quer diferenciar arte da vida.

7 CONSIDERAGOES FINAIS

Toma-se como primeira investidura os casos de Lac (Sandro Borelli) e Les
Poupées (Marta Soares). Com o modelo do Big Five — os cinco grandes fatores
da personalidade — é possivel o recorte de grupos gestuais-movimentos, os que
persistem como agao e reacdo, 0s quais sao receptivos e reativos a prépria acao, os
insistentes a olho nu. Um primeiro estudo com os limites de atuagcédo a observagao
nao experimental.

m Movimento, v. 28, 28051, 2022. DOI: https://doi.org/10.22456/1982-8918.122081



https://doi.org/10.22456/1982-8918.122081

Marcos Bragato, Thiago Chellappa, Michael Stefferson

Pode-se especular sobre a presenca de tais dimensdes que atravessam a
histéria dos produtos artisticos em danga para a cena, daqui para tras. Sao padroes
resistentes a acao fulminante e corrosiva dos eventos e dos ambientes nos quais
ocorrem porque atados a circuitos evolutivos, como o0 caso das emogdes e o
reconhecimento facial, e os sentimentos, embebidos e somatizados; emblematico
esse caso, e no teatro no qual ele se apresenta, no corpo e na face.

Sem entender a resisténcia da existéncia de padrbes, a tarefa se torna
impossivel para reconhecer o tipo e o grau da dimenséo que se da a ver, e podem
conferirasemantica do que se observa e o quanto se afasta de um determinado padrao,
da regularidade. Aos comportamentos em dancga inseridos no ambiente embebido
pela negatividade e aos imersos em ambientes embebidos pela positividade.

Por isso, as diferencas individuais sdo consideradas chaves para a solugao
de problemas na escala evolutiva com incidéncia na histéria de vida e dos diferentes
tipos de escolhas em produtos artisticos em danca: os mais importantes modos
pelos quais eles se diferenciam e estdo expressos nas dimensdes propostas e na
combinacéo dos fatores do Big Five.

Deter-se sobre Formless (1998), O Homem de Jasmim (2000), O Banho e
Vestigios (2011), de Marta Soares, e Jardin de L 'Enfant (1994), Inside (1996) e Jardim
de Téntalo (2001), de Sandro Borelli, pode superar os resultados aqui conseguidos;
assim mesmo, este estudo procura fornecer reflexdo alternativa aos sistemas de
sinalizagbes na mente/corpo que performa/que danca.
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Abstract: This study aims to describe the features present in artistic profiles in dance
which we recognize for their stability and persistence. It takes as his first investiture
the cases of Lac (Sandro Borelli) and Les Poupées (Marta Soares). With the Big
Five model — the five great personality factors — it is possible to cut out groups
of gestures and movements, non-verbal behavior, those that persist as action and
reaction, how receptive and reactive they are to the action itself, the insistent ones to
the naked eye. We make use of observation and, consequently, interpretation based
on recording on DVDs in a forward and rewind system — forward and backward —
and freeze, the freezing of the images of video recordings. Profiles in art are usually
studied according to the degree of approximation and distance from a certain factor
of the artist’s personality and not as an independent motive in the artistic product.

Keywords: Big Five model. Artistic profile. Movement. Scenic dance.

Resumen: Este estudio tiene como objetivo describir las caracteristicas que
configuran los perfiles artisticos en danza con los que reconocemos su estabilidad
y persistencia a lo largo de la produccion escénica de un determinado artista. Toma
a Lac (Sandro Borelli) y Les Poupées (Marta Soares) como su primera investidura.
Con el modelo Big Five, los cinco factores principales de la personalidad, es posible
cortar grupos de gestos y movimientos, aquellos que persisten como accién y
reaccion, qué tan receptivos y reactivos a la accién misma, lo insistente a simple
vista. Los perfiles de arte se estudian de acuerdo con el grado de aproximacion y
distancia de un determinado factor en la personalidad del artista. No parece haber
ningun interés en entender el producto artistico como algo para ganar un perfil como
un motivo independiente de la personalidad del artista.

Palabras clave: Modelo de los cinco grandes. Perfil artistico. Movimiento. Danza
escenica.
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