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Partindo de uma reflexdo sobre a articulacio entre religido,

politicae cultura, este artigo propde uma analise da relacdo entre o pentecostalismo e as periferias urbanas do Rio de Janeiro

por meio da trajetdria de um sambista gospel. O artigo apoia-se na centralidade da relagdo entre as periferias urbanas e a

musica gospel para se pensar a formacdo de subjetividades periféricas, suas moralidades e praticas artisticas e culturais.
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Falar sobre as periferias urbanas no Brasil hoje nos
exige falar sobre o pentecostalismo no pais. Praticas e repertérios pen-
tecostais se imbricam profundamente na trama do cotidiano dessas
periferias. Igrejas e pastores evangélicos ganharam destaque nas tlti-
mas décadas comoatores e mediadores das relacdes densas e sensiveis
nesses contextos. A experiéncia evangélica, cuja presenca costumava
ser mais discreta hd algumas décadas, passou acompor de modo mais
ampliado e explicito 0 mosaico de elementos que se articulam na for-
magio de subjetividades periféricas.
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Pesquisas sobre o campo religioso, especialmente aquelas sobre
o crescimento evangélico no Brasil nas Gltimas décadas, também fo-
ram invadidas pela questdo das periferias urbanas. Entender o campo
evangélico no pais passou a demandar uma maior compreensio da
vida das pessoas em territérios urbanos, uma vez que o crescimen-
to das igrejas se apresentava claramente como um fenémeno urbano.
Diferentes autores analisam como, diante dos dilemas urbanos vivi-
dos nas periferias, as praticas pentecostais teriam formulado senti-
dos e solucdes eficientes e consistentes, produzindo praticas sociais
voltadas ao cuidado, a assisténcia, ao enfrentamento da violéncia, a
producio de praticas de lazer e entretenimento, e assim feito morada
nos territérios periféricos. Gradativamente, nas altimas décadas, as
cidades e suas periferias passaram a ser cada vez mais tematizadas nas
pesquisas sobre evangélicos no Brasil.! [i] Sobre as pesquisas que arti-

culam religido e periferia no Brasil,

. . . i destaco Almeida e D’Andrea (2004);
rias, sugiro pensarmos também como as periferias urbanas ocuparam Cunha (2008); Mafra ¢ Almeida

Se o pentecostalismo tornou-se um aspecto relevante das perife-

o pentecostalismo brasileiro com suas caracteristicas mais funda- Eizl"lii:r;“;“eiz;’izotﬁ:;
mentais e urgéncias. Houve transformagio nas duas dire¢des. Se o Birman (2012); entre outros.
pentecostalismo vem mudando o perfil da vida nas periferias, a forca
davida nas periferias também vem transformando o pentecostalismo
no Brasil. E essa é a questio central motivadora deste artigo.
Poralguns anos dediquei-me a relagio entre crime e pentecostalis-
mo no Rio de Janeiro, tratando em particular de uma igreja situada na
Baixada Fluminense que atuava junto aos chamados “ex-bandidos”
(Birman; Machado, 2012; Machado, 2014). As praticas dessa igreja
centravam-se em delegacias, presidios e bailes funk, e dessa relagdo
emergiu um pentecostalismo que ndo apenas atuava politicamente na
cidade, mas falava em “alvara espiritual”, praticava exorcismos dando
tiros com a Biblia em “demdnios/bandidos” que levavam a suas in-
corporacdes o gesto das mdos armadas. As oragdes feitas nessa igreja
indicavam, pelos nimeros das delegacias da regiio metropolitana do
Rio, os territérios a serem abencoados. Os testemunhos dos “ex-ban-
didos”> levavam para dentro da igreja cenas urbanas de perseguicio, [2] Sobre o tema dos testemunhos
morte, tiroteio e tortura. As narrativas formuladas nesses testemu- (“;o::)":l;zl::lj:g;cé") ver Cortes
nhos combinavam glérias a Deus com muito sangue, muita adrena-
lina, muita viracdo, muito funk, muito sexo “errado”, muitas drogas,
porque sem isso tudo ndo era possivel explicara mudanca devida que
se expressava naquelas almas — e naqueles corpos.
O pentecostalismovividoeinvadido porbandidose “ex-bandidos”
nacidade do Rio de Janeiro nio era mais 0 mesmo. O crime e a violén-
ciando eram apenas o objeto inerte a ser anulado pela religido. Crime e
violéncia tornaram-se elementos centrais a formulagio do religioso e
de seus sentidos, e esta, por suavez, era fundamental na mediacio para

aredencio de subjetividades marcadas por esses significados, corpos
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marcados por essas cicatrizes, familias marcadas por esses sofrimen-
tos. Como sugere Birman (2012;2019), é indispensavel uma analise
do arranjo entre o “religioso” e o “secular” nos dispositivos de gestao
davioléncia no Rio de Janeiro. Ainda segundo a autora, a cidade é ele-
mento indispensavel nessa reflexdo, e a articulagio do “problema da
violéncia” com praticas religiosas e seculares constitui o ponto central
darelacdo entre a religido, o politico e o urbano.

Neste artigo, desenvolvendo questdes ainda a partir do contexto
dessa igreja pentecostal, me proponho a virar mais uma vez o calei-
doscédpio analitico e pensar ndo apenas o crime e a violéncia como
mediadores da produgio do pentecostalismo nas periferias urbanas
no Rio de Janeiro, mas também a musica nesse contexto especifico,
em especial 0 samba. A vida dos sujeitos nas periferias fluminenses é
intensamente musical (Oosterbaan, 2008). Géneros musicais como
o samba e o funk sdo parte importante do cotidiano e da formulagio
de subjetividades periféricas no Rio de Janeiro. Se por muitos anos a
conversio a vida evangélica exigiu a “separacio do mundo”, ou seja,
o afastamento também em relacdo aos géneros musicais “do mundo
secular”, nos tltimos tempos outras modulacdes vém sendo feitas. E
diferentes géneros musicais das periferias ganharam versdes gospel e
integraram-se a vida dos sujeitos convertidos.

Porum lado, aversio gospel de géneros musicais “seculares” pode
ser pensada como uma “estratégia", ou seja, uma pratica proselitista
e evangelizadora para conquistar novas almas para Cristo. Sem des-
cartar a ideia de “estratégia” (Oosterbaan, 2017), interessa-me pensar
que esse processo mais ou menos intencional redefine as fronteiras
entreoreligioso e o secular, entre a periferia e o pentecostalismo, entre
amusicaeaigreja,e que ndoé possivel controlar todos os efeitos disso.

Afimdeexploraros efeitos possiveis dessa movimentagao de fron-
teiras, proponho-me a pensar essas questdes a partir da trajetéria de
Waguinho, pagodeiro de carreira e fama “seculares” que em dado mo-
mento de sua vida converteu-se ao pentecostalismo e, desde entio,
tem atuado na fronteira entre o0 samba, a igreja e a vida na periferia,
havendo por muitos anos atuado diretamente no campo da gestdo da
violéncia no Rio de Janeiro e assim construido uma carreira artistica,
religiosa e politica com consequéncias analiticas relevantes para os
estudos da relagdo entre religido, pentecostalismo e violéncia.

A MUSICA GOSPEL NAS TRINCHEIRAS DAS
POLITICAS CULTURAIS E URBANAS BRASILEIRAS

A misica gospel e seus efeitos na vida publica e privada vém se
apresentando como um campo de importantes questdes acerca do

temada “cultura” no Brasil. Isso ocorre ndo apenas no que diz respeito
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as disputas de significado e legitimidade, mas também na perspectiva
dos rearranjos estruturais que sua presen¢a impde — por exemplo,
na relacdo com o Estado brasileiro e na questdo do financiamento as
manifestagdes culturais gospel 3

Em seu trabalho sobre a “explosdo gospel” no Brasil, Cunha
(2004) analisa a origem e 0 sentido do termo “gospel” no pais; a di-
mens3o “modernizadora” da culturareligiosa evangélica operada pelo
movimento gospel; o perfil ea missdo dos artistas gospel no “mundo”;
a consolida¢io da musica gospel como entretenimento (espetaculos,
danca, midia e Carnaval). A partir desses elementos, a autora nos ofe-
rece um quadro abrangente do estabelecimento de um conjunto de
praticas com poderosos efeitos religiosos, culturais, econdmicos, mi-
diaticos e politicos na sociedade brasileira.

Diversos autores vém desenvolvendo trabalhos fundamentais
para a compreensdo do tema da musica gospel no Brasil, desde o tra-
balho pioneiro de Cunha(2004).Bandeira(2017) nos apresentauma
importante revisdo bibliografica destas pesquisas, orientando nos-
sa percepg¢io sobre as mudangas no campo nos Gltimos anos e suas
principais questdes. Alguns dos autores mapeados por Bandeira serdo
abordados aolongo deste artigo. Destaco, no entanto, que para os fins
das analises que desenvolverei neste texto, dou énfase aos didlogos
que venho travando nos altimos anos com as pesquisas de Sant’Ana
(2013;2017), Oosterbaan (2008;2017),e Giumbelli (2013) especial-
mente pelaarticulacio explicitada porestes autores entre misica gos-
pel, politica e contextos urbanos periféricos.

Sant’Ana (2013) analisa a relagio entre musica gospel e cultura
brasileira a partir de um debate acerca do reconhecimento da musica
gospel como manifestacio cultural no Brasil. Discutindo tramite de
uma emenda 4 Lei Rouanet de incentivo a cultura, trata em seu artigo
sobre questdes relacionadas ao estatuto da musica gospel na cultura
brasileira, sua condicio de “arte” no Brasil A autora chama a atengao
ainda paraas especificidades das tensdes entre religido, cultura e Esta-
do no campo religioso evangélico, se comparado com os termos esta-
belecidos pela relagdo entre cultura brasileira e catolicismo. Elaretoma
também o debate inaugurado em 2011 por Clara Mafra sobre o uso da
“arma da cultura” pelos evangélicos no Brasil, destaca as importan-
tes mudancas ocorridas no campo evangélico desde entdo. Em 2011,
Mafra (apud Sant’Ana, 2013) apontava para a falta de habilidade do
campo evangélico em seus usos da “armada cultura”. De |4 para c4, se-
gundo Sant’Ana, a presenga evangélica em cenas sociais relacionadas
as politicas culturais se intensificou, e o debate se dd em novos termos.

Odiscursoda “cultura”, portanto, utilizado para alegitimagdo do gospel,
ndo € apenas uma tentativa de ampliagdo de recursos para esse mercado ou

[3] Uma ampla literatura analisa
a relagdo entre religido e cultura no
Brasil a partir do tema do patrimé-
nio (Camurca; Giovannini, 2003;
Giumbelli, 2008; Lins; Gomes;
Machado, 2017). Nesses trabalhos,
a tensdo entre catolicismo e evan-
gelismo é tema frequente, dado que
a Igreja Catélica encontra respaldo
consolidado dos critérios de patri-
monializa¢io no Brasil, enquanto
evangélicos empreendem esforgos
para situar elementos de seu campo
como patriménio nacional (sobre as
catedrais da Igreja Universal do Rei-
no de Deus, ver Gomes, 2011).
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uma luta por conquista de direitos negados. E a construgdo de um espago
reconhecido na narrativa nacional, de uma imagem genérica de evangélico,
capaz de reunir em uma identidade “cultural” referéncias para experién-
cias miiltiplas e que ndo podem ser acionadas pela vinculagdo institucio-
nal. Um espaco de produgdo de significados capaz de permear as “esferas”.
(Sant’Ana, 2013,p.39)

Giumbelli (2013) procura identificar as particularidades daquilo
que denomina “cultura pablica evangélica”, diferenciando-a das ex-
pressdes culturais catélicas e das religides afro-brasileiras. De acordo
com esse autor, a cultura ptblica evangélica ndo se apresenta como
cultura nacional (tal qual o catolicismo) nem como cultura étnica
(em referéncia as religides afro-brasileiras). Os evangélicos, segundo
ele, n3o mostram interesse em utilizar a tradicio como referéncia; em
vez disso, orientam-se pelo “futuro” e, no presente, buscam “visibi-
lidade”. Giumbelli destaca a dimensdo performatica das expressdes
culturais evangélicas: “E facil dar-se conta [de] que sempre se trata
de exibi¢des, que cumprem o duplo papel de ocupar posi¢des e fazer
proliferar referéncias” (idem, p. 22). Em sua tentativa de categorizar
algumas manifestacdes dessa “cultura pblica evangélica”, Giumbelli
destaca sua presenca nas ruas (p. 26) e nas favelas (p. 28).

Apesar da relevancia de discutir a musica gospel e seu impacto na
cultura no plano nacional, sugiro uma mudanga de escala para os fins
das reflexdes feitas aqui. Gostaria, assim, de somar as questdes sobre
musica gospel, a proposta de “tomar a cidade como plano de referén-
cia” (como sugere Telles, 2015) e as periferias urbanas como questdo
para se pensar sobre a relacio entre religido e cultura. Se o crescimento
do pentecostalismo no Brasil esta ligado 4 sua expansdo nessas areas,
os estudos sobre religido e cidade sio cruciais para sua compreensio.

Retomo aqui a pesquisa em que Sant’Ana (2017) analisa a Mar-
cha para Jesus no Rio de Janeiro como um campo de articula¢des
entre o gospel e a politica nacional que se realiza ocupando a cida-
de. Ocupando a rua. Todos os articuladores por ela apresentados
como aqueles que “fazem a marcha” (gravadoras, radios, conselhos
de pastores, a prefeitura, igrejas), apesar de suas mobilizacdes nos
“bastidores”, agem para que a marcha se realize na cidade, e é na
disputa politica pela cidade, no “coracio da cidade” (p. 99), que se
déa a guerra espiritual cuja arma é a cultura. As ruas do Rio de Janei-
ro, tradicionalmente ocupadas pelo Carnaval, s3o a arena urbana da

[4] Sobre a centralidade da nogao batalha evangélica.4
de batalha espiritual no pentecosta-
lismo brasileiro, ver Mariz (1999).

Quando chegamos d Central do Brasil, o volume de tantas vozes
vindas do metrd e das diversas linhas do trem fazia com que o chdo e os
corrimdos literalmente tremessem. Ali, mdos estendidas com celulares e
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cameras registravam o grito, que se repetiria muitas vezes durante o even-
to: “governador, autoridade, é Jesus Cristo quem comanda essa cidade”.
(Sant’Ana, 2017, pp.116-7)

Os marchantes foram lembrados de diversas formas sobre as repercus-
sdes do evento na cidade. Além das diversas faixas, era possivel verificar o
sentido de conquista da cidade na convocagdo a cantar mais alto, junto como
trio elétrico da Comunidade Evangélica da Zona Sul, que veio acompanhado
de seu sentido espiritual: “Deixe sua voz ecoar pela cidade, declare que Jesus
Cristo é 0 Senhor”. Apenas no trajeto da avenida Rio Branco foram feitas
pelo menos trés referéncias d tomada da cidade nos termos dos versiculos
biblicos de Josué 1:3 e Deuterondmio 11:24, que dizem: “Todo lugar que pisar
aplanta do vosso pé, vo-lo tenho dado”. (idem, p.123)

Sant’Ana destaca ainda a centralidade da organizagio de “cara-
vanas”, que saem de diferentes regides da cidade, especialmente su-
buarbios e periferias, rumo ao ato evangélico de ocupacio do Centro.
A Marcha, assim como outros eventos evangélicos, traz para o Cen-
tro uma popula¢io da periferia fluminense. Em 2010, um evento
organizado pela Igreja Universal do Reino de Deus reuniu mais de
1 milhdo de pessoas na enseada de Botafogo, na Zona Sul do Rio
de Janeiro. No dia seguinte, falava-se do “caos” na regido. As fotos
exibidas eram de “montanhas de lixo”, e as noticias informavam
a quantidade de dejetos retirados do local.s O shopping do bairro [s] Ver: chups://oglobo.globo.com/
rio/comlubr-retira-55-toneladas-de-

teria fechado suas portas em dado momento do dia por receio de . S
lixo-apos-culto-da-igreja-universal-

“confusdo”. A presenca evangélica no Centro e na Zona Sul do Rio na-enseada-de-botafogo-3019777>.
deJaneiro configuraa presenca, em dado dia, ndo apenas de um gru- Acessoem:09/08/2010.
po religioso, mas também de uma populacio periférica que ndo se
restringe a seus lugares habituais, expandindo-se pelos bairros cen-
trais, pelas ruas, pelos estabelecimentos comerciais, como maioria.
Assim, seamassaevangélicaocupao centrodacidade, os corpos que

materializam essa guerra espiritual sio corpos periféricos.
FIDELIDADE AO SAMBA E A DEUS

Segundo sua biografia oficial, Waguinho nasceu em uma favela
do Rio de Janeiro, filho de uma faxineira e de um lixeiro. Sua avé foi
cofundadora do Cacique de Ramos, um dos mais tradicionais blocos
de samba da cidade. Waguinho comegou sua carreira em um grupo
de samba chamado Os Morenos, que alcangou o auge do sucesso na
décadade199o.

Em 1999, apds desaparecer por alguns dias, Waguinho foi encon-
trado extremamente debilitado em um motel. De acordo com seu tes-
temunho, e também com a abundante cobertura da midia de massana
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época, teria chegado a esse momento crucial de suavidaem fun¢io do
uso abusivo de &lcool e cocaina por dias seguidos, até ser encontrado
e recolhido para tratamento. Esse momento foi o ponto de virada de
suavidae suacarreira, tal como enunciado pelo proprio musicoem seu
testemunho de conversio, proferido em quase todas as suas apresen-
tacdes musicais publicas.

A “fama no mundo” é também apresentada por ele como um de
seus vicios. Em sua narrativa, élcool, drogas e a “fama” compuseram o
conjunto indissociavel de seus problemas. Foi entdo que o pagodeiro
se converteu. No inicio dos anos 2000, integrou-se & Assembleia de
Deus dos Ultimos Dias (ADUD), igreja situada em Sdo Jodo de Meriti,
assumindo avida naigreja apds o tratamento realizado em sua clinica
de recuperagio — ou comunidade terapéutica —, o Instituto Vida Re-
novada (IVR). Mais recentemente, Waguinho desligou-se da ADUD.
Para os fins deste artigo, enfoco o periodo relativo ao meu trabalho de
campo nessaigreja(201022015),época em que ele ainda atuava nela.

Nos quinze anos em que esteve vinculado 8 ADUD, Waguinho de-
senvolveu um amplo processo dearticulacio e negociagio das frontei-
ras entre a experiéncia de fazer-se pagodeiro e evangélico. A fidelidade
de Waguinho ao samba era um elemento central de sua vida e de sua
carreira, 0 que moldou uma trajetéria muito especifica. A posi¢io de
Waguinho na politica e na cultura ndo pode ser entendida apenas por
seu engajamento religioso: se ele é evangélico ha quase vinte anos, ele
é um cantor de samba hé quase trinta. E um fluxo ndo interrompeu o
outro, apesar de eles se afetarem de forma mutua.

Se institucionalmente muitas iniciativas evangélicas que se uti-
lizam do samba e de outros “géneros do mundo” sdo com frequéncia
mais estratégicas (Oosterbaan, 2017), isso ndo significa que 0 samba
(e outros ritmos) ndo tenham passado por outros processos de con-
tinuidade, por meio dos quais permaneceram, tanto em versio gospel
quanto secular, navida dos conversos. A fidelidade 4 igreja ndo exclui
as demais fidelidades das pessoas em suavida social. Como analisado
por Qosterbaan (2017): “Conversion to an evangelical church does not ne-
cessarily mean that a Protestant semiotic ideology operates at all levels of social
life evenly or instantaneously”. Acrescento que existe também a possibi-
lidade de essas outras fidelidades for¢arem sua presenca nas praticas
evangélicas pordentro e passaremamoldarestilos, gostos e doutrinas
de maneiras especificas.

Ha vinte anos, ou seja, desde o inicio dos anos 2000, Waguinho
operaaarticulacdo desuaidentidade de “sambista” e “pagodeiro” com
suaexperiénciaevangélica. Nacan¢io “Sou pagodeiro”, ele explicitaos
termos dessa articulagdo. Ser pagodeiro e “adorara Deus com cavacoe
pandeiro” ndo se configuracomo um problema, nos termos sugeridos
por Waguinho. O problema é qual moral acompanha a vida do pago-
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deiro.Caso se sigaa moral cristd,abrem-se trilhas parair “pagodeando
acaminho do céu”.

Sou pagodeiro

No bebo, ndo fumo e nem cheiro

Sou pagodeiro

Ndo roubo e nem amo o dinheiro

Me diz onde estd o pecado em adorar a Jesus com cavaco e pandeiro

Eundo vejo nada de errado em louvar ao Senhor com um sambdo brasileiro
Se eu honro a minha varoa, e obedeco ao Senhor numa boa

Se ainda sou dizimista fiel, euvou pagodeando ao caminho do céu® [6] Ver: <www.youtube.com/
watch?v=TM8UPafMTMk>. Acesso
em: 08/08/2019.

O desafio evangélico ao sambista é moral: fazer samba sem beber,

fumar ou “cheirar”. Tocar o cavaco e o pandeiro, ou seja, os elementos
musicais do samba, ndo é considerado problema para a vida crist3, e
sim os “vicios” e os comportamentos que acompanham a “vida no
samba”, como a “traicio” (“eu honro minha varoa”). O “mundo do
samba”, evidenciado sobretudo pelas rodas de samba, é composto de
ambientes intensamente sensoriais, que mobilizam corpos, sensa-
¢Oes, pensamentos, sentimentos, desejos. Dai o exercicio disciplinar
de conformar a experiéncia do samba em uma experiéncia controlada,
“apesar” do chamado da batida musical para comportamentos mais
excessivos. Paraentender o “perigo” e a “poténcia” do samba no proje-
to musical de Waguinho, h necessariamente de se levar em conside-
racio sua dimensdo sonora.

As letras dos sambas de Waguinho sdo certamente insuficientes
para acompanhar o alcance de sua mediagio. A qualidade do som, do
samba feito por ele no meio gospel, é um elemento fundamental para
pensare sentiro que ele realiza com sua muasica. Porisso,a cada cangdo
aquiapresentada, indico em nota de rodapé o link para o video em que
elaéinterpretada. Os elementos sonoros dessa mediacéo entre 0 sam-
ba e o pentecostalismo s3o fundamentais neste didlogo. Waguinho
se propde a fazer um bom samba, um “som brasileiro” de qualidade.
E sua sonoridade é ainda mais potente que suas letras: ela conduz o
argumento e confirma sua condicio de “pagodeiro”.

Oosterbaan (2008) chama aten¢do para a importincia de discu-
tirmos a “paisagem sonora” em nossas pesquisas etnograficas.” Em [7] O trabalho de Hirschkind
suas pesquisas sobre o pentecostalismo nas favelas cariocas, o autor (2006) & referéncia b dis.];emével

paraas questdes aqui discutidas.
assume a dimensdo sonora como eixo central tanto para apresentar
o cotidiano da favela (e seus sons) como para pensar as disputas, os
conflitos e as negociacdes que ocorrem nesse territdrio. Um dos pon-
tos dediscussio de Oosterbaan éarelacio entre “musicado mundo” e
“musica da igreja”, e como nessas negociacdes ha reflexdes sobre que
musica deve ser ouvida pelos crentes, e quais musicas podem ser feitas
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dentro da igreja. O autor se interessa por um debate acerca dos crité-
rios de admissibilidade de géneros musicais populares em praticas
religiosas pentecostais.

Noiniciodosanos 2000, Cunhajatratoudo temada “sacralizacio
de géneros musicais populares brasileiros”. A autora apresentou, em
sua genealogia da “explosio gospel” no Brasil, a entrada gradativa de
géneros populares como o axé, o funk, o hip-hop, o forré, o reggae, as-
simcomo o sambae o pagode (Cunha, 2004, p.282).Cunhadestacou
ainda a admissdo de determinados instrumentos nas igrejas, junto
com esses géneros: assim, 0 gospel incorpora os tambores, atabaques,
chocalhos e pandeiros. Além de entender essas transformacdes como
um processo de mediacdo datradicdo,aautoraatenta participagaodo
mercado fonografico nesse processo. Com o crescimento do mercado
e dos meios de comunicagio seculares junto ao segmento evangélico,
aaproximagio ao popular torna-se elemento prioritario e condicional
para sucesso e conquista de pablico (p.283).

O projeto musical de Waguinho participa, a seu modo, desse pro-
cesso de negociacdes entre géneros populares brasileiros e praticas
evangélicas. Ao afirmara primaziado “som”, Waguinho refor¢a o argu-
mento “gospel” de que, com uma letra “redimida”, todo som pode ser
consagrado ao Senhor. Como j4 analisado por Oosterbaan (2017) ao
tratar do Carnaval Gospel, essa disputa pentecostal entre letra e mu-
sica é uma arena fundamental da formulacio de uma versdo gospel de
géneros musicais “do mundo”. As fronteiras entre a masicado mundo
e amusica da igreja sdo também dadas pelo som, pelas batidas, pelos
tambores, pelos pandeiros e pelos corpos que respondem a esse som
com movimentos e dancas. Tanto no caso do samba como no caso do

[8] Sobrefunkgospel,ver: Pinheiro funk® — e neste a negociagio é bem mais complicada—,aquestdo que
¢ Farias (2019) ¢ Oosterbaan (2015). se apresenta ¢ a do poder da letra sobre 0 som, ou seja, se a letra neu-
traliza o som, a batida e seus perigos. O perigo do samba, percebe-se
na analise de Oosterbaan, é o ritmo, sdo os tambores, especialmente
por sua associacdo as praticas religiosas afro-brasileiras. A negocia-
¢do tem como questdo crucial a possibilidade (ou nio) de eles serem
neutralizados pelas intencdes cristds e pela agéncia divina e, assim,
perderem sua agéncia condutora de espiritos e entidades das religides
afro, demonizadas nas religides cristis.

Aposicao de Waguinho nessa negociagiovisa confirmara possibi-
lidade de louvar com samba e batuque. Sua can¢do “Som brasileiro” é
umexemplodisso.Nela,ele “louva” 0 sambaeo pandeiro, reafirmados
como elementos brasileiros, por meio de seu investimento em fazer
um bom som.

O meu pandeiro eu vou tocar
Eusou do Rio de Janeiro
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Quero louvar, louvar a Deus com um som bem brasileiro
Euté vivendo numa boa
Eu encontrei um bom caminho

T6 caminhando com Jesus e ndo ando mais sozinho® [o] Ver: <www.youtube.com/
watch?v=4mKnXJChcdI>. Acesso
em: 08/08/2019.

Ha em Waguinho um duplo movimento sonoro. Por um lado,

ele negocia o som: o tipo de samba que faz, seu “pagode”, sempre
foi mais melodioso. Apesar da batida forte, hd um contorno em seu
pagode gospel que o aproxima de cang¢des brasileiras populares e o
distancia da batida acelerada do samba-enredo, por exemplo, e de
outras possibilidades de batidas mais préximas aos pontos entoa-
dos nos terreiros das religides de cultos afro-brasileiros. Waguinho
aciona mais a “brasilidade” e menos a “africanidade”, a “negritude”
do samba. E é nessa fronteira que seus projetos definem seus alcan-
ces e inscrevem seus limites.

Em sua analise sobre a black music gospel no Brasil, Pinheiro
(2007)afirma, arespeito darelacio do meio evangélico comaquestio
daetnicidade e da “negritude”, que

hd entre os evangélicos, e entre os pentecostais, concepgdes especificas acerca
das tradicdes africanas que, em geral, apontam para a sua rejei¢do. Por outro
lado, hd iniciativas que tém estabelecido possibilidades de os evangélicos, e
também os pentecostais, adquirirem outro posicionamento diante da ques-
tdo da cor e da etnicidade. (p.166)

Pinheiro apresenta entdo um cenério dinimico e conflituoso, no
qual se inserem também iniciativas voltadas & promocéo da “cultura
negra” no meio evangélico.
Outro aspecto dessa negociacio é a acentua¢io da dimensio rit-
micados pagodes. Waguinho ndo se deixa confundir com um cantor
gospel que toca samba. Ele é um sambista que faz musica gospel. E
importante notar que Waguinho sempre enfatizou sua relacio de
longo prazo com o cenario musical do samba secular e, mais ampla-
mente, com parte significativa da cena profissional de musica popu-
lar do Rio de Janeiro.1© [10] Cunha(2004)analisaa conver-
sio de cantores seculares a carreira

O samba gospel de Waguinho se diferencia pela forga do “som do )
gosp g p
gospel, as desconﬁangas dO me10 em

samba” queele faz. Sua banda é diferente da maior parte das bandas gos- relagio a essas carreiras ea reconfigu-
pel. Seus musicos fazem um “samba de qualidade”, e a diferenca entre e ;‘::f:;:je ‘artista’ que ocorre
0 que Waguinho faz e 0 que nio sambistas fazem precisa ser (e ) clara-
mente perceptivel. Seus sambas témviradas, batidas e quebradas tipicas
dobom samba. Eisso ddum potencial expansivoa suamusica,que passa
aserconsumida porum pablico mais amplo,que gostade sambaeé per-
medvel ao gospel, neste novo cenario cultural brasileiro em que o gospel

néo se apresenta como algo para consumo exclusivo dos “crentes”.

90 SAMBA GOSPEL: SOBRE PENTECOSTALISMO, CULTURA, POLITICA E PRATICAS DE MEDIAGAQ NAS PERIFERIAS URBANAS DO RIO DE JANEIRO B CARLY MACHADO



[11] Ver: <www.youtube.com/
watch?v=6loH8br19b4>. Acesso em:
09/08/2010.

Ao iniciar sua carreira gospel, Waguinho o fez em continuidade
com seu trabalho secular. Com isso, aumentou avisibilidade da igreja
nos meios de comunicacéo exatamente pela curiosidade que seu sam-
ba gospel despertava e por sua significativa fama na carreira secular.
Nos programas de TV, cantava seus antigos sucessos emversao gospel,
insistindo na passagem entre sua carreira secular e sua carreira gospel,
sem dispensar as referéncias cruzadas.

Um dos “pagodes romanticos” mais populares da carreira secu-
lar de Waguinho tinha a seguinte letra: “Tira a cal¢a jeans, bota o fio
dental/ Morena, vocé é tdo sensual/ Tira a calca jeans, bota o fio den-
tal/ Morena, vocé é tao sensual/ Na areia nosso amot/ No radio nosso
som/ Tem magia nossa cor/ Nossa cor marrom/ Marrom bombom,
marrom bombom/ Nossa cor marrom”. Em suas apresenta¢des como
sambistagospel, Waguinho costumavadizerque seu publicojaotinha
ouvido muitas vezes cantar “marrom bombom”. Sem refazer toda a
letra, entoando apenas o fim do refrdo original, Waguinho afirmava
que a partir daquele momento eles iam ouvi-lo cantar (e seguia com
amelodia original): “Jesus é bom, Jesus é bom/ Meu Jesus é bom” .

SAMBA GOSPEL E AS PRATICAS PENTECOSTAIS NO
DISPOSITIVO DE GESTAO DA VIOLENCIA NO RIO DE JANEIRO

Como mencionado, Waguinho converteu-se e conformou sua
posicdo no campo evangélico dentro do conjunto de praticas da
Assembleia de Deus dos Ultimos Dias (ADUD). Sua atuacdo nessa
igreja imprimiu caracteristicas proprias a seu samba gospel, parti-
cularmente no campo da relagdo entre pentecostalismo, periferia e
crime no Rio de Janeiro.

AADUD, liderada pelo pastor Marcos Pereira, ¢ uma igreja conhe-
cida por sua atuac¢io junto ao “mundo do crime” no Rio de Janeiro.
Desde sua criagdo nos anos 1990, foi uma das igrejas que modulou
suas praticas religiosas na relagio com o “problema da violéncia” no
estado. Na narrativa oficial de sua histéria, a igreja surge das praticas
desse pastor no presidio da Ilha Grande. Foi de 14 sua inspiracio, e
dali em diante suas principais a¢des se ddo no campo do “resgate” de
bandidos para aigreja.

As principais acdes da ADUD, desde 0s anos 1990, foram a rea-
lizagdo de cultos de evangelizacdo em prisdes e delegacias e os cha-
mados “resgates da morte”, missdes urbanas nas quais os obreiros
daigrejanegociavam com “bandidos” alibertacio deindividuos que
estavam prestes a ser mortos pelos “tribunais do trafico”. Nestes
casos, os individuos “resgatados” eram levados para a igreja, sob a
tutelado pastor. Outraagio daADUD, amplamente executada desde
o inicio dos anos 2000, era a “invasdo de bailes funk”: ap6s ne-
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gociagdo com os organizadores dessas festas em diferentes favelas
cariocas, pastor Marcos e seus missionarios promoviam uma inter-
rupg¢ao do baile e entoavam louvores com o ptblico que aderia ao
som gospel por alguns minutos. A masica gospel era a mediagio
indispensavel nestes eventos. Cantar os louvores era 0 modo de
conquistar a audiéncia do funk. As mensagens eram normalmente
curtas e intensas. Diferentemente das prega¢des em prisdes, que le-
vavam a mensagem da saida do crime, nos bailes a gramaticaeraada
“batalha espiritual”, a dentincia de que o diabo age no cotidiano, na
vida das pessoas, tentando levéa-las ao caminho errado dos “vicios”
edocrime. Seaintervencdo na prisio sevoltava a reabilitacio, aagdo
nos bailes era “preventiva”, tentando evitar “o pior”, a saber, o envol-
vimento definitivo com o crime ou com os “vicios”.

Um destaque em todas as praticas da ADUD ¢ a dimensio per-
formatica das a¢des de seu pastor. Em todos esses espacos, o pastor
Marcos Pereira agia a partir de performances esteticamente muito
marcantes, tais como: enfileirar homens em prisdes e delegacias para
passar seu paletd, que derrubava os que estivessem supostamente
possuidos pelo demoénio, fazendo com que fileiras de homens cais-
sem como dominds; exorcizar demonios usando as expressdes ver-
bais e corporais do mundo do crime; assoprar nesses homens caidos,
fazendo-os retornar do transe, muitas vezes aos prantos; “atirar” com
a Bibliaem homens envolvidos com o crime, fazendo sons de tiro com
aboca, como forma de iniciar exorcismos pablicos; realizar o “resgate
de bandidos” em favelas como se fossem operacdes policiais, aden-
trando esses espagos em picapes grandes, cheias de homens, até che-
garem ao local do “resgate” e sairem com o individuo salvo da morte;
dentre outras atuacdes.

Tudoisso foi acompanhado durante muito tempo por uma equipe
de filmagem, que se fazia presente em todas essas a¢des e as divulgava
no YouTube, ainda no inicio dos anos 2000.A ADUD editava videos
dessas experiéncias e de seus desdobramentos, por exemplo, videos
dos “resgatados da morte” ja integrados & igreja, redimidos e salvos
dos perigos do crime. Boa parte da aten¢o pablica conseguida pela
igreja, para além dos territérios onde atuava, se deveu a visibilidade
desses videos, que atraiu a cobertura de programas de Tv como Fantds-
tico(em2008), entre outros da grande midia, especialmente até 2012.

Se anteriormente atentamos & dimensio audiovisual das prati-
cas da ADUD como parte do dispositivo de elaboragio da violéncia
na cidade (Birman; Machado, 2012), 4 época nio demos a devida
atencio a dimensio musical e 4 atuagio de Waguinho e seu samba
gospel neste ministério. Esse era também um aspecto fundamental
das praticas performativas da ADUD e elemento indispenséavel a sua
capacidade de mediago.
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Sio dois, a meu ver, os principais aspectos mediadores que rela-
cionam Waguinho e a ADUD. O primeiro deles é seu papel pessoal
de articulador, em fun¢do de sua fama secular: seu capital pessoal foi
fundamental em negociagdes como as supramencionadas com os or-
ganizadores de bailes funk. Muitas vezes o articulador da entrada de
Pastor Marcos no baile era Waguinho. Ao se aproximar dos promoto-
res desses eventos, Waguinho era reconhecido, e muitos deles eram
seus fas. Isso garantia que ele fosse ouvido, e a igreja pudesse entrar
e sair do baile. O mesmo ocorria em prisdes e delegacias. Ao longo
do tempo, Waguinho se fez mais presente nesses espacos, e sua fama
secular ajudava muito na conquista da aten¢io e dos interesses da po-
pula¢do encarcerada.

Em artigo que contempla a trajetéria de trés cantores gospel, Rob-
sonde Paula(2007) identificou diferentes carreiras musicais no cam-
po:desde aquelas que “nascem no seio daigreja” até as que, como ade
Waguinho, nascem no meio musical secular,na “MPB”, e migram para
o campo gospel.Jaem 2007 a0 tratar da carreira de umaartista da MpB
que se tornou evangélica, Robson de Paula coloca a “ruptura” como
questdo, e ndo como dado: “A constitui¢do da artista assembleiana: a
conversdo como ruptura?” (Paula, 2007 p. 67). Afirma o autor:

De acordo com seu relato [da cantoral, havia uma expectativa dos
membros das igrejas onde pregava em relagdo d sua vida pregressa e ao seu
testemunho. Ela era, quase sempre, apresentada como a ex-cantora e ex-
-atriz da Rede Globo de Televisdo, o que fazia com que os cultos e programa-
¢des ficassem lotados. Dessa forma, por assumir tal posicdo de destaque na
igreja, a cantora passou a dar mais atengdo d sua postura e vestimenta. Com
a colaboragdo das novas amigas que integravam o grupo das senhoras, Liicia
moldou, gradativamente, sua imagem, seguindo os padraes preestabelecidos
pelos lideres da igreja. A cantora deixou seus cabelos crescerem e passou a
usarsaias e vestidos longos. (Paula, 2007, p. 68)

Inicialmente Waguinho utilizou-se desse mesmo recurso: ape-
sar de aproveitar os efeitos de sua fama secular em atrair pessoas
para a evangelizacio, ele enfatizava, com a vestimenta, a distincéo
de sua conversdo. Assim como no caso da cantora investigada por
Paula (2007), essa estratégia estética foi se desfazendo, e as sobre-
posicdes entre as carreiras secular e gospel sofreram modulag¢des
variadas ao longo de sua trajetéria.

Boa parte do tempo dos cultos da ADUD nos espagos prisionais
e em bailes funk era dedicada a musica: a igreja tinha um forte gru-
po de cantores que se apresentava nesses eventos, tais como Elaine
Martins e Nivea Silva. Waguinho era, no entanto, o mais conhecido
aépoca, exatamente por levar a igreja sua fama de cantor secular, que
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alavancava (e mesmo sustentava) sua carreira gospel. Outro aspecto
dessa mediacdo era o préprio samba gospel de Waguinho. O som de
seu samba e suas letras comunicavam-se diretamente com 0s con-
textos nos quais a igreja atuava. Waguinho mobilizou o potencial
pervasivo do samba gospel para se comunicar com os contextos nos
quais o crime e a violéncia representam perigos a vida e faces das
acdes do diabo na “batalha espiritual” urbana vivenciada por sujei-
tos periféricos.

Pastor Marcos e os missionarios da ADUD j4 enunciavam mensa-
gens evangélicas que tematizavam e mesmo incluiam em seu reperté-
rio religioso questdes do mundo das prisdes, do crime e da vida nas
periferias, a partir de sua interface com a linguagem do crime. Nas
oracdes da ADUD, as delegacias da regido eram listadas quando se
pediam béngao e protecio aqueles em sofrimento; as mensagens do
pentecostalismo formulado na ADUD acionavam recursos como o “al-
varé espiritual” paralibertagio dos tormentos; a Biblia era apresentada
como uma “arma calibre 66” (em referéncia a quantidade de livros que
acompdem); 0s deménios incorporados nas cerimdniasdaADUD atu-
avam como bandidos, fazendo gestos de empunhar armas e usando a
terminologia do crime e das fac¢es. Em suma, a narrativa pentecostal
da ADUD incorporava fortemente a questao do crime e da violéncia na
formulagdo de sua mensagem redentora, bem como na producio dos
termos do conflito diante dos quais a igreja se colocava no mundo.

Analiso aqui duas letras de Waguinho nas quais essa articulacdo é
perceptivel. A primeiraé “O dono daboca”,umacangio cujaletra rede-
fineas fronteirasapartirdas quais seenunciae seanunciaa mensagem
do evangelho. A modulagdo moral é 0 elemento central das passagens
formuladas nasletras das can¢des,ea “boca” de fumo dalugara “boca”
que prega, louva e glorifica.

Pra quem ndo me conhece, eu sou 0 dono da boca
Eu sou o dono da boca (ndo se escandaliza, néo)
(euvou explicar)

Aboca que prega, que louva e que ora

Eusou o dono da boca

Aboca que dd aleluia e dd gloria

Eusou o dono da boca

Aboca que canta cangdo de louvor

Eusou o dono da boca

Aboca que traz a palavra de amor

Eusouo dOI’)O dﬂ I?OC@I2 [12] Ver: <www.youtube.com/
watch?v=Sn__NQbv3hjM>. Acesso
em:08/08/2019.

Inserir a expressio “dono da boca” em uma cancio gospel é es-

garcar fronteiras. Paralidar comesse risco, Waguinho insere no sam-
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ba uma frase falada: “ndo se escandaliza, nio, eu vou explicar”. O
limite da blasfémia, do escédndalo, nunca esta predefinido em casos
como este, e as praticas de mediacio sempre se colocam nesta fron-
teira perigosa e arriscada.

O trabalho de Jungblut (2007) sobre o rock cristdo evangélico
nos ajuda a pensar sobre como s&o operadas no¢des de “perigo” nas
passagens e articulagdes de géneros seculares “convertidos” ao gospel.
No caso do rock, afirma Jungblut, uma suposta malignidade origina-
ria do rock — cujo “pai é 0 Diabo” — articularia fortes resisténcias a
suaversdo gospel. O autor evidencia, a partir dessa questdo, a delicada
operacdo moral necessaria para enfrentar os riscos e perigos da pro-
dugdo dessa musica gospel de fronteira, que véo desde decisdes sobre
seus componentes musicais até a formulacdo clara de seus objetivos e
as possibilidades e impossibilidades de sua circulagdo. Os sambas de
Waguinho,noquedizrespeito tantoasonoridade quanto as tematicas
abordadas, exigem essa mesma operacdo moral complexa.

Um segundo exemplo é o da cangdo “Entregue seu caminho ao Se-
nhor”. Nela, a narrativa evangélica convoca uma audiéncia especifica
paraamensagem do evangelho: “Vocé que esta com esse corddozdo de
ouro no pescoqo [...] Vocé que esta com essa pistola e esse fuzil ai na
mio”.Eaesse moc¢o, chamado de “irmao”, que Waguinho faz o convi-
te: “Entregue o teu caminho ao Senhor/ Confia nele, e 0 mais ele fard”.

Eil'Vocé ai, seu mogo

Vocé que estd com esse corddozdo de ouro no pescogo
E1! Vocé mesmo, irmdo

Vocé que estd com essa pistola e esse fuzil ai na méo
Deus tem um plano para vocé

Preste atengdo neste louvor, ndo adianta se esconder
Pois eu sei que essa mensagem te tocou

Entregue o teu caminho ao Senhor

[13] Ver: <www.youtube.com/ Conﬁa ne]e, €0 mﬂl'S Ele][ﬂVéIB
watch?v=FQWor-bWDXo>. Acesso
em:08/08/2019.
Chamaro “bandido” de “irmao” naletrade uma musica gospel éuma

modulagio das questdes apresentadas por Cunha (2008;2014) em sua
pesquisa sobre a relagio entre o pentecostalismo e a criminalidade no
Rio deJaneiro, conformadas na figura do “traficante evangélico”. Se an-
tes 0 “irmdo” era a antitese do “bandido”, gradativamente o “bandido”
passouaserum “irmio” em pecado, “afastado”, mas conhecedor da “pa-
lavra” e da “mensagem”. Por isso a mediagio sensivel da letra da musica:
“ndo adianta se esconder/ Pois eu sei que essa mensagem te tocou”.

Tal como enfatizado por Cunha (2014), a gramatica pentecostal
possuli efeitos sobre as praticas criminais e de governanga criminal,
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inclusive efeitos estéticos e de produgio cultural nos territérios, como
ela demonstra ao analisar as pinturas nos muros de uma favela sob o
comando deum “traficante evangélico”. O samba gospel de Waguinho
pode ser pensado como mais um produto cultural dessa relagio entre
pentecostalismo, crime e vida nas periferias. E, neste caso especifico,
uma via de (re)conquista do “irmao” desviado para a igreja e paraa
vida reta em Cristo.

Waguinho, em seus anos na ADUD, investia fortemente no pro-
jeto missionario de conversdo de pessoas envolvidas com o mundo
do crime. Seu modo de fazé-lo apoiava-se na mensagem (na palavra)
mas tinha como énfase central a poténcia estética do som do samba
como via de aproximacéo com a mensagem. A “batida” do pagode de
Waguinho marca presenga como elemento central de sua musica, e éo
som que carrega a letra.

A dimens3o sonora é a principal diferenca performativa entre as
mensagens e pregacdes do pastor e dos missionarios da ADUD e o
samba gospel de Waguinho. Seja nas prisdes, seja nos bailes ou na
propriaigreja, o sambaéumamodalidade expressiva e significativada
vida de boa parte das populacdes das periferias. O som do samba, arti-
culadoa mensagem evangélica, faz reverberaruma experiénciaestética
envolvente e um convite  combinag¢io entre a vida com Cristo e avida
cultural das periferias.

SUBJETIVIDADES PERIFERICAS, MUSICA GOSPEL E
AS FORMACOES DO SECULAR: REFLEXOES (IN)CONCLUSIVAS

Arrisco aqui, 4 guisa de conclusdo, um cruzamento entre as ques-
tdes da relacio entre musica gospel e cultura, com trabalhos sobre a
ideiade “culturadaperiferia”. Recorro a tese de D’Andrea (2013) sobre
a formacéo de “sujeitos periféricos” em Sdo Paulo. O autor discute a
formulacio de um novo significado para o termo “periferia”, tomando
a questdo da cultura como um aspecto fundamental deste processo.
D’Andrea defende que nos altimos vinte anos houve um alargamento
do conceito de “periferia” para além do binémio pobreza e violéncia,
expandindo-se para as ideias de cultura e poténcia. A “nova subjetivi-
dade periférica” é pensada por ele como centrada no “orgulho” dessa
condi¢do,orgulhoeste que passaamobilizar certo tipo deagir politico,
em geral baseado em politicas culturais.

Em suatese, D’Andrea pesquisou coletivos artisticos das periferias
de S3o Paulo,com destaque para grupos teatrais, de rap e de samba. No
samba, destacaafigurade Zeca Pagodinho como mediadordessa “sub-
jetividade periférica”, cujo orgulho da condicdo periférica define sua
carreira, sua musica, e seu posicionamento de mercado. Sugiro aqui
um cruzamento dos processos identificados por D’Andrea acerca da
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“culturadaperiferia” e das subjetividades periféricas comas pesquisas
sobre cultura publica evangélica e musica gospel, tal como tratados
por Giumbellli, Sant’Ana e Oosterbaan. HA, a meu ver,um emaranha-
dodenso entre “cultura evangélica” e “cultura da periferia” que precisa
ser mais bem estudado paraque se entenda o campo religioso, cultural
e politico no Brasil hoje. O “orgulho” das subjetividades periféricas
tem uma faceta gospel. Se ser pobre e crente eram motivos de “vergo-
nha”, nos anos 2000 esses dois aspectos da subjetividade periférica
tornaram-se motivo de orgulho, e orgulho publico, artistico e cultural.

Uma analise da produco e circulagio do samba gospel de Wagui-
nho nos permite dialogar com as questdes sugeridas por D’Andrea,
adicionando o pentecostalismo & formulagio por ele sugerida acerca
das “novas subjetividades periféricas”. A vivéncia pentecostal enun-
ciada por Waguinho em sua musica inclui a possibilidade da vivéncia
sonora do samba e, por meio dele, uma complexa operagio de media-
¢do entre a vida cristd e a vida nas periferias. A vergonha do “crente
da periferia” converter-se em orgulho ndo é pouca coisa na dinimica
histéricae cultural das periferias urbanas brasileiras, e toca na sensivel
questdo da relacio entre pentecostalismo e pobreza no Brasil e suas
consequéncias politicas.

O samba gospel de Waguinho também nos permite acompa-
nhar 0 modo como sujeitos periféricos ndo pentecostais podem
igualmente formular sentidos e sentimentos para suas experién-
cias de vida a partir da gramatica cristd, oferecida como mediacéo
moral pelo samba gospel. Este participa assim, nas periferias flu-
minenses, da formacio tanto de subjetividades periféricas pro-
priamente evangélicas como das seculares. As reflexdes de Asad
(2003) e Hirschkind (2017) nos provocam a pensar ndo apenas na
genealogia dareligido, mas naformacio do secular. O que esses au-
tores sugerem é que qualificar algo como “secular” é uma operagio
de alta complexidade, e bem mais complicada do que costumamos
nos dar conta, e que é mobilizada por processos histéricos, cultu-
rais e politicos. Provocada por essa reflexdo, sugiro pensarmos a
complexidade da ideia de “subjetividades periféricas” e como sua
formula¢io envolve elementos do religioso e do secular em todas
as suas dimensdes: do Sdo Jorge como referéncia religiosa popular,
secularizada e culturalizada, relacionada a certa nogao de periferia
(também secular) acionada pelo samba (secular?) de Zeca Pagodi-
nho (citado por D’Andrea), ao “dono da boca que louva e que ora”
de Waguinho e seu pagode gospel, cantado em igrejas, mas também
em prisdes e bailes funk.

As fronteiras morais e as formulacdes da fé, porém, ndo selimitam
auma circunscri¢o rigida entre o religioso e o secular. Alguns sambas
de Zeca Pagodinho poderiam ser classificados como cangdes “religio-
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sas”, em “louvor” a Ogum, Sio Jorge, Cosme e Damifo, e enuncia-
dores de reflexdes morais e dilemas éticos sobre a vida reta e a vida
“torta”, tal qual os sambas gospel de Waguinho. Ja no caso deste, seu
samba mais ouvido em umadas principais ferramentas de streaming do
momento atual é uma cancio de sua carreira secular datada de 1999
(Waguinho mantém alguns de seus albuns seculares no streaming)
cujo titulo é “Mina de fé”. Essa cangio é frequentemente utilizada
pelo musico para narrar sua trajetria moral, davida errada paraavida
reta em Cristo, especialmente no que diz respeito a seu casamento e
a importancia de sua esposa, a missionaria Fabiola Bastos, principal
mediadora de sua conversio na ADUD e companheira de ministério
até hoje, sua “minade fé”.

Eu era feliz sem saber
Eh!ER!

Isso me revolta

Tudo que eu fiz

Foi sem querer
Eh!ER!

Serd que temvolta...
Eundo deivalor
Ndo me dediquei

Ao meu grande amor
Como euvacilei

T6 doente de saudade...

Tanta curti¢do

Tanta liberdade
Quanta azaragdo
Quanta falsidade

T3 doente de saudade...

Eu aprendi

Ndo vale nada

Noite, farra, madrugada
Euprometi ndo te magoar
Pode confiar...

Foi preciso perder

Pra aprender avalorizar
AMinade Fé, a Mina de Fé
Eupreciso entender

Néose deve largarjamais [14] Ver: <www.youtube.com/
watch?v=CGjHi1Y1__Tg>.Acessoem:

A minade fé, amina defé...14 25/03/2020.
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Sugiro entdo que a questdo da religido é crucial para pensar ndo
apenas sobre subjetividades “religiosas” periféricas. Toda formula-
¢do acerca de subjetividades periféricas — inclusive e talvez princi-
palmente aquelas sobre subjetividades “seculares” —, mesmo que
ndo de forma explicita, carrega aspectos a serem discutidos da re-
lagdo entre o religioso e o secular. O campo da producio artistica e
cultural éum terreno fértil para essas analises. Reflexdes como as de
Novaes (2012) sobre a cultura hip-hop, juventude, periferia, cultura
e religido nos apontam caminhos sélidos de reflexdo. E quanto mais
tratarmos a musica gospel como uma producio cultural relevante a
compreensdo davidanas periferias naatualidade (tal como o funk, o
hip-hop, o rap), mais poderemos nos arriscar nos emaranhados que
nosajudamaentender subjetividades e modos de vida nas periferias
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