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ARQUITETURA ARRUINADA

DESFAZER 0 ESPAGCO

Exposicio de Gordon Matta-Clark. Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP), fev.-abr. 2010.
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Filho do artista surrealista chileno Roberto Matta, Gordon
Matta-Clark nasceu em Nova York, em 1943. Cursou arquitetura na
Cornell University,em Ithaca, onde em 1969 se aproximou de Dennis
Oppenheim e Robert Smithson, no workshop Earth Art. A partir dai,
desenvolveu uma carreira artistica metedrica, até morrer precocemen-
te de cAncer em 1978, a0s 35 anos de idade, na cidade onde nasceu.
Duranteapenas nove anos, portanto, Matta-Clark criou umaobra pro-
lifica e intensa, que combinou interven¢des escultdricas em espago
urbano com forte carater transgressivo, happenings, videos, acdes
comunitarias e critica institucional, atuando no sentido de explodir a
tradicional fronteira entre arte e vida.

Suas intervencdes foram fugazes e feitas na forma de trabalhos
site-specific,isto é,aderidos as condi¢des Ginicas do lugar no qual se
implantaram, e por isso passiveis de serem contemplados apenas
poraqueles que estiveram presentes no curto espaco de tempo em
que eles existiram. As fotografias e os videos, no entanto, garan-
tem um certo registro dessas acdes e se tornam também obras de
arte, s6 que em outro suporte. Tal é o que se viu, basicamente, na
exposi¢do “Gordon Matta-Clark: desfazer o espaco”, que esteve
no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM) entre fevereiro e
abril Gltimos. Com curadoria de Tatiana Cuevas, do Museo de Arte
de Lima (Peru), e de Gabriela Rangel, diretora de artes visuais da
Americas Society em Nova York, a retrospectiva itinerante que vem
percorrendo a América Latina apresentou um conjunto bastante
abrangente da obra do artista — descontando-se a evidente difi-
culdade de se representar em desenhos, fotos e videos a comple-
xidade de trabalhos profundamente dependentes de uma apreensdo
fisica real.
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Apesar de terabandonado aarquiteturalogo apés ter se formado,em
1968, Matta-Clark elegeu-a como o tema central de sua arte. Antes de
tudo, a negatividade contundente de suas intervencdes em edificios
existentes tem influéncia do niilismo escatoldgico de Georges Bataille,
escritor surrealista dissidente, para quem a arquitetura representa a
encarnacdo da geometria autoritaria que ampara o funcionamento
da sociedade. E justamente em contraposicio a essa razio ordenadora
“arquitetonica” — aum tempo artificial e iluséria— que Bataille afirma
o carater informe do mundo, excluindo qualquer hipétese de inspiracéo
mimética para as artes. O “universo ndo se assemelhaanada”, diz ele, “¢
informe como umaaranha ou uma cusparada”. E essa caracteristica que
levaRosalind Krauss e Yve-Alain Boisadizerqueasacdes de Matta-Clark
n3o se esgotam no afrontamento fisico dos edificios em si, mas visam,
antes de tudo, colocar em xeque a prépria fungio social da arquitetura2.

Janaobrade Robert Smithson, no final dos anos de 1960, a arquite-
tura aparece como um sistema de ordenagio que entra em faléncia dian-
tedaentropiadanatureza,como sevéem Partially buriedwoodshed (1969),
ondeumacasasubmergeemmeioaummontedeterra.OqueMatta-Clark
faz,emseguida,assim como também Richard Serra, é trazeralguns prin-
cipios da land art, como o site-specific, para o interior da cena urbana.
Portanto, mais do que um tema, na verdade, a arquitetura é a entidade
fisicaesimbdlicamaisatacadanasviolentasintervencdesdeMatta-Clark,
na forma de cortes em edificios existentes. Munido de picaretas e ser-
ras-elétricas manuais, ele invadia (sozinho, ou com poucos assistentes)
construgdes abandonadas, perfurando e extraindo partes de vigas, lajes,
paredes, portas, janelas ou telhados. Como numa colagem cubista as
avessas eem grande escala, ele ndo apenas tomava artefatos arquitetoni-
cos como grandes ready-mades, deslocando-os de seu contexto original,
mas também os ressignificava, mutilando-os por dentro. Como obser-
vou o artista Dan Graham, sua obra é uma espécie de “agit prop urbana™,
semelhante 4 acdo dos situacionistas em Paris. Quer dizer, 0 ataque de
Matta-Clark aarquitetura diz respeito ailusdo de perenidade e eficiéncia
que nela se materializa, e que faz dela uma poderosa metafora do status
quo social. Assim, ao procurar eliminar sua “coluna vertical semantica”4,
o artista revela o carater efémero, precario e ideoldgico da arquitetura
como construcio simbolica, atacando também o ciclo de producio e
consumo da cidade: sua obsolescéncia programada, o descaso com os
bairros suburbanoseacompartimentacioalienantedosespagosdomés-
ticos, normalmente ocultada pela uniformidade protetora das fachadas.

ARTE DE RUA, ATIVISMO COMUNITARIO

AobradeMatta-Clark estd muitovinculada ao universo da contra-
culturaeavitalidade davida de ruaem bairros como o SoHo,em Nova
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York, que nos anos de 1960 e 1970 eram desvalorizados e ocupados
por imigrantes, trabalhadores manuais e artistas. Vivendo predomi-
nantemente de forma comunitaria, Matta-Clark tocou, entre 1971 e
1972, um restaurante chamado Food na rua Prince, que eraum lugar de
happenings e improvisacdes artisticas e culinarias. E também dessa
época a sua acdo/vivéncia chamada Tiee dance, transformada em um
pequeno filme, em que grupos de pessoas se movimentam dentro de
redes translucidas presas no alto de arvores, em Nova York.

Logo no inicio da carreira, o artista se interessa pela realidade
pouco glamorosa de bairros periféricos da cidade, realizando acdes e
filmes em areas debaixo de pontes, em ferros-velhos e tineis subterra-
neos, como Jacks under the Brooklyn Bridge e Fire boy (1971). Vem dessa
experiénciamarginal obras posteriores eengajadas emum forte ativis-
mo comunitario, como Open house, uma pequena e precaria casa-con-
téinerambulante sobre rodas, e Freshaircart (1972),umcarrinho capaz
de transportar duas pessoas num passeio pela cidade vestindo masca-
ras conectadas em um tubo de oxigénio. Esse percurso culmina na
formagiodogrupomultimidiachamado“Anarchitecture”(1973-1974),
composto por doze jovens artistas incluindo performers e musicos,
como Laurie Anderson, com o objetivo de criar trabalhos colaborati-
vos. O nome do grupo indica uma aproximacio subversiva entre as

[s] “Anarchitecture” é o nome au- palavras arquitetura e anarquias.
to-atribuido a um grupo de artistas

reunidos em 1973, cujos encontros

resultaram em uma exposi¢do ho- EDIFiCI0S CORTADOS

ménima e anénima no ano seguinte.

Inventado por Matta-Clark, o termo

fundeas palavras “anarquia” e “arqui- O artista comecga a experimentar cortes e extragées de partes de
tetura”, podendo ser tomado como

e o con eabalho, edificios existentes a partir de 1973. Porém, é no ano seguinte que faz
sua primeira intervencio significativa, chamada Splitting (1974).
Apropriando-se de uma casaabandonadaem Nova Jersey, ele a seccio-
na rigorosamente ao meio, abrindo um rasgo de luz no seu interior, e
suspende uma das metades pela base de modo a fazé-la inclinar-se
levemente. No ano seguinte, 0 minimalismo formal do corte ao meio
d& lugar a intervencdes mais barrocas em formatos circulares, como
em Day’send e Conical intersect. No primeiro, ele corta fragmentos deum
pier abandonado em Manhattan, numa agdo transgressiva que, por
desrespeitar as leis de seguranca publica e de inviolabilidade da pro-
priedade privada, lhe rendeu uma ordem de prisio. No segundo, faz
buracos conicos em edificios que seriam demolidos paraa construgio
do Centro Georges Pompidou, no bairro do Marais, em Paris, denun-
ciando avioléncia daquela operagdo urbana.

Em Office-baroque (1977) e Circus — Caribbean orange (1978), o
artista como que inscreve figuras geométricas vazias no interior de
edificios, fazendo seccionamentos semi-circulares e espirais. Mas
se,de um lado, o resultado dessas obras leva a um embaralhamento
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naapreensio da profundidade espacial, de outro, a operacio artisti-
ca visa a uma restaura¢io da experiéncia cognitiva: a liberacio de
vazios interiores que dinamizem a percep¢do daquilo que se
encontrava enrijecido, fragmentado. Nesse sentido, atua na diregdo
contraria a do laconismo minimalista — que se restringe a agenciar
a exterioridade visivel dos objetos —, fazendo do proprio corpo do
artista, e dos visitantes das obras, um instrumento determinante no
balé coreografico que estabelece com o espago. A idéia de Circus, diz
ele, remete-se 4 arena de um circo. E “um lugar para a atividade, um
circulo paraaacio”®.

CRITICA URBANA E INSTITUCIONAL

Nio apenas a arquitetura, mas também o espaco urbano é obje-
to de dentincia do artista. Em 1973, realizou a obra Reality properties:
fakeestates (1973),em que comprava parcelas mortas de terrenos em
Nova York — como um quadrado de 30 centimetros em um miolo
de quadra, ou uma faixa linear de apenas 1 metro de largura entre
duas ruas — por apenas 25 délares. Uma vez proprietario desses
terrenos insélitos, ele fixava uma plaquinha com seu nome e as
fotografava, além de mapear os lotes em um planta da cidade,
expondo todo esse material em galerias e museus. A inteligéncia da
obra comenta ndo apenas a irracionalidade dos processos urbanos
oculta sob a aparente disciplina ordenadora das suas edificacdes,
mas também acusa o processo de apagamento de setores menores
e mais comunitéarios da cidade pela impessoalidade desagregadora
do processo de modernizagio capitalista, tal como denunciado por
JaneJacobs desde o inicio dos anos de1960. Pode-se dizer, poressa
via, que as mutila¢des que realiza em edificios abandonados repli-
cam, inversamente, as cicatrizes urbanas abertas por Robert Moses
na malha viaria desses mesmos bairros, substituindo antigas
ordens comunitérias pelaimpessoalidade faustica e desagregadora
da modernizagio capitalista.

Em 1976, Matta-Clark foi convidado a participar de uma exposi-
¢3o coletiva no edificio do Institute for Architecture and Urban
Studies (Taus), dirigido por Peter Eisenman, considerado o templo
da arquitetura nova-iorquina de entdo. Expondo fotos de prédios
comvidros estilhacados em 4reas violentas do Bronx, o artista que-
brou inadvertidamente todas as janelas do Instituto durante a noite
que antecedia a inauguracdo do evento, numa acdo extremamente
polémica, que chamou de Window blow-out”. Trata-se de uma das
obras pioneiras de critica institucional, em que o artista coloca em
xeque o conteado simbélico da prépria organizagdo que o suporta.
Através dessa metafora é como se a arte, ao ter definitivamente inva-
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dido o espago do mundo comum, antes “territério” da arquitetura,
quisesse incutir nela a sua crise, tentando arrasta-la para uma
“morte” adois. Morte que, no entanto, nada mais é do que um renas-
cimento. Nem arte, nem arquitetura stricto sensu, a partir de entio.
Mas sim, aquilo que Rosalind Krauss chamou de “campo amplia-
do”8: acdes criticas no espaco que ja ndo se encerram em campos
disciplinares puros e auténomos. Atividades contaminadas pela
heterogeneidade imperfeita do mundo real, da qual elas sdo ao
Mesmo tempo parte e CONtraponto.
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