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LITERATURA NA ALCOVA

LICOES DE SADE: ENSAIOS SOBRE A IMAGINAGAO LIBERTINA,

de Eliane Robert Moraes. Sao Paulo: Iluminuras, 2006.

ELIAS THOME SALIBA

Sade virou marca de champanhe e atragio turistica, ja que fornece
nome aum pitoresco Café, situado proximo as ruinas de um castelo no
sul da Franga — local onde supostamente o Marqués teria vivido algu-
mas de suas ruidosas aventuras. Seu nome virou uma espécie de marca
desprotegida, inspirando um enorme aparato pornografico, sites clan-
destinos e butiques de produtos eréticos. Nada mais distante de Sade
do que tais anestésicos do desejo, produzidos unicamente para satisfa-
zer a grande massa de consumidores. Mas todo este processo de arida
trivializagio — fruto datirania mercadolégica de nossa época — parece
que s6 conseguiu desfocar ainda mais a obra de Sade, classificando-a,
no maximo, como registro de um escritor pervertido, dotado de algum
talento literario. Mas resistindo ao siléncio, 3 omissdo, a censura, a dia-
boliza¢do, a medicalizagdo e, até mesmo, as infinitas perplexidades,
hesitacdes eequivocos dosintérpretes,aobrade Sade continuaa serum
enigma. Esta talvez seja a principal afirmacéo contida nos ensaios de
Eliane Robert de Moraes — a mais abalizada intérprete brasileira da
obra de Sade —, que nos fornece, em Licdes de Sade: ensaios sobre a imagi-
nagdo libertina, um panorama completo e abrangente da obra e dos inu-
meraveis, obliquos e tortuosos caminhos de sua leitura e decifragio.

Num dos ensaios mais sugestivos do livro,aautoraanalisaa sinto-
nia entre as novelas de Sade e a atmosfera sombria do roman noir, pre-
nunciando a sensibilidade roméntica. Mas a febre gética e os cenarios
sinistros — nos quais o Castelo medieval, esta fortaleza lagubre,
ocupa um lugar central — s6 fizeram por desinfetar e aparar as rebar-
bas dos significados mais fortes e profundos desse “mito noturno”. O
maior exemplo desse processo de desinfeccdo é a historia de Gilles de
Rais,um pedéfilo do século XV, que nossa época sé veio a conhecer na
figurainfantil do Barbazul, personagem inofensivo das fabulas de Per-
rault. Até hoje, as ruinas dos castelos onde viveu o “Marechal das Tre-
vas” sdo designadas pelos turistas de “Fortalezas do Barbazul”. Sade,

ICRITICA 275



276

contudo, leva essalogica noturna doroman noir aos extremos do trans-
bordamento e do insuportavel. Dentro ou fora dos castelos, a obra
sadiana ilumina as paixdes mais tenebrosas, clandestinas e proibidas
da humanidade. “E ao fazé-lo — argumenta a autora — da voz a vio-
léncia de cada um, responsabilizando cada individuo, e ndo a ‘nagao,
pelo crime cometido, desmascarando, assim, o que esté por detras do
republicano sensivel e virtuoso: a crueldade e a morte”. E 0 Marqués
sabia, também, como testemunho privilegiado, qual espaco de signi-
ficacGes ele teria que forjar: “ndo havia um anico individuo” — escre-
veu Sade — “que nao tivesse experimentado, em quatro ou cinco anos,
uma soma de desgragas que nem em um século o mais famoso roman-
cistada literatura poderia descrever. Era, pois, necessario pedir auxilio
aosinfernos paraproduzirobras deinteresse, e encontrar naregiiodas
quimeras o queerade conhecimento corrente dos que folheavamahis-
toria do homem neste século de ferro”.

Janoensaio maislongodolivro, “Umlibertino no saldo dos filéso-
fos”, Eliane de Moraes busca contextualizar a obra de Sade na modali-
dade do deboche — um género particularmente cultivado e populari-
zado na cultura da época revolucionaria.

A autora conecta suas analises aos estudos de historiadores como
Darnton, Hunte Antoine de Baecque,que tém mostrado a notavel pro-
liferaco de uma literatura que se servia de géneros populares como o
didlogo burlesco, o chiste indecente, a balada ofensiva, a arenga inju-
riosa e a narrativa voyeurista. Enquanto Sade estava na prisdo, alguns
dos seus poucos escritos, verdadeiros ou falsamente atribuidos a ele,
entravam no obscuro e clandestino circuito de circulacio de livros e
informaces. O circuito legal era centralizado em um ou dois grandes
negociantes que controlavam a maior parte do setor e eram donos de
estoques bem sortidos de livros. Mas a periferia do comércio livreiro,
que colocava sua mercadoria fora do alcance da lei, era enorme: cente-
nas de pequenos lojistas mambembes juntavam-se a um bando hete-
rogéneo de encadernadores, mascates, escrevinhadores, mestres-
escolas, padres paupérrimos, charlataes, falsificadores e aventureiros
intelectuais. Uma gente que teimava em fazer circular uma literatura
obscena, difamatéria, irreligiosa, atéia, pornografica e obscura. Repre-
sentavam alegido boémiados subliteratos, traficantes delivros, trapa-
ceiros, sempre as voltas com a policia, com a ameaca da Bastilha —
enfim, uma legido de escritores que se transformaria, na conjuntura
critica da Revolucdo, numa geracio de rancorosos, sempre pronta a
escrever qualquer coisa para sobreviver. A circulagdo dos livros do
Marqués, em livros falsos ou numerosas contrafagdes, seguiu um
pouco a légica esptria desses circuitos clandestinos. Nio era uma
questdo de plagio, porque tal nocdo — como demonstrou Darnton —
ndo se aplicava a literatura clandestina, pois os livros, tal como as can-



¢cdes, dificilmente tinham autores individuais. Era um caso tipico de
intertextualidade desenfreada.

Deitando raizes tanto nas vertentes classicas do estoicismo e do
epicurismo, quanto em fontes da libertinagem renascentista e bar-
roca, a autora mostra como Sade foi o catalisador das mais dispares
fontes da filosofia libertina. Quando Sade escreve La philosophie dans le
boudoir,em1795,0peravauma sintese original de uma notavel tradicdo
de pensamento. A alcova, espago privilegiado da experiéncialibertina,
aposento estrategicamente localizado entre o saldo, onde reinava a
conversacio, e o quarto, destinado ao amor, simbolizava também o
lugar de unido da filosofia e do erotismo. Em Sade, a alcova é o avesso
dolar,mas nadaaestranhar, numaobra naqual tudo é pelo avesso. Um
lugar que se qualifica no préprio andamento estapafardio dos textos
de Sade, onde se alternam as cenas ltbricas e as discussdes filoséficas
num movimento vertiginoso, até o ponto de reuni-las num sé ato.

Dai porque sua obra reina nio apenas a libertinagem erudita com
o deboche da conduta, como também se desdobra e se desentranha
dessa sinteseasua propria filosofia. Eum momento-chave nasuaobra
irregular, pois éo momento no qual ela se conecta com a drea mais sub-
versiva do materialismo iluminista. O ponto de partida do ateismo de
Sade éo desamparo humano. Ninguém nasce livre,0 homem, langado
ao mundo como qualquer outro animal, est4 acorrentado & natureza
— “hoje homem, amanha verme, depois de amanha mosca”.

“O homem custa alguma coisa para a natureza? E supondo que
possa custar, custa mais do que um macaco, um elefante, uma pulga,
uma couve ou uma alcachofra?” Ha um toque de realismo explosivo,
mas também de grotesco escancarado nessa frase do personagem
libertino emAfilosofianaalcova. Explosivo porque as referéncias a carne
e a0 desejo humano constituiam uma arma politica contra 0 medo
parandico que dominava, nio apenas a mentalidade dominante da
aristocracia como também a propria sensibilidade burguesa. A expe-
riéncia e aimaginagio estdo a servico da matéria e as idéias s6 ganham
estatuto de verdade ao se corporificarem. Ao encerrar seus persona-
gens no interior de uma alcova, 0 marqués denunciava uma sociedade
que buscava diluir todo desejo particular na “vontade geral da nagdo”,
reduzindooindividuo ao cidaddo. Uma pedrada de Sade nos seus con-
frades filésofos, sobretudo naqueles que desejavam forcar a ordem
social a enquadrar-se nos moldes da Vontade Geral.

Mas também com um toque de grotesco escancarado porque ultra-
java 0s voos abstratos do enleio das paixdes humanas descarnadas
com a aparicdo subita e repentina dos espasmos de erotismo e gozo
dos desejos humanos. Sade, queiram ou nio os antologistas e reviso-
res de manuais filoséficos, transforma-se no filésofo que pos em pré-
ticaa “fisica experimental da alma”, anunciada por D’Alembert, enca-
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minhando-a para os recantos mais sombrios da crueldade. Mas enca-
minhando-a também ao excessivo e a0 grotesco. Hd um toque cémico
entrevisto nas fimbrias da narrativa sadiana, sintetizados na frase
supimpa de Mirabeau, cunhada pelo filésofo em provavel estado eti-
lico: “Na c6pula, como na gravitagio, tudo pode reduzir-se ao idéntico
principio da matériaem movimento”.

Nesse passo,acomédiaéazombeteiravingancado desejo em face da
abstratabuscaracional pelointeresse proprio. Elairrompe quase sempre
travestida no prosaico e na singularidade irredutivel do desejo. E o Wer-
ther, de Goethe, que vive intensamente todas as figuras desse mito oci-
dental do amor-paixio: a espera, a auséncia, a entrega, o sofrimento, a
morte — evidenciando um comportamento que merece do libertino
apenasum profundodesprezo,quebeiraairrisao. Como nacélebre paré-
dia de Thackeray ao momento deflagrador da paixio de Werther:

Werther amou Charlotte assim que a viu,
Tomado de indescritivel paixdo.

Sabem vocés como ele a conheceu?

Ela passava manteiga no pdo.

Eliane de Moraes ndo aborda diretamente essa espécie de fisiolo-
gia da comédia, mas todos os seus elementos estdo indicados nos
férteis ensaios do livio — e, sobretudo, nos dialogos que estabelece
com intérpretes notaveis, como Foucault, Barthes, Octavio Paz, e
todos aqueles que buscaram compreender — “para além da histéria,
do sexo, davida e da morte” — aquele algo mais que a obra sadiana
ainda guarda. Paz definiu o sistema libertino de Sade como uma plu-
ralidade renitente, hostil atodaunidade: o homem de quem fala Sade
é um ser Gnico e singular, irredutivel a qualquer dimensio coletiva.
Ai, 0 erotismo é o reino da singularidade, pois “escapa continua-
mente 4 razio e constitui um dominio oscilante, regido pela excecéo
e pelo capricho”. Nesse sentido, a obra de Sade traduz a excecio
levada ao extremo: “nela, ndo ha espécies, familia, género, nem,
mesmo por acaso, individuos, pois 0 homem muda e seu desejo de
ontem nega o de hoje”. Ora, como poderia alguém completar o
conhecimento de um dominio invariavelmente marcado pela exce-
¢do? Nesse aspecto, é impossivel ndo se lembrar de Fourier e sua
tresloucada tentativa de articular uma classificagdo das paixdes
humanas. Ou, mais propriamente na modalidade do registro
cdmico, a Patafisica, do impagavel Alfred Jarry, definida pelo préprio
como “aciéncia dasleis que governam as exce¢des”. Emboraa autora
niocitediretamente tais exemplos, eles seentrecruzam noensaio “O
divino Marqués dos surrealistas” — uma sintese cheia de inimeras
sugestdes para pesquisas posteriores.



Sade foi durante muito tempo — e continua sendo — admitido
como categoria psicoldgica ou exemplo sociolégico, mas negado
enquanto texto. Diz Simone de Beauvoir: “nio é pela crueldade que se
realiza o erotismo de Sade, é pelaliteratura.(...) habitado pelo génio da
contradicdo, seu pensamento emprega-se em frustrar quem quiser
fixa-lo e desse modo ele atinge seu objetivo, que é preocupar-nos”.
Tanto os ensaios reunidos em Ligdes de Sade, quanto os livros anterior-
mente publicados de Eliane Robert de Moraes, constituem ndo apenas
uma inteligente contribui¢do para admitir a obra como texto, como
também para reiterar seu objetivo final, que ainda é — e continua
sendo, cada vez mais — o de preocupar-nos.
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