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RESUMO. Neste atigo sfo analisadas as concepcles de aiatividade de 11 acalémicos de Psicologia da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), regularmente matriculados na disciplina Psicologia da Criatividade no grimeiro semestre
de 2001 A psicologia histérico-cultural foi escolhida como referencia tedrico e metodddgico. Os dados foram coletados
através de entrevistas emi-estruturadas, redizadas no inicio e a final do semestre letivo. Como resultado constatou-se a
permanéncia das concepgdes de aiatividade por parte de 3 sujeitos. Nos demais £ @nstatou mudangas, com destaque para a
superac® de uma ncepcéo inatista de aiatividade. De modo geral, destamu-se a omplexificag® nas respostas
apresentadas pelos entrevistados, revelando que o processo vivido passhilit ou ressgnificages das concepgdes anali sadas.

Palavras-chave: criatividade; ensinar e gorender; congtituicZo dosujeito.

INVESTIGATING CREATIVITY CONCEPTIONS:
MOVEMENTS IN AN EDUCATIONAL CONTEXT

ABSTRACT. In this article, the aedivity conception o 11 psychology students, enrolled in Credivity Psychology classin
the first semester of 2001 was analyzed. Data was colleded through interviews, done a the beginning and ending of the
acalemic semester. The results suggested that the aedivity conceptions of 3 students has remained. In the others, changes
were evidenced, prevailing the overcoming of an innate aeaivity conception. In general, the cmmplexity in the answers
reveded that with the process was possble to built news sgnifications of the analyzed conceptions.

Key words; creaivity, teading, leaning, subjedivity.

INTRODUGAO psicologia da Universidade Federal de Santa Catarina

(UFSC), com énfase na génese do criar e posdveis

O presente trabalho apresenta dgurs resultados
do pojeto de pesguisa “Criatividade eCongtituicéo do
Sujeito em Contexto de Ensinar e Aprender: uma
andise a luz da Psicologia Histérico-Cultural”.
Focdizam-se ayui as concepgles de aiatividade de 11
acalémicos regularmente matriculados em uma
disciplina optativa® do curso de graduac® em
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modificagdes decorrentes de reflexdes tedricas e
vivéncias estéticas em um contexto de escolarizac@®
formal. Destacase a@&dm a dupda dimensdo da
atividade aiadora na referida disciplina: aém de se
constituir como constructo tedrico a ser discutido
pelos sjjeitos em relagd®, o criar configurou as
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atividades propostas a es®s mesmos  glJjeitos,
empreendidas no contexto de salade alla.

Como aporte tedrico-metodd dgico adatado tanto
para & discuses vhre atemética ciatividade quanto
para a adlise dos resultados agqui apresentados, optou
se pela Psicologia Histérico-Cultural,
fundamentalmente @ contribuicbes de Lev S.
Vygotski? e dgurs de seus interlocutores. Essa
perspedivatedrica mncebe 0 proceso de cnstituicdo
do sujeito como inexoravelmente social, sendo a
dividade aiadora necessriamente mediada e
constituida em contextos histérico, social e adltural.

De aordo com a psicologiade Vygatski (1990, a
possbili dade de aiar constitui-se, no desenvolvimento
humano, em consondncia mm a ondtituicdo da
consciéncia, e revelaumarelaca® entre 0 hanem e seu
entorno e supera asimples reprodugéo do que ja é
conteddo. O uso de ferramentas psicoldgicas’, ou
sgja, de produgdes smbdlicas que permitem conhece
e comunicar aredidade, posshilitao desenvolvimento
de procesos psicolégicos superiores’ e da
consciéncia, a qual se reladona, dese modo, a
atividade aiadora

O contato com padrdes estéticos, modos de
trabalhar matérias-primas, enfim, a gropriacé® do g
ha disponivel sociamente revela também que em toda
criac® individual hd sempre um coeficiente socia
(Vygoatski, 1990. Ness sentido, osujeito € cgaz de
criar justamente a partir dos/nos encontros que
estabelece ©m outros gJjeitos, encontros eses

2 A diferenca antre o alfabeto cirflico, utili zado ra Rusda, e o

ocidental, impede uma transcricéo predsa entre idiomas, o
que justifica & variagdes da grafia do name de Vygotski.
No deaorrer do texto optamos pela utili za¢® da grafia com
as letras “y” ap6s a mnsoante inicial e “i” no fina, visto
que eta se groxima foneticamente do nane em ruso. No
entanto, mantivemos, no caso de dtagdes e referéncias
bibli ogréficas, os diferentes modos de escrever o name de
Vygotski, respeitando as escol has dos autores.

3 “As ferramentas psicolégicas o formagdes artificiais, séo
sociais por sua natureza e ndo dispositivos organicos ou
individuais, seu objetivo & governar 0s process de
atuac®, aheia ou poépria, de mesmo modo qe eta
dirigida atémica agovernar 0s proces®s da natureza
Como exemplos de ferramentas psicolégicas e de seus
sistemas complexos podem servir: o idioma, as distintas
formas de numerag®d e cdculo; o0s reaursos
mnemotéaicos, a smbologia dgébrica as obras de ate; a
escrita; 0s esquemas; os diagramas, 0s mapas, os desenhgs;
todas as formas posdveis de signos convencionais, etc”
(Vygotski, 1987, p.182

4 Vygotski utiliza o conceto de procesmd psicolégico
superior para se referir as atividades psicolégices
semioticamente mediadas, como a linguagem, o
pensamento, a memoria deli berada.

Zandlae mls.

mediatizados pelas posshilidades e limites das
relagdes ciais em cada momento historico.

De amrdo com Vygoatski (1990, a dividade
criadora se rediza de forma drcular e eawolve
diversos process psicologicos superiores, entre 0s
quais ® destacan: 1) a percepcdo de determinados
aspedos da redidade e a aosmulagé, pela memdria,
dos elementos mais sgnificativos para o sujeito dentre
atotali dade dos aspedos percebidos; 2) aredaboracé
desss elementos através da fantasia, proceso no qual
estdo presentes tanto a mgricédo quanto a vontade eo
afeto, cuja influéncia nas combinagdes da imaginacé
se da dravés da dracé exercida pelo signoemocional
comum?’; e, finalmente, 3) aobjetivacé do poduo da
imaginac®, a qual, a0 materializar-se na redidade,
traz onsigo uma nova forca, que se distingue por seu
poder transformador frente aredidade da qual partiu.

Logo, a0 ser objetivada, a aiacd® materiadiza
projetos imaginativos de seu produor. Dese modo, a
psicologia histérico-cultural parte do pressupcsto que
a imaginac®, ao condensar fragmentos diversos
oriundes da vivéncia social de cala ser humano,
permite projetar 0 (Qque dnda ndo existia
concretamente, constituindo-se asm como condcéo
para toda e qualquer transformac@® em diferentes
esferas da redidade.

Nesta perspediva, patanto, nfo se pode definir a
crigtividade a@mo um dom, como algo inerente @
sujeito, pas a posshilidade de aiar resulta de um
aprendizado qLe pode ocorrer ao longo d histéria de
cada peswa. Esta, par sua vez esta irremediavelmente
ligada @ contexto histérico e, patanto, as cond¢des
concretas de que dispbe o sujeito para duar e
conhece, j4 que a atvidade caaderisticamente
humana ésemioticamente mediada, enfim, cultural.

METODO

Os resultados que ser8o agui  apresentados
consistem em um recorte de uma investigagd® maior
gue aticula trés eixos de andise: congtituicdo do
sujeito, atividade aiadora e ontextos de escolarizac®
formal. Entende-se que essa aticulac® € possvel na

5 O signo emociona é, segundo Vygotski, resporsavel pelo
caréter inusitado des imagens prodwzidas pela aividade da
fantasia, pois tais imagens € combinam ndo segundo uma
l6gica eterior, mas porque possuiem um tom afetivo
comum: “As imagens da fantasia funcionam também como
linguagem interior aos nosos Entimentos, seledonando
determinados elementos da redidade e ombinando-os de
td maneira que respondim a0 nosD estado e &imo
interior e ndo a légica eterior dessas proprias imagens’
(Vygotski, 199Q p.21 - tradugéo livre das autoras).
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medida en que se parte do pesapcsto que a
congtituicdo do sujeito resulta do movimento de
apropriagio das dgnificagdes nas atividades que
empreende (Pino, 1999. Em se tratando ce dividades
criadoras, é posdvel afirmar que aobra a mesmo
tempo gue modfica a redidade, imprimindolhe
novas dgnificagdes, igualmente (trans)forma o sujeito
que aproduziu. Um artefato artistico, pa exemplo,
contém em si, condensadas num améagama complexo,
aém da objetivac®d da dividade daguele que o
concretiza, caraderisticas do meio socia em que este
seinsere eque o congtitui enquanto sujeito singuar.

A dividade aiadora en contextos de
escolarizac® formal requer ser reamnheddatanto pelo
seu autor como pelos outros como produtora de dgo
estético. Além disto presauple reflexdes bre o
proprio proces de aiacd, permitindo explicalo em
sua génese, bem como em suas caraderisticas.

Foi com aintencé de eplicitar as concepgbes de
crigtividade de acaémicos de psicologa e suas
posdgveis modificages que optamos por andlisar afaa
de dgurs sjjeitos ohre aidividade. Para tanto, foi
escolhida @mo instrumento para a coleta de
informagdes a entrevista semi-estruturada (Trivifics,
1987, redizada en dois momentos. nas duas primeiras
semanas do semestre letivo em que adisciplina optativa
“Psicologia da Criatividade” foi oferedda eapés o seu
encaramento, quando & acalémicos foram novamente
entrevistados. Ainda que na disciplina estivesem
inscritos 16 aluncs, apenas 11 ddles concordaram em
participar das entrevistas. E predso destaca, paém,
gue ndo foi posdvel efetivar a dltima entrevista @m um
dos sujeitos (Sujeito 7), paquanto 0 mesmo néo
comparecel aos V&ios encortros que foram
conjuntamente aordados. Desse modo, as andlises dos
dadosiniciaisincidiram sobre afalade 11 acalémicos e
osfinaisde 10 sujeitos.

As entrevistas foram previamente agendadas e
redizadas individualmente, no campus universitario,
em locas variados a escolha dos sjjeitos. Tiveram
uma duracd® média de 30 minutos e foram registradas
com o auxilio de um mcrogravador, sendo
posteriormente transcritas.

O materia obtido foi trabalhado de aordo com a
andlise de ontelidcs, témicaque permite protagonizar
0s sJjeitos da pesquisa @ asumirem o lugar de
produores do conhedmento. Franco (1994, p.16%
afirma que éimportante reconhece “...a utilizac® da
andlise de mnteido como procedimento de pesguisa,
dentro de uma &ordagem metodddégica aitica e
epistemologicamente goiada numa @ncepcdo de
ciéncia que remnhece o papel ativo do sujeito ma
producéo de cnhedmento”.
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Nese sentido, as falas dos ajeitos obtidas através
das entrevistas foram consideradas como mensagens
que epressavam concepcdes de aiatividade e que
explicitavam determinados presaipostos tedricos
aceca da génese do criar e das caaderisticas do
mesmo. Foram destacalas como indicdivos desses
pressipcstos palavras espedfices que remetiam a
temdtica e epressavam, de ceto modo, filiagdes a
perspedivas psicoldgicas espedficas.

A construcdo de cdegorias de adlise foi
redizada, patanto, a posteriori, o que significa dizer
que estas emergiram das falas dos sjjeitos a partir do
que se nsiderou indicador das concepgdes de
criatividade, a saber, palavras que remetiam a sua
génese. Em raz® dessa opcd metoddogica
necessrio se fez voltar vérias vezes as entrevistas e,
com o suparte do referencia tedrico, identificar eses
elementos indicadores das referidas concepcdes.

E necessario ainda eclarece que @& caegorias
elencadas na primeira eapa foram mantidas quando da
andli se das entrevistas finais. Isto em raz@® do oljetivo
delineado rese momento da pesquisa, qual sga,
identificar posdveis modificagdes na @ncepcdo de
criatividade de acaémicos de psicologia decrrentes
de reflexdes tedricas e vivéncias estéticas em um
contexto de escolarizac® formal. Por um lado, tal
opcéo metodddgica permitiu identificar o movimento
de permanéncia e mudanca nas concepcbes dos
sujeitos entrevistados, por outro lado, se fez
necessrio introdwzir uma outra cdegoria de andlise
das respostas, em funcéd da incidéncia pela qual se
manifestou.

RESULTADOS

As entrevistas foram redizadas a partir de um
roteiro com vérias perguntas, todas reladonadas a
propcosta da pesquisa cmo um todo. Quanto ao
reorte que aui  apresentaremos, as andlises
centraram-se inicialmente an uma quest&o espedfica
“O que é ciatividade?”.

Na entrevista inicial, oltiveram-se respostas que
foram caegorizadas da seguinte forma 1)
“Criatividade @mo pdencia”, com 5 respostas; 2)
“Criatividade como construida”, com 4 respostas; e 3)
as duas Ultimas respastas foram categorizadas como
“todcs S0 criativos”.

Entendemos que & caegorias de respostas 1 e 3
indicam uma mesma perspediva, visto que veiculam
uma oncepcd de dgo dado, & uma natureza
humana que aitecale & experiéncias Lciais. Em
outras palavras, entendemos que & respostas de 7
sujeitos caaderizan uma @ncepcdo inatista de
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crigtividade, considerando-a @wmo potencial a ser
desenvolvido e, nese sentido, un dado a priori
(categaria 1), oualgo que todos possuem naturalmente
(categoria 3). llustramos essas categorias de respostas
nas falas que seguem:

“Mas é uma misa de deixar a pesa livre,
assm bem essa wisa de deixar o pdencia
criativo, 0 ato de aiar (...) a aiatividade tem
gque ser uma isa eportanea sabe?”’
(Sujeito 8— caegoria de resposta 1).

“Em crianca a1 acho qLe émais fadl porque
€las ja sdo naturamente aiativas(...) todo
mundo é aiativo de ceta forma...” ( Sujeito
1- caegoria de resposta 3).

E corrente no senso comum a idéia de que a
criatividade é #go que nasce @m o individuo, e de
que os artistas, aos quais ® dribui a quaidade de
génios criativos por excdéncia, distanciam-se da
maioria da popuac¢d® pa posslirem um “dom inato”
para aiar. Tal concepcdo baseia-se também na idéia
de que ciatividade é #&go latente, algo que pocde
“brotar”, manifestar-se naturalmente, desde que o
meio dfereca ondcdes favoraveis para tanto, como
deixar apeswalivre, deixélaser o que da é

E importante destaca que essa nogio de
cgpaddade aiadora como talento inato exclui o fator
histérico e social no desenvolvimento da possbili dade
de aiar, desvinculando a obra aiada do contexto de
sua produgéo, considerando-a assm anistoricamente
(Zanell 3, Balbinot e Pereira, 2000.

As respostas de 4 sujeitos, pa sua vez
convergiram para a oncepcdo de  aiatividade
enquanto socialmente produzida, tal como apresentada
por um dos entrevistadaos:

“(...)criatividade pode se ensinar (...) acho
que é posdvel dindmicas de percepcdo de
redidade, é eu acho que tendo experiéncias
diferentes tu podes ter mais criatividade...”
(Sujeito 6).

Contrapondose & respostas das caegorias 1 e 3,
a nocd de qiatividade @©mo um proceso
socialmente cnstruido estabelece o vinculo entre a
atividade aiadora e o0 contexto em que da se
desenvolve, entre o criador e aintrincada trama de
relagdes sociais em que se engendram as sgnificages
que de objetivara en sua obra. Esta, ao ser
compartil hada, recebera novos entidos’, a partir da

® A distingZ entre significado e sentido é esclaredda por

Vygotski (1991, p.333): “(...) 0 sentido capalavra é asoma

Zandlla ecols.

leitura dos sJjeitos que cm ela estabeleceaem uma
relacé estética’ .

As concepgdes de aiatividade dos acalémicos no
inicio do semestre letivo encontravam-se, partanto,
poarizadas. predominava, em 7 sujeitos, uma
perspediva de naturezahumana, sendo qie 4 sujeitos
apresentaram uma perspediva que aesta se opée, na
medida en que mpreende o psiquismo humano
como historicamente prodwzido.

ApGs o enceramento des atividades letivas, as
quais ® fundaram em reflexdes tedricas consonantes
com a perspediva gresentada por esses 4 sujeitos nas
entrevistas iniciais, os auncs foram novamente
entrevistados. Neste segundo momento de mleta de
dados, embora a temética tenha sido novamente
enfocada dravés de uma pergunta espedfica (“O que
€ aiatividade?"), as respostas ohtidas foram vagas, o
gue nos levou a wnsiderar as entrevistas em toda a
sua extensdo a fim de definir tais concepgdes. Ainda
assm, deparamo-nos com uma @ncentracd® de
respostas sui generis: 2 dcs gJjeitos apresentaram uma
concepcdo de aiatividade como pdencial, pds como
ja foi ressltado, remete a uma idéia de natureza
humana; 1 demonstrou compartiihar da visdo
histérico-cultural segundo a qual a aiatividade é
construida; 1 apresentou respostas que foram
cdegorizadas como hibridas, pds misturam visdes
inconcilidveis bre ciatividade; e 6 entrevistados
apresentaram respostas que manifestam redaboracé
do conceéto ainda en proces®, de modo que ndo foi
posdve incluir tais respostas em nenhuma das
cdegorias anteriores.

A concepcdo de aiatividade awomo pdencia foi
apresentada por dais (2) sujeitos da seguinte forma:

“(..)criatividade é(...) uma cgaddade que
todo omundotem (...) (Sujeito 1)
“(...)criatividade pra mim é quando a pesa
consegue se expressar da maneira dela (...)
consegue ndo ter tanta influéncia externa
(..)[a disciplina posshilitou] experienciar
ese lado, o paencid criativo...” (Sujeito 8).

Tais respostas foram entendidas como inatistas na
medida en que nelas 0 uili zadas expreses que

de todcs os eventos psicolégicos evocados em nossa
consciéncia graca a palavra. O significado é sO uma desss
zonas do sentido, amais estavel, coerente e predsa’.

“A relac® em que mnsiste asituac®d estéticase caaderiza
pelo papel espedfico e preaminente que nela desempenha a
percepcdo do oljeto pelo sujeito” (Vazmuez 1999 p.135).
Através da percepcéo estética que o autor caraderiza por
um “interese desinteressado’ (p.147), redizase aleitura
polis€micado ohjeto percebido.
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aludem a aiatividade enquanto “capaddade que todo
o0 mundotem”, livre das cond¢des histéricas e sociais
em que se produz, pas lhe éproprio “ndo ter tanta
influéncia externa”, mas sr um “potencia criativo”.
Importante se faz destaca que esss dois sjjeitos
apresentaram, na etrevista inicia, respostas
semelhantes a esss que foram caegorizadas da
mesma forma.

A criatividade como produzda socialmente
aparece aplicitamente na resposta do sujeito 11, o
qual j& havia gresentado, ra primeira entrevista, ess
mesma oncepcéo de aiatividade:

“(..)criatividade cmmo sendo ago construido
socialmente mesmo, a aiatividade @mo
sendo algo que ndo surge do reda, mas que
surge exatamente das nossas relagdes, através
ou pelasrelagdes (...)” (Sujeito 11).

A caegoria respostas hibridas, pa sua vez, foi
identificada na fala do sujeito 4, que gresentou, em
varios momentos da eitrevista, concepgdes ndo s
diferentes, mas mutuamente excludentes aceca da
criatividade. Inicialmente, aparece uma @ncepcéo
inatista de aiatividade:

“(..)a gente viu que todo o mundo tem
crigtividade (..) todo o mundo mostra de
algum jeito (...)" (Sujeito 4).

Contudo, em seguida, a aiatividade é definida,
por ese mesmo sujeito, de outro modo, remetendo a
um proceso construido socialmente:

“(..)eu acho ge mudou o pincipal assm
gue au achei que @a uma misa da pesa e
aqui eu vi que da para ser construida e
estimulada (...)" (Sujeito 4).

Na etrevista inicial, a mncepcdo de aiatividade
apresentada por este sujeito encontrava-se demarcada
com neior clareza tendo sido caegorizada @mo
potencial:

“(..)sempre me deixaram muito livre para
faze o queeu quses=(...)"

Chama a &enc&p, no entanto, ncs resultados da
segunch entrevista, o dto indice de respostas que
foram categorizadas como “outras’: 6 dos 10 sujeitos
entrevistados ndo apresentaram, em suas asertivas,
palavras que caaderizas®Em a Opcd0 pa uma
concepcdo de aiatividade espedfica tal como
anteriormente cdegorizado. Desses ®is sjjeitos, na
entrevista inicial 3 apresentaram uma ncepcéo de
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crigtividade como pdencia (Sujeitos 2, 3, 10), e 3
como construida (Sujeitos 5, 6, 9. Neste segundo
momento de mleta de dados, no entanto, suas
respostas caraderizaram-se por nao apresentarem
referéncias a génese do processo de iar, 0 qLe pode
ser exemplificado através dos sguintes trechos:

“(..)crictividade seria (...) tu faze alguma
coisa diferente do que tu faz geramente no
dia-a-dia(...)” (Sujeito 9).

“(..)crictividade (...) eu adho qe é a
possbilidade de a pessa inventar, ou criar
posshilidades para da, na vida dela(...)”
(Sujeito 3).

“(..)éum modo e ver avida, de faze avida
aomontece (...) uma dividade que ta contigo
em tudo o qe tu vai desempenhar (...) Acho
gue é ciar, criar véarias formas de ver e de se
expressr (...)" (Sujeito 10.

A retirada do foco de dencdo da génese da
crigtividade parece indica um desprendimento
daguilo qge fomos condcionados a pensar quando se
trata deste tema: avocac®, o dan.

O gue nos permite onsiderar ese @njunto de
respostas em uma mesma cdegoria € partanto, ofato
de que ndo foi posdvel identificar palavras que
indicassem as respostas que estdvamos procurando, tal
como aparecal rnas entrevistas iniciais. Destacase
assim que a opcdo metodddgica trouxe dgurs
problemas neste segundo momento de andlise dos
dados, pds a pretensdo de uma andlise do movimento
de permanéncia ou mudanca das concepcles de
criatividade sustentou-se nas caegorias de respostas
elaboradas a partir das entrevistas iniciais. Ao se
manterem essas mesmas categorias de respostas e 0s
mesmos procedimentos para identificalas — palavras
indicadoras das respedivas concepcbes — revelou-se
uma situa¢d impar, once amaioria das respostas das
entrevistas finais foi lancada a “caxa preta”, ao lugar-
comum que metoddogicamente &riga os desvios,
enfim, aquilo que foge & pretensdes nomotéticas dos
pesquisadores.

No nos® caso, recnhecenos as dificuldades e
limitagdes que podem advir tanto da propria questdo
de pesguisa quanto das opcBes metodddgicas
adotadas. Os resultados, no entanto, antes que
canuflados, predsam ser explicitados, paque, pa
mais estranhcs que parecanm, revelam movimentos,
ampliacéd® de sentidos, ressgnificagdes a respeito das
concepcles de aiatividade, que somente uma adise
qualitativa pode explicitar.
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UM POSYVEL OLHAR SOBRE OS
RESULT ADOS: SUJEITOSEM
PROCESSO DE MUDANCA

A andlise dos resultados obtidos nos dois
momentos da leta dos dados permite @nstatar que
howe modficagges dggnificaivas tanto ma
distribuicdb quantitativa das respostas quanto na
sua qualidade. Quanto a distribuicdo qguantitativa,
constatou-se 0 movimento de permanéncia e mudanca
em ambas as caegorias de resposta. Dos ste sujeitos
que @resentaram, na edtrevista inicial, uma
concepcédo de aiatividade como inatista (potencial ou
todos criativos), dds (sujeitos 1 e 8) mantiveram essa
perspediva gds cursarem a discipling; trés deles
(sujeitos 2, 3 e 10) tiveram suas respostas
caegorizadas como “outras respostas’; um (sujeito 4)
mudou @ra hibrida eum (sujeito 7) ndo participou ca
segundh entrevista.

Quanto aos quatro sujeitos que gresentaram, na
entrevista inicial, concepcBes consoantes com a
trabalhada no decoorrer das aulas, constatou-se que, na
entrevista final, as respostas de trés desss 3sjjeitos
(sujeitos 5, 6 e 9) foram caegorizadas como “outras
respostas’ e a de um sujeito (sujeito 11) permaneceu
categorizada como construida.

O gue esss mudangas indicam? Algumas
posdveis respostas podemos apresentar, fundame-
talmente & que se catram na quali dade das reflexdes
apresentadas pelos entrevistados. Se num primeiro
momento as concepgdes aporitadas pelos sjeitos eram
bastante restritas (ou criatividade @mo pdencid,
numa encepgéo inatista, ou criatividade cmo sendo
construida socialmente), observa-se que na atrevista
final as respostas aportaram para possbili dades outras
de pensar e falar sobre aiatividade, que ndo tinham
sido remnheddas pelos sjjeitos anteriormente. Em
outras palavras, ainda que amaioria dos sJjeitos ndo
tenha gresentado em suas respostas uma palavra ou
expressio que remetese agénese da aiatividade, tais
respostas (as que se elcontram sob as caegorias
outras respostas e respostas hibridas), ao abarcarem
diversos aspedos da dividade aiadora aisentes na
entrevista aiterior, revelam indicios de process de
mudancga

Ta movimento dos gjjeitos reflete-se no seu
discurso, como pock ser explicitado através de dgurs
excertos:

“Uma pesa [é aiativa], quando num certo
ambiente faz uma isa diferente para
modificar ese anbiente, cria dguma wisa
da cdecadela espedfica e modfica ss
ambiente” (sujeito 9, Entrevistalnicial)”

Zandlae mls.

“(..)crictividade seria (...) tu faze alguma
coisa diferente do que tu faz geramente no
dia-a-dia (..) faze a mesma wisa de uma
maneira que sgja mais gostosa, que chame a
atencd, que & pesas digam ‘oh’ (..) a
gente viu ma disciplina, o essncia (...)eratu
mudar atua percepcdo ” (sujeito 9, entrevista
final)

“(..)[sou alguém] que tenta estar trazendo a
criatividade para avida, mas ndo assm (...)
nada de muito...de um “dom”, né, entre agpas
(...) Nao acho qie au tenhoiso(...)"( sujeito
10, entrevistainicial).

“(...)[criatividade]é um modo & ver a vida,
de faze a vida aontece (...) uma dividade
que td ontigo em tudo o qge tu vai
desempenhar (..) Acho qie é criar, criar
vérias formas de ver e de se expressr (...
Agora @nsegui criar coisas diferentes, (...) é
um contato com o que ja td aiado para
depois tentar reaiar (...) tem coisas que aites
ndo me camavam a aencéd e que hoe
chamam, eu estou num ambiente, eu estou
olhando o qe tem aquele anbiente, 0 que
tem de wlorido, de ate ai (...))" (sujeito 10
entrevistafina).

Observando-se dentamente & respostas desses
dois gijeitos, poce-se perceber que nas entrevistas
finais, em ambas os casos, a fala sobre aiatividade se
enriquece torna-se mais ampla, pas abrange uma
multiplicidade de apedos ausentes na eitrevista
inicial. O sujeito 9, que inicidmente, para definir
quando uma pesa € ciativa, se utilizava de um
critério eminentemente mmportamental, focdizando
apenas 0 cadter indvidua e transformador do
“produo criativo”, num momento pcsterior aaescenta
outras dimensdes envolvidas no criar. Além de
remeter ao cardter inovador do poduo da aividade
criadora (‘o faze ago dferente’), enfoca en sua
resposta os efeitos desse produo nas pesas que mwm
ele se reladonam, locdizando assm a ciatividade
numa esfera social. Menciona entdo que o produo
criativo, néo olstante modificar um ambiente, € aquele
que é forte de praze, que impressona O Ouro,
cgptando oseu dhar.

Nas respostas do sujeito 10 pode-se iguamente
encontrar essa omplexificac®d na @ncepcdo de
criatividade.Se antes o referido sujeito recmnheda-se
como aheio a um supcsto “dom” no tocante a
crigtividade, na entrevista final se remnhece ©mo
alguém capaz de aiar, de transformar o qle ja esta
prodwido, imprimindo sua singuaridade naos frutos de
sua ac® criadora.

Psicologia em Estudo, Maringa,v. 8, n. 1, p. 143-150, jan./jun. 2003



Investigando concepgbes de aiatividade

E importante destaca que ambos os sjjeitos
aportam para a mudanca de @ncepcdo como
decorrente do proces vivenciado ra disciplina. Isto
porque, dentre os conteldos ai trabalhados,
justamente a desautomatizac@® do dhar cotidiano
como pesshilidade para redimensionar as proprias
atividades, retomando o sujeito criador (e néo
meramente reproduor), foi debatida en vérios
momentos, mediada pela @ntribuicdo tedrica de
vérios autores.

Este fato indica, pa parte dos gjjetos, a
apropriacdo do conceito de percepcéo estética, que,
segundo Vazmuez (1999, implica um dupo
movimento de distanciamento — em relac® a s
mesmo e an relagd® ao ohjeto — através do qual se
resgata 0 dhar critico do sujeito. A elaboracd deste
conceto foi acompanhada, espedalmente no sujeito
10, ¢k uma transformac® prética (‘coisas que agara
chamam a aencd ncs ambientes once etd).

Por outro lado, ra resposta de um dos sjeitos a
ampliacd® da @ncepcdo de criatividade, ou sga, sua
elaborac® segundo dhares que buscassem abarcar o
maior nimero de &guos aceca do oheto de
conhedmento, acadbou implicando uma @ncetuacéd
hibrida:

“(..)a gente viu gque todo o mundo tem
criatividade (...) todo o mundo mostra de
agum jeito(..) eu acho que mudou o
principal assm que ai achava que @a uma
coisa que apesatinhaou réo tinha(...) que
vinha com apesa.(...) eu achavaque al nao
tinha, porque &l nurcaia ser criativa eque
ndo adiantava e a@ui nas aulas, quando ha
estimulos, quando a gente é exposto a
determinado estimulo (...) aqui eu vi que a
criatividade da pra ser construida” (sujeito 4,
entrevistafinal).

Esta resposta @ntempla duas concepcbes de
criatividade daramente antag6ricas, sendo justamente
por este fato caraderizada como hibrida. Indica &
dificuldades des® sujeito em estabeleca distincdes
entre diferentes concepcbes tedricas, 0 qe o leva a
utili zar ambas como se pudesem significar de modo
semelhante auilo a que se referem, neste cao, a
criatividade.

Se @ mudancas quantitativas 0 visiveis nos
nimeros apresentados, afirmar a presenca de
mudancgas qualitativas requer uma volta & faas dos
sujeitos.

“BEu sabia intuitivamente o que @a
criatividade (...) quando a gente foi fazendo
as oficinas, de pintura, cagpoeira, esculturinha
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de papel, etc, depois a gente refletia sobre o
trabalho (..) antes também eu pensava
criatividade diretamente como arte (...) agora
eu torno mais amplo” (sujeito 6, entrevista
final).

Nessa fala, o sujeito 6 afirma recwnhece o
proprio proces de transformacd® nele engendrado
pela participa¢@® nadisciplina: se antes compreendia a
criatividade a partir da propria aividade aiadora®, o
contexto da disciplina ariu-lhe posshili dades para
distanciar-se de sua préatica, refletindo sobre da mwm a
mediacd® das discuses tedricas engendradas no
contexto da sala de alla. Des modo, ao estabelece
uma relac® com a aiatividade via pensamento em
concetos (Vygotski, 1996, superou a imediaticidade
do vivencial, (re) significendoa numa esfera
consciente, pautada, poatanto, pa  pProcesVs
psicologicos superiores. Ao ‘retornar’ para apropria
experiéncia, foi cgpaz anda de perceber que a
crigtividade enwvolve muitas outras esferas de ac®
humana dém da ate, o que também foi debatido no
contexto da disciplina.

CONSIDERACOESFINAIS

Os resultados da pesquisa redizada permitem
afirmar que howe modificages nas concepcdes de
crigtividade dos acalémicos de psicologa
investigados, ainda que para trés deles a génese do
criar tenha se mantido nas dois momentos da @leta de
dados. As modificagdes referidas, para dgurs
(sujeitos 9, 10 e 4), consistiram na anpliac® das
posshili dades de referirem-se a dividade aiadora e
seus produos. Para outros (sujeitos 6 e 11) a
mudanca, aém de se dar neste nivel mais proximo da
experiéncia prética, engendrou complexas redes de
concetos interligados. Destacase, patanto, que &
reflexdes engendradas bem como as vivéncias
estéticas naquele ntexto foram significaivas no
sentido ¢k que possbilitaram, aos sJjeitos envolvidos,
ressgnificaem concepcbes ou péticas, 0 (e se
objetivou m omplexificacd das respostas
apresentadas.

Esss resultados permitem afirmar que constituir
um contexto formal de ensinar e gorender pautado pa
uma aordagem que busca estabelecea inter-relagdes
entre discusdes tedricas e oficinas estéticas, é
fundamental para a ressgnificac® das concepcdes
sobre aiatividade. Porém, ndo ha garantias de que
todes os sjjeitos pasem a utilizar a perspediva

8 O sujeito em questéo dedicase adiversas atividades artisticas.
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tedrica trabalhada para se referirem a temdtica an
questdo, o0 que aontecal com os aljeitos 1 e 8. A que
sedeveis?

Respostas a essa pergurta podem ser obtidas por
duas vias. aravés de novas entrevistas com eses
sujeitos, gue busquem investigar aspedos variados,
como escolhas tedricas, percepcéo das diferencas entre
concepcbes obre a temdtica process  de
identificac® (ou rdo) com profesores ou referenciais
tedricos. Outra opgéd seria buscar eswes indicativos
via andlise do poces de ensinar e grender, onde
participacd®, contraposicdo, adesdo, negacd®
pudessem ser ohservadas. Masis ja éoutro trabalho,
que, embora nos mobhilize, foge a escopo do ge é
posdvel, neste momento, responder.
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