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Resumo

Neste trabalho, analisamos a produgdo e a formacio audiovisual de povos e
nacionalidades de Abya Yala. A partir de tendéncias pds-coloniais, dos estudos de
cinema e de perspectivas de intelectuais e cosmologias indigenas, conjecturamos
que, a0 constituirem-se como espagos da experiéncia, 0s processos criativos e
formativos constituem comunidades de cinema como comunidades de formacio
(politica, étnica, histérica). Com base na experiéncia das escolas de comunicagio e
de cinema dos proprios territorios, constatamos que a cena filmica se amplia como
cena historica, pluriepistémica e contracolonial, abrem-se espagos para a emergéncia
de sujeitos (emancipados, criticos, reflexivos) e o enraizamento das questoes
comunitarias nas perspectivas filmicas, com os processos de producio e formagio
como mediacao de saberes e conhecimentos ancestrais.

Palavras-chave: Colonialidade do ver, Cinemas indigenas, Comunidades de

cinema, Comunidades de formacao, Abya Yala.

! Este artigo é resultado do projeto de estdgio pés-doutoral “Cinematografias e comunidades de formagio indigenas
em Abya Yala: processos formativos e produg¢ao audiovisual dos povos originarios de territérios na América do
Sul”, que desenvolvemos no Programa de Pés-graduacio Graduagido em Comunicagao da Universidade Federal de
Minas Gerais (PPGCOM-UFMG) (2024-2025), sob a supervisio do professor. Dr. André Guimaries Brasil.
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Abstract

In this paper we analyze the andiovisnal production and formation of the peoples and nationalities
of Abya Yala. Based on post-colonial trends, film studies, the perspectives of intellectuals and
indigenous cosmologies, we postulate that, by constituting themselves as spaces of experience, the
creative and formative processes establish film commmnities as commmunities of formation (political,
ethnic, historical). From the experience of the commmnication and film schools in the territories
themselves, we see the film scene expanding as a bistorical, multi-epistemic and counter-colonial
scene, opening up spaces for the emergence of subjects (emancipated, critical, reflective) and the rooting
of community issues in film perspectives, with production and formation processes mediating
ancestral knowledge and know-how.

Keywords: Coloniality of seeing, Indigenous cinemas, Cinema communities, Communities of
Sformation, Abya Y ala.

Resumen

En esta investigacion analizamos la produccion y formacion andiovisual de los pueblos y
nacionalidades de Abya Yala. A partir de las tendencias  poscoloniales, los estudios
cinematogrdficos, las perspectivas de los intelectuales y las cosmologias indigenas, conjeturamos que,
al constituirse como espacios de experiencia, los procesos creativos y formativos constituyen a las
comunidades cinematogrdficas como comunidades de formacion (politica, étnica, historica). A partir
de la experiencia de las escuelas de comunicacion y cine en los propios territorios, vemos que la
escena cinematogrdfica se expande como una escena historica, multiepistémica y contracolonial,
abriendo espacios para la emergencia de sujetos (emancipados, criticos, reflexivos) y el enraizamiento
de las problemadticas comunitarias en perspectivas cinematogrdficas, con procesos de produccion y
Sformacion como mediacion de saberes y conocimientos ancestrales.

Palabras clave: Colonialidad de la mirada, Cines indigenas, Comunidades cinematogrificas,

Comunidades de formacion, Abya Yala

Pro-Posi¢oes | Campinas, SP | V. 36 | ¢2025c0904BR | 2025 2/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

Era 1960, Pansitinma sélo hablaba el idioma Amabuaca, tenia 12 ajios y ya era
protagonista de una pelicula, de un libro y de innumerables fotografias, pero é/ no lo sabia.
Casi 6 décadas después esta a punto de convertirse en cineasta.

Fernando Valdivia

Coordenador da Escuela de Cine Amazonico (ECA)

Introducéo

No contexto dos povos e das nacionalidades de Abya Yala®, as cinematografias
indigenas apresentam um potencial de contra-coloniza¢iao e emancipag¢ao nos varios dominios
audiovisuais (documentario, ficcdo e experimental) (Teixeira, 2012). Considerando seus
processos, com base na critica pds-colonial, nos estudos educacionais e de cinema, nas
abordagens antropoldgicas e historicas, nas perspectivas de intelectuais e das cosmologias
indigenas, o objetivo deste trabalho ¢é sistematizar problematicas da produgao audiovisual em
correlagado com as experiéncias formativas, especialmente vinculadas a praxis das escolas de
comunicag¢do e de cinema coordenadas pelas proprias comunidades. Conjecturamos que, ao
constituirem-se como espagos da experiéncia, os processos de produgao e formagao constituem
comunidades de cinema como comunidades de formagao (politica, étnica, historica). Ampliando,
assim, a cena filmica como cena historica, pluriepistémica e contracolonial, abrindo-se para a
emergéncia de sujeitos e seus discursos sobre si, sobre o seu mundo e o mundo circundante.
Em didlogo com pesquisadores do campo e os sujeitos da experiéncia, cruzando concepgdes, o
trabalho sobre/com/a partir dos cinemas indigenas se ancorou na problematica do colonialismo
e da contracolonizagao, das opera¢oes filmicas de (re)invencao, (re)producao e (re)apropriacao do

mundo.

Considerando os projetos desenvolvidos, principalmente, pelas comunidades, com suas
redes de comunicadores e escolas de cinema, constataremos que as questoes historicas e
contemporaneas se enraizam nas redes de significados e de sentidos, com os processos de

producio audiovisual ensejando espagos de mediacao de saberes e conhecimento. Se a formagao

2 No sentido Kuna (autodenominagio Dule) do termo, que, a0 se referir ao habitat ancestral como a grande terra
madura, foi propagada pelo lider Aymara Takir Mamani (Constantino Lima Chavez), a partir de meados dos anos
1970, em contraposicdo a denominagdo colonial.
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do sujeito (critica, reflexiva e emancipatéria) nao se restringe a educagao formal, acolhemos as
proprias vozes dos sujeitos da experiéncia que, teoricamente, movimentam-se sobre a historia e
os medios. Nesse contexto, a transformacdo do mundo e de si mesmos, ancorada na
conscientizacao das contradi¢des da realidade como vetor da afirmacao dos sujeitos no processo

histérico, acontece a partir da reflexdo-agao constitutiva da praxis libertadora (Freire, 2016).

Como a comunidade ¢ categoria central e dimensdo das cinematografias indigenas, duas
abordagens siao, metodologicamente, imprescindiveis. Com César Guimaraes (2015),
perspectivando a adi¢do e o dissenso, partimos das comunidades de cinema que se fundam entre
as semelhancas e as cisdes. Com Maurice Blanchot, Guimaraes (2015) formula a questio central:
“Como entao liberar a politica do comum — e o proprio pensamento — da figura do Um senao por
meio daquela conversa infinita ... capaz de sustentar a nio relagio e recusar a compreensao
apropriadora que subsumi o diverso no Uno, identifica o diferente e relaciona o outro ao mesmor”
(Guimaraes, 2015, p. 51). Nesse sentido, a medida que sdao experienciadas pelos sujeitos em
contextos de audiéncia, essas comunidades de cinema somente se constituem nas friccoes das

imagens.

Acrescente-se a concepgao indigena sobre territério como lugar multirrelacional. Com
base no kimwn (conhecimento, na lingua Mapuche), a lideranca Jorge Calfuqueo concebe
comunidade como lugar que habitam outros seres além do homem?®. Mais do que um espago
geografico, da comunidade dos povos de Abya Yala fazem parte a agua, o fogo, as pedras, as aves,
o ar, as montanhas, além de outros habitantes mais que humanos — ou, na cosmogonia andina, os
seres-terra ou Zrakuna —, que “‘sdo seres outros-que-humanos que participam das vidas daqueles
que se chamam de mnakuna [humanos|” (Cadena, 2024, p. 32). A exemplo, como evidencia a
epistemologia Wayuu, nas palavras de Nat Nat Iguaran Fajardo®, da espiritualidade impregnada
no lugar que habitam e nascem, que determina a origem e a linhagem, pois da comunidade

13

ancestral fazem parte as almas daqueles que morrem: [E por isso] mi abuela decfa que
nosotros somos de donde estin enterrados nuestros antepasados”. Além das categorias
académicas, a no¢ao de comunidade aqui se fundamenta, principalmente, nas cosmovisoes dos

povos e nacionalidades, excedendo, assim, a dimensao geo-historica.

% Depoimento no filme Rewe Nguiniwe, Aylla Rewe Budi (2014, Dir. Gerardo Berrocal e Juan Rain).

4 Em entrevista ao autor, em 20 de junho de 2024, pela Plataforma Google Meet, que versou sobre sua formagio
e atuacio social; histéria, cosmologia e momento atual do povo Wayuu; histéria, dimensées pedagogicas e desafios
da Escuela de Comunicacién. Uso autorizado.
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Nesse contexto, é importante ressaltar trés dimensdes, as quais nos permitem organizar
a infinidade de formas e modos que delineiam os processos de formagao e de produgio

audiovisuais indigenas.

Primeiro, entre as propostas externas e internas, ressaltamos as experiéncias das escolas
de cinema e de comunicagao que nascem dentro dos proprios territorios, diferente das propostas
que chegam as comunidades impulsionadas de fora para dentro, a partir de projetos e agdes dos
orgios governamentais ou do terceiro setor da sociedade nacional. Segundo, das experiéncias
formativas e de cria¢ao audiovisuais, é fundamental notar as propostas de “escolas” de cinema
localizadas em territérios especificos, que se organizam como eixos articuladores de saberes e
politicos e se constituem como espacos de mediagao no interior das estruturas e dos organismos
politicos de determinado povo indigena; e as experiéncias de escolas de natureza itinerante, que
percorrem o territérios e as comunidades de uma mesma estrutura sécio-histérica étnica,
difundindo o audiovisual como aporte e instrumental de construgao identitaria e difusdo das
lutas e atividades pelo direito ao territério e a garantia de seus costumes e conhecimentos
tradicionais. Assim, uma terceira dimensao se apresenta nos processos de autogestio, a partir
das expectativas e projetos de futuro das proprias comunidades, nos quais os povos e nagdes de

Abya Yala podem pensar suas proprias imagens indl’genass.

Colonialidade do ver

Como a situagdo colonial nao é uma abstragio, com os regimes de visualidade
constituindo-se mutuamente, o colonialismo legou as bases para as formas de registro dos povos
indigenas — da iconografia as tecnologias digitais. Instituindo parametros de representagao, redes
e sistemas de sentidos e significados, nos dominios da imagem, os medios estio na base da
invencao do Outro, como selvagem, primitivo, exotico, tribal etc. Em conjunto com as visoes
dos missionarios, os relatos dos cronistas e dos viajantes, alimentando-se da construcao secular
medievalesca-greco-romana do antropéfago, a ideia do barbaro foi sendo modulada como a
contraparte da civilizacdo. Nesse contexto, para Joaquin Barriendos (2011), o padrao

ocularcéntrico ocidental produziu, com o “Descobrimento” do “Novo Mundo”, dois artefatos

5 Temos outras reflexdes, no campo dos cinemas indigenas, em que as relagdes entre histéria e cosmologia se
materializam nas imagens (Felipe, 2019, 2020a, 2020b, 2021, 2022, 2024, 2025).
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cruciais: uma cartografia colonial-imperial e as imagens-arquivos, com suas camadas sobrepostas
e potencial intertextual em didlogo com outras imagens da cultura e da arte. Constitutivas, por
sua vez, da radical alteridade canibal, a ponto de metonimicamente abranger todo o territério

“americano” e populac¢des a serem submetidas em todos os niveis.

A criagdo dessa contraparte a0os modos ocidentais ndo provocou apenas um afastamento
moral-politico-espiritual dessas populacées indigenas: do hemisfério norte ao sul do “novo”
continente. Para Barriendos (2011, pp. 19-21), o sistema do mundo moderno-colonial-cristao
gestou uma “compleja matriz de racializacién extrema”, na qual os sujeitos passam a habitar um
“afuera ontologico absoluto” e “un no-ser radical”, a partir de “una racializaciéon epistémica
radical del ser canibal”. No caso dos povos indigenas, a partir de 1492, os regimes de visualidade
quando ndo os transportavam para o periodo pré-colombiano, encontravam formas de
representa-los como entidades puras, sem presenca historica e invisibilizados como objetos.
Assim, a maquinaria heterarquica de poder opera historicamente em uma dupla estratégia
visual/ontologica: “el hacer aparecer al objeto salvaje (el no-ser canibal) y, al mismo tiempo, el
hacerse desaparecer como sujeto de la observacion ... (es decir, en hacerlo desaparecer como

sujeto, a través de hacerlo visible como objeto)” (Barriendos, 2011, p. 21, 23).

... trascender la deshumanizacién y la ‘animalizacién’ de la alteridad canibal, para llevarla hacia
un estadio de maxima inferioridad racial, cartografica y epistémica, en la cual ya no s6lo no hay
‘humanidad’, ni ‘animalidad’ de lo canibal, sino que tampoco existe la posibilidad de que la
monstruosidad ontoldgica de los malos salvajes del ‘Nuevo Mundo’ pueda ser redimida por
medio de la racionalidad eurocentrada (Barriendos, 2011, p. 21).

Nesse processo, como ja observamos em outro momento, os regimes de visualidade
operam com a parametrizacio imagética colonial do Outro, a partir da classificacio,
categorizagao e objetificagdo dos seus modos de habitar o mundo. Da iconografia colonial, a
fotografia antropométrica, ao filme etnografico, a complexidade de Abya Yala foi reduzida a
parametros de inferiorizacao, raciais e epistémicos, enquadrada no que Catherine Russell (2007)
chamou de pastoral etnografica, ou seja, no mito do primitivismo que joga os povos tradicionais
para um tempo anterior: espécie de infancia da humanidade — estigmatizando-os na sua

diferenca que, nos termos de Maria Regina Celestino de Almeida (2010, p. 17), sao “espécies de
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tésseis vivos da humanidade”. Para Barriendos (2011, p. 16), a colonialidade do ver compreende
“uma série de sobreposi¢des, derivagdes e recombinagdes heterarquicas, que interconectam, em
sua descontinuidade, o século XV com o século XXI, o XVI com o XIX e assim por diante”.
Essa heterogeneidade, ao desmontar a ideia da arte como progresso, com suas fases e
tendéncias, é o que nos permite conectar os regimes de visualidade do perfiodo colonial e

contemporaneo em seus varios dominios (cinema, pintura, fotografia).

Nesse escopo, de invengao, anulagao e controle do Outro, os regimes de visualidade
oficiais inscrevem formas de objetificacao dos povos indigenas, que, em muitos aspectos, em
nada diferem dos descritores de Jean de Léry (1574/1961), que, no século XVI, apresentou as
caracteristicas que permitem figurar UM INDIO: exotizando-o, na diacriticidade dos seus tracos

fisico-culturais, para fixar uma identidade, anular as diferencas e a diversidade.’

A dimensao comunitaria

Em um panorama dos cinemas indigenas na América Latina e com base no conceito
embedded aesthetics, de Faye Gisnburg, Amalia Cérdova (2011) destaca a estreita relacido das
producodes audiovisuais com as questdes comunitarias, identificando, em seus sistemas
narrativos, o enraizamento das tradi¢Ges, do patrimoénio cultural e das dinamicas internas. Se
observarmos a perspectiva de “desmanchar os filmes” do cineasta Xavante Divino Tseerewahu,
explicitada no Programa de Formacao Transversal em Saberes Tradicionais da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) (Brasil & Belisario, 2016) e que se aplica ao documentario
Abdzé wede'd — O virus tem cura?, de 2021, realizado no periodo da pandemia da covid-19 (Felipe,
2025), a comunidade é uma dimensao inelutavel, cuja incidéncia explica a variedade de versoes
de um mesmo filme. Impulsionada pelos departamentos de comunicag¢ao das organizacoes

politicas, o lugar que o audiovisual ocupa na histéria de cada povo é central, pois o que importa

®J4 dedicamos um artigo sobre os regimes visuais coloniais, a parametrizacio imagética do Outro, com os
cinemas indigenas apresentando a contrapelo outras visdes do mundo histérico dos povos e nacionalidades de
Abya Yala (Felipe, 2023).
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nem sempre é o resultado técnico, mas a documentacdo dos eventos, das tradi¢oes e dos

desdobramentos da histéria do contato’.

Esse método de desmanche de Tseerewahu revelou outras possibilidades de construgdo
coletiva dos filmes, cuja segunda versao, no caso Xavante, da-se a partir da negociagio com 0s
ancidos e familiares, com base em uma perspectiva, nas palavras do diretor, verdadeiramente

indigena (Forumdoc.bh, 2022).

Nessa pedagogia Xavante de fazer cinema, ampliando o espectro freireano sobre uma
formacdo libertadora, consolida-se um principio de encontro a perspectivas que tem o outro
como receptaculo de depodsitos, comunicados e conteidos prescritos. Nesse contexto, 0s
saberes dos demais sujeitos, com a comunidade deixando de ser mera incidéncia, fortalecem a
dimensao coletiva indigena, pois, nos termos de Paulo Freire (2016, p. 105), “S6 existe saber na
invencao, na reinven¢ao, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem no
mundo, com o mundo e com os outros”. Em um processo em que a perspectiva autoral, no
campo do cinematografico, ganha dimensiao comunal, podemos dizer que, assim, pensando com
Freire (2016), supera-se a contradicao entre cineasta-comunidade, de tal maneira que,
mutuamente, constituem um mesmo corpo situacional dialégico. Nas cinematografias
indigenas, a participagdo coletiva — de liderangas, familiares ¢ membros da aldeia — acontece
como método e como principio, recusando, nas comunidades de cinema como comunidades de
formagdo, os argumentos de autoridade e a dicotomia homem-mundo, ou seja, “Homens
simplesmente no mundo e ndo com o mundo e com os outros. Homens espectadores e nao

recriadores de mundos” (Freire, 2016, p. 111).

Localizando o caso Mapuche, no transcurso dos anos 1990, surge o Consejo de todas
las Tierras (CTT), na Araucania, Chile, uma organizagao politica em torno da légica ancestral,

que buscava a autodeterminagao politica, espiritual e territorial.

O realizador Gerardo Berrocal (citado por Mediatico, 2019), cujos trabalhos iniciais da
ADKIMVN estao vinculados ao Consejo, esclarece que, no inicio, nao desenvolviam projetos
audiovisuais com base na contingéncia, mas em comum acordo com as liderangas tradicionais.
Contextualiza que quem definia os conteudos e as abordagens era a comunidade, com as

liderangas com o poder de decidir o que e o quanto da parcela do mundo indigena poderia se

" Cérdova (2011) notou que os filmes das oficinas pareciam mais exercicios do que produtos acabados.
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inscrever como imagem. Ja a participa¢ao de demais membros da comunidade dependia da
autorizacao da assembleia Mapuche, sendo, em muitos casos, os registros arquivados para uso
posterior. Saindo dos organismos politicos Mapuche para a dimensao comunitaria, na analise
de Juan Rain®, coordenador da Escuela de Cine y Comunicacion Aylla Rewe Budi, o cinema nio
prescinde da comunidade, pois, em simbiose, constituem-se nos processos de produgio e de

formacao audiovisual.

No depoimento de Rain, compreendemos que:

... Bses procesos audiovisuales ocurren en torno a la reflexién sobre el conocimiento mapuche,
que es la base principal. Participa toda la familia, desde los mas pequefio hasta la persona mas
adulta. Es un proceso investigativo también, que se inicia e que se da con la participacion de los
mayores propondo los temas que son urgentes y que son necesarios hablar. Son ellos mismos
los que posteriormente vdo guiando este proceso, en el que los més jévenes, los nifios, recorren
y conocen el territorio, a través del planteamiento del conocimiento Mapuche: del rewe, de los
lof y de los nombres propios de cada espacio - para romper con las barreras que nos imponen
los municipios .... Hay una participacién activa de las personas mayores, conocedoras y
sabedoras del tema que se estd investigando. Son ellos los que van monitoreando cada pedacito
de pelicula, cada fragmento de video que se va agregando. Una reflexién que vamos teniendo
durante el afio .... Y, una vez finalizada la elaboracién de la pelicula y, dependiendo del
conocimiento, de la participacién y del tema que aborde la pelicula, se elige un espacio
determinado donde se hace y se levanta una muestra al aire libre, en la que participan todas las
familias que trabajaron y aportaron algin conocimiento a esa investigacién. Es una muestra,
pero también es una instancia en la que las personas mayores, en forma colectiva, validan ese
documento ....

Ao trabalhar com os Wiwa, Arhuaco e Kogui, cujas comunidades ficam na Serra de
Santa Marta, Colombia, Pablo Mora (2015, pp. 32-33) observou que o cinema colombiano, da
estigmatizacao dos primeiros filmes a um “protagonismo” indigena controlado, desenvolveu
uma espécie de “poder semiético” que “monopolizé6 hegemodnicamente las representaciones
étnicas por fuera de su propio mundo simbdlico” e que “mantiene el privilegio de hablar a
través de esas voces, segmentandolas, reorganizandolas, mutilandolas, tergiversandolas”.
Relatando sua experiéncia com os Yakuna, no baixo Caquetd, Amazonia, que resultou no
documentario Cronica de un baile de murieco, de 2003, expde trés dimensoes cruciais a autonomia

indigena no audiovisual: (i) a apropriacao tecnoldgica das tecnologias da imagem; (ii) a alteragao

8 Em entrevista a0 autot, em 19 de fevereiro de 2025, pela Plataforma Google Meet, que versou sobre o a historia
e os desafios, cosmologia e organizacio do povo Mapuche; e os processos de producio e formacdo da Escuela de
Cine y Comunicaciéns Aylla Rewe Budi. Uso autorizado.

Pro-Posicdes | Campinas, SP | V.36 | ¢2025c0904BR | 2025 9/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

na concep¢ao de autoria e direitos patrimoniais; e (iii) a participagdo dos Yakuna em todas as

etapas do processo (pesquisa, roteiriza¢ao, filmagens e edi¢ao).

La obra tuvo tres versiones: una autorial de 90 minutos, otra de 52 minutos para television y
otra de 6 horas para la comunidad (esta tltima desprovista de testimonios y explicaciones). Cada
una de ellas transmite informaciones particulares, tiene distintos “ritmos de montaje” y obedece
a las preferencias de publicos distintos (Mora, 2015, p. 34).

Complexos identitarios

No ambito das cinematografias de Abya Yala, sao fundamentais as dimensoes politicas,
os processos de organizag¢ao e subjetivos de pertencimento ao grupo, que, para Almeida (2010),
determinam a formagao dos sujeitos da experiéncia e, podemos dizer, a constitui¢ao de
identidades complexas que, se sao moduladas, ndo extirpam os vinculos comunitarios, étnicos,

historico-culturais.

De origem Quéchua, os irmios Alvaro e Diego Sarmiento nasceram em Lima, Peru.
Com pés-graduacao em Direcao Cinematografica nos Estados Unidos (Alvaro) e na EICTV
(Santo Antonio de los Banos, Cuba) (Diego), criaram a produtora HDPERU e integram um

coletivo que explora o mundo indigena, dos Andes a Amazonia.

Em entrevista ao podcast Revélate, da plataforma Retina Latina, em 8 de agosto de 2024,
chamaram a atencdo para a fragilidade dos paradigmas em torno das questdes da identidade.
Observaram que, além das comunidades andinas ou amazonicas, os fluxos migratérios do
campo para a cidade, da década de 1960 em diante, fizeram com que uma capital como Lima
chegasse a ter a maior concentra¢ao de imigrantes indigenas do Peru. Em suas reflexdes, sao
populagbes que nao manifestam sua ascendéncia, ndo praticam rituais, sua espiritualidade e seus
modos diferenciais. Ao se inserirem nesse contexto diasporico, como descendentes que nao
viveram uma comunidade, encontraram no cinema os vinculos com a ancestralidade Quéchua.
Se antes ndo tinham consciéncia de suas raizes, comegam a se conectar com suas origens nos
percursos que faziam pelos territorios e nos filmes que realizavam (Sarmiento & Sarmiento,
2024). Retomam, assim, a histéria do seu povo e (re)elaboram a experiéncia marcada por certa
“inquietud” e “angustia identitaria” ou “nostalgia de ancestros”, se atribuirmos a observagao

que Silvia Cusicanqui (2015, p. 13) faz sobre ela mesma.
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Em um campo entre os estudos histéricos e antropoldgicos, com a professora do
Departamento de Histéria da Universidade Federal Fluminense (UFF) Maria Regina Celestino
de Almeida (2010), contextualizamos que esse complexo de confluéncias e transitos entre
mundos se da porque os processos historicos e as estruturas culturais estao permanentemente
em dialogo, confluindo e transmutando-se, nos quais conceitos como os de aculturacio, tradi¢ao
e identidade s3o dinamicos e nao estaticos. Principalmente porque, antes de aculturar-se, o que,
de fato, acontece ¢ a apropriacdo e ressignificacdo dos impactos das situagoes de contato no
contexto do mundo histérico dos povos e das comunidades tradicionais, pois incorporam as
tecnologias da sociedade ocidental e imprimem novos significados. Por conseguinte, se a
identidade étnica nao pode ser vista como imutavel, fixa e unica, nem definidora de um
agrupamento étnico, como coloca Almeida (2010, p. 24), devemos compreender as “identidades
como construcdes fluidas e cambiaveis que se constroem por meio de complexos processos de
apropriacdes e ressignificagdes culturais nas experiéncias entre grupos e individuos que

interagem”.

Em mais de um exemplo, a partit da biologia fenomenolégica (com o par
organismo/ambiente) e das descobertas do antropdlogo Peter Gow junto ao povo Piro da
Amazonia peruana, Eduardo Viveiros de Castro (1999) analisa como esse mundo dos povos e das
nacionalidades de Abya Yala é confluente e cambiavel, desenvolvendo-se em um processo
reflexivo de reversao de perspectivas. Com base na antropologia indigena, Viveiros de Castro
(1999, p. 136) compreende que, em uma situa¢ao historica, o indigena nao ¢ situado pela instancia
colonial, mas a situa, “ele a define, definindo o gue conta como situacao”, pois “Uma situacao é uma agao;
ela é um siuar”. Sendo, assim, se o “dispositivo colonial” nao define as sociedades indigenas,
interessa-nos, portanto, “como 0s Indios situam o Brasil — e, portanto, como eles se situam, no
Brasil e em outros 'contextos": ecoldgicos, sociopoliticos, cosmicos”. Com Peter Gow, que, em
um programa movido, inicialmente, pela abordagem contatualista, com o objetivo de entender a
inser¢ao de elementos capitalistas e coloniais na vida indigena, Viveiros de Castro(1999, pp. 142-
143) observa que o processo de aculturagao dos Piro era, antes de tudo, inerente aos “regimes

2 <<

nativos tradicionais”, “que sempre tiveram a ‘aculturacao’ por origem e fundamento da 'cultura’,

e a exterioridade social por polo em perpétuo movimento de interiotizagao”.

Pensando em outra chave, em que projetos de criagio de mundos contaminados pelo
encontro engendram outros mundos compartilhados, Anna Tsing (2022, p. 73) observa que

“Todos nos carregamos uma histéria de contaminagao; [portanto] a pureza nao é uma opgao”. Se,
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como propugna, colaboracdo, diferencas e contaminagdo andam juntas, a diversidade
contaminada ¢é a categoria central nas teses da autora, sendo o caso do agrupamento étnico Mien,
do Sudeste Asiatico chinés, emblematico das identidades fluidas, de comunidades “aculturadas”,
das relagoes de alteridade que incorporam o mundo exterior e, consequentemente, inerentes ao
regime Mien relacional de transmutagao permanente, onde tem lugar as transformagoes de si e
dos outros, no interior da propria espécie ou entre espécies distintas, distantes dos “diagramas de
decisao de individuos autbnomos [e, em seus termos, autossuficientes|” (T'sing, 2022, p. 75). Um
agrupamento em constante mutagao, adaptando-se a situagoes historicas, ao contato com outras
etnias e geopoliticas. Um povo transfronteirico que, provavelmente, transmutou-se em processos
de fuga e refagio politico, da China Imperial ao norte do Laos, Tailandia e Vietna. Adaptou seu
sistema de escrita aos caracteres chineses para comunicacdo com as entidades espirituais, a partir
de um movimento entre recusa e aceitagao do poder chinés, cujo ethos da mobilidade entre paises,
nacionalidades e fronteiras, nas palavras de Tsing (2022), permite-nos compreender os Mien, ao
mesmo tempo, como chineses e nao chineses, laosiano-tailandeses e nao laosiano-tailandeses,

estadunidenses e nao estadunidenses.

Dessas trajetorias complexas, com muitos matizes e permeabilidade, as cinematografias
de Abya Yala apresentam dimensées fundamentais em seus processos para uma (re)apropriacao
do mundo histérico em seus préprios termos. Ancorando-se em Berta Ribeiro e em parentes
da aldeia, Naine Terena (2022) observou que, com sua estética e simbolismo, ornamentag¢ao das
cestarias ou corporais, as praticas artisticas sao uma dimensao do cotidiano indigena e ocupam
mais tempo do que o dedicado aos artefatos utilitarios. A contrapelo aos regimes coloniais
ocular-céntricos, para Cérdova (2011), essa cinematografia se coloca como uma postura politica,
especialmente porque, complementando com Ivan Sanjinés (2024), “Un pueblo indigena que se
presenta en la pantalla es un gesto politico: que esté en cine, que esté en television, que esté en la
red”. Transitando do video comunitario ao filme experimental, das formas filmicas em dialogo
com a histéria do cinema e da arte contemporanea, amplia-se o raio das paisagens mididticas

indigenas que excede a comunidade, no sentido estrito do termo.

Para Gemma Orobitg et al. (2021, p. 134), a finalidade desses “medios indigenas es
implicar tanto a los miembros del propio grupo como a las sociedades nacionales y a sectores de
la audiencia internacional”. Ao estudar essas multiplas paisagens midiaticas (o radio, o video e as
redes sociais), os autores chamam a atengao para o ato comunicativo de conceber a comunicagao

como “puesta en relaciéon”. Isso significa que as tecnologias audiovisuais (cinema, video, televisao)

Pro-Posi¢des | Campinas, SP | V.36 | ¢2025c0904BR | 2025 12/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

promovem relacdes dos povos em diversos contextos: comunitario, intercomunitario, interétnico,
panindigena — portanto, em uma perspectiva local, nacional e internacional. Entre as fun¢oes da
midia indigena, a partir das experiéncias latino-americanas, esti a promocio de espagos
alternativos aos meios hegemonicos, pois, quando a perspectiva das comunidades nao ¢ ocultada,
por sua vez, nao ¢ devidamente valorizada como saber ancestral. Assim, a apropria¢ao tecnologica
se torna fundamental por conceber um complexo geopolitico mais amplo: do local, transnacional,

ao internacional, como espagos relacionais e lugar de experimenta¢ao social.

Com suas especificidades, os cinemas indigenas assumem as fortes injungoes de “las
matrices culturales de origen — en que productores y receptores conforman organicamente una
comunidad de Comunicaciéon” (Mora, 2015, p. 40), que aponta para o que constituem
comunidades de cinema como comunidades de formagao (politica, historica, étnica). Em outro
contexto, ao refletitem sobre o Video nas Aldeias (VNA), Dominique Gallois e Vincent Carelli
(1995) identificam, para além do uso instrumental, desdobramentos do audiovisual nas
comunidades, a partir da producao e exibi¢ao de filmes em um processo de apreciacao da imagem
e de apropriacao coletiva pelos indigenas. Os autores ainda observam que “a imagem catalisa
representagoes preexistentes, presentes no imaginario de cada povo. Seu impacto sensivel
permite que as imagens anteriores sejam reconstruidas, atualizadas e refixadas de forma nova”
(Gallois & Carelli, 1995, p. 63). E fazem uma reflexao sobre como o audiovisual, além de se abrir
como espago de mediagdo, impulsiona experiéncias interétnicas, com um jogo comparativo entre
“caracteristicas tecnologicas, lingtiisticas e aparéncia fisica, posi¢ao de cada povo com relagao aos

brancos” (Gallois & Carelli, 1995, p. 65).

Considerando a natureza interrelacional das tecnologias audiovisuais, a perspectiva de
Guimaries (2015) sobre comunidades de cinema aparece como um aporte tedrico importante.
Especialmente para pensarmos as relagdes mutuamente constituintes entre a produgdo e a
formacao audiovisual, que ativam espagos de media¢ao, com as comunidades de cinema ensejando
comunidades de formacao (politica, étnica, histérica) — figurando-se, na imagem, como dispositivo
(Brasil, 20106), que os realizadores/as se (re)aproptiam e expde em quadro. Essas comunidades
compreendem um complexo, no qual a imagem, esse espaco de coabitacio das diferencas, que
destitui a distribuicio das identidades, essencialidades e binarismos disjuntivos, participa da
instituicdo comunitaria: oposta, em esséncia, ao fechamento em qualquer interioridade,
exclusividade e identidade, recusando a “imanéncia absoluta em favor da exposi¢ao a um fora, de

uma relagdao com o exterior, com outrem” (Guimaraes, 2015, p. 47).
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Da comunidade como unidade politica, sob o aparente paradoxo da abertura ao dissenso
e as diferencas, as comunidades de cinema, nas quais a imagem nao é depositaria do UNO, do
mesmo e da fusdo, as experiéncias de formagdo coordenadas pelos proprios povos indigenas
configuram comunidades de formacao, com destaque para a presenga do audiovisual em todos
os processos. Assim, a formagao nao se da apenas no campo técnico (questdes comunicacionais,
dimensoes técnicas, opera¢oes das linguagens, manejos dos suportes), mas se projeta também
no campo da politica do movimento indigena: o direito ao territério e ao patrimoénio cultural; a
ressignificacao das tradi¢des e dos saberes ancestrais, em busca da autonomia, do autogoverno

e da autodeterminacio.

Se a comunidade se constréi entre diferentes, adicionando a formula¢io de Anténio
Bispo dos Santos (2023), ao contrario da sociedade ocidental que se faz com os iguais, os
agrupamentos tradicionais sao feitos com os diversais. Se a comunicagao dos povos indigenas
configura comunidades, aberta ao didlogo, potencialmente se acentua o entrecruzamento entre
filmes e audiéncia. Baseando-se em Martin-Barbero, que ndo separa os meios e suas mediagoes,
Orobitg et al. (2021) defendem que a comunicag¢ao indigena abre espago para a coparticipagao da
audiéncia, espagos coletivos e ativa comunidades de agdo, pois nio produzem uma representagao
do mundo, mas, sim, o acionamento de situaces sociais. Esse contexto de interacoes socialmente
construidas, com a coparticipagao dos sujeitos em praticas compartilhadas, inclina-se para as
comunidades de cinema como comunidades de formagido, nas quais o aparato audiovisual

mediatiza as relagGes socio-histéricas em um mundo que se torna mediatizado.

Sem aprofundar o campo, essa dimensao cine-formativa aproxima-se das comunidades
de pratica, similar a0 que temos apresentado quanto aos espagos de experiéncia, baseados na
construcao coletiva de conhecimentos e saberes, com os sujeitos (ctiticos, criativos e
emancipados) constituindo-se em agdes conjuntas e repertérios compartilhados, a partir de
processos audiovisuais. Em uma tese na area da etno-matematica sobre o povo Xerente,
Elizangela Aparecida Pereira de Melo (2010) situa a constitui¢ao dessas comunidades de pratica —
no contexto dos povos indigenas — considerando as negociacbes no campo das praticas
socioculturais (rituais, tradi¢cOes, pinturas corporais etc.), em que se fundam as aprendizagens e,
consequentemente, essas comunidades. A autora observa que, dessas praticas, decorrem a
organizagao cultural e o Serindigena Xerente, cujos cédigos, conhecimentos e saberes entram em
negociag¢ao, sendo socialmente transmitidos e aprendidos por geragdes. Na contramao, portanto,

do que Maria Aparecida Bergamasch e Rosa Helena Dias da Silva (2007) concluem, no ambito de
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uma educagio escolar indigena, que, desde a Colonia, negava os processos proprios dos saberes

ancestrais para dar lugar aos empreendimentos epistemolégicos escolares ocidentais.

Nesse contexto, ainda que certo viés colonizador e de colonialidade perdure, pois, como
assinalou Gersem Baniwa (2023, p. 8), “a escola tem a missao de reprodu¢ao do modus operandi,
modus pensanti ¢ do modus vivendi da sociedade ocidental moderna ...”, paradoxalmente, a
Constitui¢ao Federal “reconhece o direito dos povos indigenas a uma educagao escolar propria -
especifica e diferenciada, intercultural e bilingiie, que respeite os processos proprios de ensino e

aprendizagem” (Bergamasch & Silva, 2007, p. 128).

Cinema, comunidade e formacéao

No ambito das cinematografias de Abya Yala, as experiéncias formativas nas/pelas
comunidades indigenas, apesar de similares, acontecem sob distintos processos e metodologias.
Temos observado que o cinema indigena e a educa¢io, enquanto areas disciplinares, tém
sistematicamente encontrado pontos de contato, pois os processos de producdo estio
invariavelmente atrelados a programas e projetos — estatais, do terceiro setor ou de movimentos
ativistas — de formacao audiovisual nas comunidades, com varias oficinas e atividades
formativas. Entretanto, nao se trata de abordar a produc¢ao e a formagao em uma perspectiva
formal, metodolégica ou instrumental, a partir do uso de filmes como ferramenta pedagdgica:
relagdo — enquanto processo e produto — das produgoes com determinados cursos; indicios nos
filmes de metodologias trabalhadas; correlagoes das obras com materiais didaticos; ou uma

“educacion de la mirada” (Zarate Moedano et al., 2019).

Para Laura Ximena Triana Gallego (2023), que tem estudado as rotas dos
cinematografias de Abya Yala (do México até a Argentina), esses cenarios se organizaram,
basicamente, de duas formas: (i) na transferéncia e apropria¢do de tecnologias pelas/para as
comunidades — de fora para dentro; e (i) na autonomia dos povos indigenas, desde de dentro,

assumindo a autogestao dos processos de produgao e formagao audiovisual.

De um lado, historicamente, as propostas de formac¢ao audiovisual se originam de
Organiza¢oes Nao Governamentais (ONGs), associagdes indigenistas, universidades ou de
profissionais do meio. O Navajo Film Themselves foi desenvolvido, em 1966, por Sol Worth e

John Adair, respectivamente, comunicador e professor do Annenberg School of
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Communications e de San Francisco State College; o VNA, coordenado por Vincent Carelli,
desde 1986, no Brasil, estava atrelado ao Centro de Trabalho Indigenista (CTI); e a Escuela de
Cine Amazonico (ECA), que, sob a dire¢io de Fernando Valdivia, trabalha com formacao,
producao e difusio na Amazonia peruana. Com a finalidade de criar condig¢bes para a
transferéncia de saberes e técnicas audiovisual (e, em alguns casos, de outras tecnologias, como
o radio, a televisio e os meios digitais), desenvolvem oficinas nas comunidades, ora com
programas mais estruturados, ora de forma pontual e episédica. Muitas dessas experiéncias, as
vezes, nao passam de experimentacdo antropoldgica ou comunicacional e, em outros casos,

constituem aliangas politicas duradouras.

De outro lado, a formagao audiovisual tem origem nas préprias comunidades,
impulsionadas pelas questoes historicas e contemporaneas, com realizadores e coletivos se
apropriando da tecnologia e da linguagem para documentar as praticas cotidianas, as
manifestagoes ancestrais e os processos de luta e resisténcia, a defesa do territério e do seu

patrimonio cultural.

Nesse ultimo caso, surgem as escolas de cinema e de comunicagdao nos territorios: a
Escuela de Comunicacion del Pueblo Wayut, em 2014, na regiao de La Guajira, Colombia; e a
Escuela de Cine y Comunicacion Mapuche del Aylla Rewe Budi, na Araucania, Chile, em 2010.
Sao apoiadas por associagbes de comunicadores das comunidades, como, respectivamente, a
Red de Comunicadores Wayuu e a ADKIMVN — Cine y Comunicaciéon Mapuche. Ao contrario
das experiéncias formativas do primeiro caso, que se movimentam e sao conduzidas por agentes
que nio participam de dentro da experiéncia histérica, esses espacos criados nas/pelas proprias
comunidades apontam para a autogestao dos processos comunicacionais no campo da
formacio, produgao e difusao, com base na sua diferenca, em suas proprias demandas, questoes

e problematicas.

Outras experiéncias, no contexto audiovisual, tem se configurado como, por assim dizer,
experiéncias formativas desterritorializadas. Alinhando-se mais ao primeiro caso, sem o foco em
um povo e nacionalidades indigena especificas, a gestao direta ou indireta das comunidades
envolvidas, o Museo Chileno de Arte Precolombino e o Centro de Estudios Interculturales e
Indigenas (CIIR) criaram, na modalidade virtual, a Escuela Diversa de Cine Indigena — com a
participagao de cineastas indigenas, professores e pesquisadores das areas da antropologia,

historia, artes, comunicacao, para a formagao de jovens de Abya Yala: para “... reflexionar y
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analizar su entorno, con el propésito de crear proyectos de investigacién y/o creacion
audiovisual con enfoque indigena y desde una practica colaborativa” (Museo Chileno de Arte

Precolombino, 2024).

Maria Paz Bajas Irizar (2008), ao comentar a experiéncia norte-americana, chama a
aten¢do para uma espécie de experimentagao antropoldgica, a partir de uma reflexdo sobre o
processo “formativo”. F como se, na sua acepcio, Sol Worth e John Adair tivessem montado
um laboratodrio para especulagao epistemologica, nos campos da antropologia e da comunicagao.
Depreende a inclinagio do projeto Navajo para a verificagdo de hipdteses: saber como se
comportam os sujeitos e quais sdo as diferencas entre o olhar indigena e nao indigena, quais
saos os modos que os “outros” usam quando produzem imagens. Visava “constituir una
metodologia que estuviera al servicio de los estudios antropolégicos, psicologicos y de las
ciencias humanas en general, con el fin de tender hacia una antropologia de la comunicacién
audiovisual” (Bajas Irizar, 2008, p. 4). Movimentava-se em um duplo paradoxo: a transferéncia
ao Outro dos medios que lhe permite, em perspectiva propria, (re)apropriar-se, imageticamente,
do mundo histérico como sujeito da enunciagao, mas sob um complexo de prescrigdes e
domestica¢ao, experimentacao e observacao, que destitui, nos termos de Freire (2016, p. 109),
o potencial da transformagao critica, criadora e libertaria dos homens, fundamental para a

passagem da condi¢ao de “seres para outro” a “seres para si”.

Uma das experiéncias de produgio e formagdo audiovisual mais longeva, que nasce
dentro das organizagoes politicas indigenas na América do Sul e expressa as questoes internas
da comunidade, encontra-se no Teido de Comunicacion, da Asociacion de Cabildos Indigenas del
Norte del Cauca (ACIN), no municipio de Santander de Quilichao, na Colémbia, em 2005,

juntamente com outros organismos setoriais.

Os pesquisadores Gerylee Polanco e Camilo Aguilera (2011), que estudaram as lutas de
representacao a partir das organizagdes politicas e de comunicagao na Colombia, concebem o
Tejido de Comunicacion como parte dos organismos indigenas do Cauca, um dos mais significativos
de Abya Yala, com papel incontornavel na autonomia Nasa (ou Paéz, na denominagao colonial):
da retomada de terras a construcio da propria imagem. Os autores ainda defendem que a
apropriagao da comunicagao “... es, pues, indesligable del proceso politico y cultural indigena ...”
(Polanco e Aguilera, 2011, p. 67). Para compreender melhor sua fungao, apés uma primeira etapa

de resisténcia (da Conquista aos anos 1970) e da segunda chamada Tierra y Cultura, de recuperagao

Pro-Posi¢oes | Campinas, SP | V. 36 | ¢2025c0904BR | 2025 17/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

territorial (de 1970 a 1980), o trabalho do Tejido de Comunicacion se insere nos Planes Comunitarios o
Planes de Vida, que, em uma terceira etapa, denominada Autonomia, sao desenhados entre 1980-
2000, nos quais a comunicag¢ao ¢é artefato politico dos modos organizativos dos governos

indigenasg.

Mas, entre os anos 2000 até o presente, as iniciativas comunicacionais no Departamento
do Cauca ganham impulso. Denominada de Alternativa, nessa etapa sao implementados projetos
radiofonicos, impressos, Internet e audiovisuais, que mediatizam as praticas contracoloniais Nasa,
em agoes entre os modelos tradicionais de organizagao (assembleias, os cabildos, os conselhos),
politico-organizativo (mobilizagdes, congressos e projetos comunitarios) e técnico-operativo (com
0s tgides que cobrem diversas areas: meio ambiente, economia, saude, comunica¢ao). Com uma
composi¢ao predominantemente indigena, trabalhando com produgao, exibigao e distribuicao, o
Tejido de Comunicacion, segundo Polanco e Aguilera (2011), tem origem nos comités de comunicag¢ao

dos Planos de Vida e na apropriacao de variadas modalidades comunicacionais.

No contexto da formagao audiovisual indigena, se pudéssemos projetar a experiéncia
como referéncia para o entrecruzamento audiovisual-comunidade, o povo Nasa consolidou um
processo que se estrutura, de forma sistematizada, com a Escuela de Comunicacion del Norte del
Cauca. Compreendemos essa formacao em duas dimensbdes (Polanco & Aguilera, 2011): no
campo da politica indigena ¢ no campo da comunicagao (conceitual, técnica e pratica).
Condensadas na concepgao curricular da primeira edi¢ao formativa, em 1999, que outorgou o
titulo de Comunicadores Comunitarios, em busca da autonomia, do autogoverno e da
autodeterminacao dos povos do Cauca, esse processo foi assumido por profissionais da area das

tecnologias externos a comunidade e, especialmente, por liderangas Nasa e da Igreja Catolica.

El proceso de formacién incluyé dos componentes curriculares: uno, dirigido a la totalidad del
grupo de educandos, contemplaba el analisis de los contextos politico, econémico y cultural del
pueblo nasa y del movimiento indigena del Cauca, mientras el otro componente comprendia la
ensefianza de técnicas, por grupos de educandos conformados segun sus afinidades, en tres
medios: radio, video/ fotografia y medios impresos (Polanco & Aguilera, 2011, pp. 76-77)'.

% Os Planos de Vida: “... obedecen a dos tipos de ‘principios’ de “Vida’ (‘espiritualidad, reciprocidad, integralidad
y uso respetuoso de la tierra’) y ‘rganizativos’ (‘unidad, territorio, cultura y autonomia’) ...” (Polanco & Aguilera,
2011, p. 68).

10 A Escuela de Comunicacién del Norte del Cauca encerrou suas atividades em 2002, sendo retomada, no ano de
2010, com a gestao do Tejido de Comunicacion, o ingresso aberto a jovens de outras regides e o programa curricular
contemplando a formagdo em: escritura, radio, audiovisual, internet, fotografia, impressos etc.
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Essas escolas de cinema e comunica¢ao Mapuche, Wayuu e Nasa, que desenvolvem suas
praticas entre producdo, formagao e difusio audiovisual, constituem experiéncias — com
particularidades, conhecimentos e tradi¢oes especificos de cada povo — que se inserem em um
contexto histérico mais amplo, com as devidas distancias e diferencas. Fazemos referéncia a
dimensao da educagao escolar indigena, que, ao contrario das escolas focadas nos processos e
produtos da comunicagio, do cinema e do audiovisual, em geral, aproximam-se dos saberes ¢
conhecimentos escolares, institucional e formal. Mas, nesses casos, com base em Bergamasch e
Silva (2007), podemos identificar uma relagio mais profunda quanto a autonomia e ao
protagonismo das comunidades na definicio dos processos formativos que caracterizam o
momento atual. Dimensdes e fases da historia da educagao escolar indigena, que, na mesma
linha do que temos analisado, sdo iniciativas coordenadas pelas proprias comunidades, com o

contexto educacional a servico dos interesses, projetos e epistemologias ancestrais.

No centro dessas experiéncias, Bergamasch e Silva (2007) observam que entram em
cena o movimento politico organizado e, especificamente, os professores indigenas como
sujeitos da formacgao. Sao dimensdes que podem ser identificadas e paralelizadas, em seus
aspectos e caracteristicas, com as experiéncias das escolas de cinema e comunicagao dos diversos
territorios situados em nosso estudo. Nesse sentido, desenvolvendo-se na perspectiva de uma
autogestao comunitaria, a discussao em torno dos processos formativos audiovisuais dos povos
e nacionalidades de Abya Yala encontra ressonancia em um contexto mais amplo — do ponto
de vista continental, politico e de formacao. Independente do carater ndo formal das
experiéncias delineadas no campo dos cinemas e audiovisual indigenas, no quadro comparativo,
para além do caso Brasil, alinham-se experiéncias do México, Peru e Equador que tém “como
sailda comum para a educagao das minorias étnicas, o horizonte da autonomia na criacao e gestio

de escolas autenticamente indigenas” (Monserrat citado por Bergamasch & Silva, 2007, p. 131).

Dimenséao continental e trans-originario

Em uma politica contracolonial e epistémica das tecnologias audiovisuais, a formagao
de comunicadores indigenas nas comunidades precisa ganhar centralidade. Ampliando o
espectro, Cérdova (2011) observa que os processos formativos no audiovisual indigena tém
dimensdo continental, trans-originario e desconlonizantes. Nesse campo, as cinematografias

indigenas sdo centrais como pragmaticas contracolonizadoras, pois, dos territorios ancestrais
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aos centros urbanos, os seus filmes e produtos audiovisuais estio sempre tensionando “las
suposiciones fundacionales de la educaciéon occidental, adonde lo indigena esta relegado a una
historia pasada, considerado exterminado, estatico en el tiempo o consagrado como objeto de

archivo etnografico” (Cérdova, 2011, p. 84).

Em um relato que nos concedeu sobre a experiéncia da Escuela de Comunicacion de
Pueblo Wayuu (Departamento La Guajira, Colombia), que, no decorrer de 2024, realizou o
terceiro ciclo formativo, a cineasta e coordenadora académica Leiqui Uriana Henriquez11 chama
a atengdo para aspectos fundamentais da autogestio tecnoldgica por parte das comunidades
Wayuu. Enquanto escola itinerante, que percorre os territorios entre a Colombia e a Venezuela,
a escola tem uma solida programagcao formativa sobre os varios meios: escrita, radio, audiovisual,
digital e outros. Formada na Escuela de Cine e Televisao de Santo Antonio de Los Bafios, Cuba,
Leiqui Uriana pontua a necessidade de um maior conhecimento dos fundamentos pedagogicos,
que permitirdo conhecer os jovens que ingressam nos processos de formacao, advindos dos
mais diversos lugares e das mais dispares realidades. Se inicialmente os participantes pertenciam
as comunidades tradicionais, do segundo ao terceiro ciclo, as convocatdrias foram se

estendendo aos interessados em conhecer e se apropriar das tecnologias.

Sem reconhecimento oficial pelos Estados nacionais (Colémbia e Venezuela), os cursos
tém o reconhecimento das comunidades e liderangas, além de lograrem formar profissionais
que hoje ja atuam como docentes da propria escola e assumem papéis importantes nos varios

campos da comunicagao.

Antes das atividades praticas nos moédulos, Leiqui Uriana explica que o processo
formativo metodologicamente inicia com um encontro matinal com a comunidade em torno de
conversagoes sobre os modos de ser Wayuu, com o plano de estudo em consonancia com o
sistema normativo do seu povo, abrindo-se, especialmente, para que se fale sobre “el territorio,
la lengua, la organizacién social, la espiritualidad y la economia tradicional”. Em consonancia
com esse principio, a coordenadora da Escuela de Comunicacion del Pueblo Wayuu, Nat Nat
Iguaran Fajardo, em um intervalo entre a comunicagio e o sistema normativo proprio,

contextualiza:

1 Em entrevista ao autor, em 24 de junho de 2024, pela Plataforma Google Meet, que versou sobre sua formagao
e atuacio social; histéria, cosmologia e momento atual do povo Wayuu; histéria, dimensées pedagogicas e desafios
da Escuela de Comunicacién. Uso autorizado.

Pro-Posi¢des | Campinas, SP | V.36 | ¢2025c0904BR | 2025 20/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
r0-posicoes

e-ISSN 1980-6248

... Por lo tanto, ese vinculo que tenemos con el territorio es lo que queremos que los jévenes
identifiquen, asimilen y proyecten. Esto les permite relacionarse con todas las demas
comunidades, conocer sus contextos y sus diferencias. Aprender sobre saberes de acuerdo a las
tematicas es lo que nos permite y lo que queremos vislumbrar con la escuela: que sea un espacio
de formacién no solo desde lo técnico, sino también desde lo espiritual y cultural.

Nesse ambito, sob as lentes de uma pedagogia audiovisual, eminentemente freireana,
por assim dizer, em um processo formativo como pratica de liberdade e nio de dominacao,
observam-se elementos de constituicio de um método de formagao que recusa em conceber o
homem e o mundo Wayuu como entidades abstratas, desligados de si e do mundo, como se o
substrato do ser indigena nao pudesse se ausentar ou ser negado como realidade concreta.
Principalmente porque, na perspectiva metodolégica da Escuela de Comunicacion de Pueblo
Wayuu, pensando com Freire (2016, p. 124), compreendemos que, “Na medida em que os
homens, simultaneamente refletindo sobre si e sobre o mundo, vio aumentando o campo de

sua percepgao, vao também dirigindo sua ‘mirada’ a ‘percebidos’ que, até entao ..., ndo se

b

27

destacavam, ‘ndo estavam postos por si”’. Para além das dimensoes técnicas da linguagem do
cinema e do audiovisual, o mundo histérico constitui uma instancia mediatizadora dos sujeitos

da formagao, “incidéncia da agao transformadora dos homens” (Freire, 2016, p. 130).

Com Dagron (2014), que pesquisou, amplamente, o cinema comunitario na América
Latina e Caribe, podemos abstrair dimensoes, abordagens e contextos, para melhor
estabelecermos parametros de analise dos processos de formacao audiovisual dos povos e

nacionalidades de Abya Yala.

Independente da diversidade de experiéncias (implementadas em contextos campesinos
e centros urbanos, tradicionais e populagées marginalizadas contemporaneas) e das diferencas
latentes entre o cinema comunitario e o cinema indigena, Dagron (2014) apresenta perspectivas
do audiovisual comunitario, também, a partir do estudo de experiéncias que envolvem os
cinemas indigenas. Como na Coloémbia (El Tejido del Comunicacion), no Chile (Adkimvn), na
Bolivia (CEFREC) e no Brasil (VNA). A partir da Organizacién de los Pueblos Indigenas de
Pastaza (OPIP), do povo Kichwa Sarayaku (Equador), lemos em “Pocho” (Alvarez, 2014, p.
363) que “la produccién audiovisual comunitaria es un ejercicio organico”, ou seja, as obras ¢ a
comunidade estdo interconectadas. Ao entrevistar Alejandro Santillan, que realizou oficinas no
territorio Sarayaku e percebeu a dimensao interfacial entre cinema-territério em grau bastante

significativo: “La razén de ser del cine de Sarayacu es la comunidad .... La comunidad se expresa
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a través del cine y el cine expresa el punto de vista, la lucha, la accién de la comunidad ...”

(Alvarez, 2014, p. 363).

No marco do cinema e do audiovisual comunitarios, com aproximagoes com o que
caracteriza os cinemas indigenas, Dagron (2014) levanta suas dimensdes constitutivas: uma
expressao politica, comunicacional e artistica; uma linguagem prépria, sem intermediarios e
independente do cinema hegemonico; uma representacio das populagées a margem,
secundarizadas ou invisibilizadas; e, como eixo central, uma cinematografia que se empenha na
luta pelo direito a comunicagao. Em consonancia com Triana Gallego (2023), conclui que as
experieéncias de transferéncia tecnolégica mais longevas possibilitaram que as comunidades
ganhassem autonomia para produzirem e se expressarem por si mesmas. Metodologicamente,
incorporamos 0s seus parametros por optar também por experiéncias que: “... llevan adelante
los actores desde su propia constitucion comunitaria, excluyendo las miradas externas sobre
ellos” (Dagron, 2014, p. 30). Assim, apontamos que as cinematografias de Abya Yala
compreendem processos no contexto de uma comunidade organizada, com decisdes sobre os
modos de producao e formagao, sendo a experiéncia Sarayaku emblemadtica da autonomia
audiovisual por se apropriar de trés dimensoes fundamentais: a autogestao, o autofinanciamento

e a autoafirmagao politica (Dagron, 2014).

No inicio do Video nas Aldeias, Gallois e Carelli (1991) observaram os desdobramentos
do audiovisual nas comunidades Waijapi, na Amazonia, e as questoes internas no contexto de
audiéncia, cujas situag¢oes sociais e filmicas se desenvolviam proximas do que Guimaraes (2015)

chamou de comunidades de cinema: entre pactos e dissensos, vinculos e fraturas do comum.

A partir da realizagao do documentario O espirito da T/, em1990, e de visitas posteriores
de campo, Gallois e Carelli identificaram que os encontros nas “Casas de TV” eram marcados
pela hierarquia, com o discurso monopolizado pelas liderangas, e, depois, eram transmitidos por
um terceiro. Com o VNA, esses espacos ampliaram a discussao politica, com a incorporagao
dos discursos pelas liderangas, modulados, em encenagao e retdrica, a partir do que assistiam de
outros povos na TV. Identificaram que esses encontros politicos, que aconteciam antes, durante
e depois das exibi¢oes, lapidavam duas modalidades de retéricas: uma retérica interna — em
seus proprios termos — e outra destinada para os brancos — programatica, por assim dizer.
Decorrente das audiéncias gravadas, os argumentos, a retorica e a performance entraram em

processo de redefini¢ao, com os discursos sendo gravados e, permanentemente, reelaborados,
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para publicos especificos: garimpeiros, Fundagao Nacional dos Povos Indigena (Funai) e
Governo Federal. Como desdobramentos, Gallois e Carelli (1991) observaram disputas
intercomunitarias, com cobranga de liderancas Waijapi de outras aldeias para que seus discursos
ocupassem um lugar no processo da producao audiovisual das comunidades. Sob controle
permanente, os registros obedeciam a trés movimentos: registros para si, registros para os

brancos e para outros povos.

Analisamos que a presenc¢a em cena do Capitao WaiWai demarcava seu lugar no campo
de for¢a da comunidade, com a compreensao sobre o alcance do filme e seu poder de persuasio.
Em varios segmentos, ele tenta dirigir a camera e definir o corte final para garantir as imagens
positivas frente a certos comportamentos que podiam configurar imagens negativas da

comunidade.

Nesse sentido, as relagdes dos Waijapi com o contexto da producio e da recepcio
audiovisual, em O espirito da T/, assentam-se em um dispositivo de projecao e audiéncia extra
(situagOes que precedem o filme) e intra-filmica (ou seja, no campo da imagem com as situagoes
espectatoriais sendo filmadas). Esses aspectos contextuais, que remetem as dimensoes
constitutivas das comunidades de cinema (Guimaraes, 2015), também se materializam como
dispositivo (Brasil, 2016), a partir de situagGes que niao sio operadas pelo mesmo, mas regidas
pelo heterogéneo e o desajustado (Mondzain citado por Guimaraes, 2015). Se, no trabalho
interpretativo com as imagens, considerarmos que um procedimento ¢ identificar figuras de
cisdo e reciprocidades (cenas do comum e cenas de dissenso), o que perturba a lei e a ordem de
uma comunidade s6 acontece em um contexto social; ao se integrarem, constituem o complexo
comunitario entre os filmes e sua recep¢io. Inclinam-se, assim, para um “set/estar-em-comum”
ou “ser/estar-com” e, por sua vez, abrem-se para os “varios reinos (humano, animal, vegetal,
mineral) e divididos em singularidades (grupos, ordens, meios, individuos, histérias)” (Nancy

citado por Guimaraes, 2015, pp. 47-48).

Conclusodes

O ordenamento do comum/comunidade nio é da ordem da tematica ou das relacdes
de poder entre o antecampo e o campo das imagens, mas envolve situagOes espectatoriais
porque, entre a partilha e a divisdo, as comunidades de cinema se fazem nas diferencas, unindo

(13

o que nunca é unissono e fechado. Nesse sentido, entretecem o liame invisivel da
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comunidade dos que veem juntos, ligados em sua separagao, distantes de toda identificagio com
um corpo unico ...” (Guimardes, 2015, p. 55). As formas e os modos de identificar os
delineamentos — entre as dimensdes extra e intra-filmicas — requerem dois movimentos
metodologicos: no campo etnografico, que, antropologicamente, sistematizam as estruturas
socio-historicas dos povos e nagoes indigenas (em suas organizagdes culturais, politicas e
cosmoldgicas), especificamente, nesse caso, para delinear o lugar do audiovisual no “liame
invisivel da comunidade”; e no campo da andlise filmica, que, a partir dos estudos de cinema,
ordena a linguagem e a materialidade das imagens para evidenciar os elementos filmicos, que
inscrevem as cenas do comum e do dissenso, que representam, como dispositivo, as formagdes
indigenas dos que veem juntos sem se confundirem como um corpo unico. Dimensdes
metodologicas que se complementam e se retroalimentam, especialmente porque acontecem em

um movimento do mundo histérico comunal para o campo das imagens.

No contexto de perspectivas filmicas reversas, que revisam os regimes visuais do
colonialismo e reposicionam no palco da histéria os povos indigenas como sujeitos da cena
historica e filmica, observamos que ganham relevo os processos de producio e formagao
audiovisual oriundos vinculados nao apenas as ONGs, aos 6rgaos ou as entidades dos estados
nacionais. Nao obstante a importancia desses projetos, um campo importante se localiza,
especialmente, nas experiencias das Escolas de cinema e de comunica¢ao das comunidades
coordenadas pelas proprias comunidades, a partit de suas redes de comunicadores e/ou
organizagoes politicas, afirmando sua diferenca e a diferenca dos processos mobilizados
internamente, divisando suas especificidades e epistemologias, pois ““La imagen del conocimiento
proprio’ [precisa seguir] los principios propios culturales mapuche y comunicacionales ...”

(Berrocal citado por Mediatico, 2019, pp. 3-4).

Especialmente com Guimaraes (2015), a base tedrica foi fundamental para repensarmos
a concepgao de comunidade como um agrupamento de sujeitos, que compartilham uma mesma
estrutura histérica e os mesmos objetivos, inclusas as comunidades de interesses, com
problematicas especificas. Principalmente porque “o comum” nao prescinde do dissenso, dos
conflitos e das contradi¢des internas. Nesse contexto dos cinema indigenas, como observou
Dagron (2014), importam os processos, o percurso da obra (da pré-producio a difusao) e nao
apenas os produtos (o filme em si). Por sua vez, a énfase nas dimensoes qualitativas dao relevo a
articulagao de redes, a organizacao e aos espagos de debate, as atividades formativas e a articulagao

da linguagem audiovisual com as demais expressdes artistico-culturais. Nesse flanco, as
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implicagoes da interface cinema-comunidade, nos processos de produgao e formagao audiovisual,
apontam para dimensoes de uma pedagogia contracolonial que se desenvolve no campo das

comunidades de cinema como comunidades de formacao.

Em um ensaio intitulado “Ficgoes coloniais”, publicado na revista Zum, do Instituto
Moreira Salles, em 2021, Denilson Baniwa (2021) relata como, na infancia, vivenciou uma
espécie de fic¢do quando foi fotografado por uma espécie de Indiana Jones Alemao, que
apareceu em sua comunidade com uma camera 50mm e lhe pediu para posar naturalmente para
uma mise en scéne, que almejava captura-los como indio. O produtor Fernando Valdivia (2018),
que coordena a ECA, criada, em 2013, em Pucallpa, na Amazonia peruana, conta histéria
semelhante sobre Pansitinma, que, no inicio da década de 1960, tinha 12 anos e s6 falava o
idioma do seu povo, quando também foi capturado pela camera do antropélogo Matthew
Huxley e a linguista Gertrude Dole. Naquela altura, o menino Amahuaca se tornou protagonista
de um filme etnografico, objeto de um livro e de inumeras fotografias, que rodaram o mundo
como as pinturas do gentio amansado e bravo de Albert Eckhout e as cartes de visite do século

XIX, com suas cenas de primitivos africanos e indigenas em seus “habitat natural”.

Em um claro processo de invengao do Outro, no contexto da colonialidade do ver,
integrando, no presente, modalidades de violéncia (simbolica, epistémica, racial) que, para
Cusicanqui (2018, p. 24), remetem para “sintagmas coloniales mas remotos ...”. O corpo e as
palavras de Pansitinma, entre planos, paginas e folhas de acetato, tornaram-se publicos, foram
guardados na prateleira de alguma biblioteca (no caso do livto de Huxley) e no acervo
institucional do Museu Americano de Histéria Natural de Nova York. No decorrer de seus 60
anos, o menino Amahuaca nao sabia que tinha se tornado um personagem etnografico. Quase
seis décadas depois, com o trabalho de produgao, formagao e difusao audiovisual da ECA, com
suas oficinas de formacdo e programas de exibi¢io nos pequenos povoados, campus
universitarios e comunidades indigenas do Peru, Pansitinma hoje “es un Amahuaca respetado,
el Jefe de su comunidad y también cineasta indigena” (Valdivia, 2018, p. 17), a frente, portanto,
dos registros de sua propria imagem: de si, do seu corpo e de seus desejos; da sua comunidade

e mundo histérico-cultural — em seus proprios termos.

Pro-Posi¢oes | Campinas, SP | V. 36 | ¢2025c0904BR | 2025 25/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

Referéncias

Almeida, M. R. C. (2010). Os éndios na histéria do Brasil. Editora FGV.

Alvarez, W. (2014). Pocho. Ecuador. In A. G. Dagron (Ed.), E/ cine comunitirio en América I atina
y el Caribe (pp. 345-370). Friedrich-Ebert-Stiftung FES.

Bajas Irizar, M. P. (2008). La camara en manos del otro. El estereotipo en el video indigena

mapuche. Revista Chilena de Antropologia V'isual, (12), 70-102.
Baniwa, D. (2021). Fic¢oes coloniais. Zum: Revista de Fotografia, (20), 54-71.

Baniwa, G. (2023). Educagao e povos indigenas no limiar do século xxi: debates e praticas

interculturais. Antropologia & Sociedade, 1(1), 7-21.

Barriendos, J. (2011). La colonialidad del ver. Hacia un nuevo dialogo visual interepistémico.

Némadas, (35), 13-29.

Bergamasch, M. A., & Silva, R. H. D. (2007). Educagio escolar indigena no brasil: da escola para
indios as escolas indigenas. Agora, 13(1), 124-150.

Brasil, A. (2016). Rever, retorcer, reverter e retomar as imagens: comunidades de cinema e

cosmopolitica. Galixia, (33), 77-93.

Brasil, A., & Belisario, B. (2016). Desmanchar o cinema: varia¢oes do fora-de-campo em filmes

indigenas. Sociologia e Antropologia, 6(3), 601-634.
Cadena, Marisol de la. (2024). Seres-terra: cosmopoliticas ens mundos andinos. Bazar do tempo.

Coérdova, A. (2011). Estéticas enraizadas: aproximaciones ao video indigena en América Latina.

Communicacion y Médios, (4), 81-107.
Cusicanqui, S. R. (2015). Sociologia de la imagen: miradas ch’ixi desde la historia andina. Tinta Limon.
Cusicanqui, S. R. (2018). Umz mundo ch’ixi es posible: ensayos desde un presente en criszs. Tinta Limon.

Dagron, A. G. (Ed.). (2014). E/ cne comunitario en América Latina y el Caribe. Friedrich-Ebert-
Stiftung FES.

Felipe, Marcos Aurélio (2025). Etan bé tali bu: apontamentos sobre dimensdes cosmofilmicas

indigenas de Abya Yala. Lz Furia Umana.

Pro-Posi¢oes | Campinas, SP | V. 36 | ¢2025c0904BR | 2025 26/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

Felipe, Marcos Aurélio (2024). Outras fronteiras do cinema: colonialidade, contracolonizagao e cosmofilmias

historicas nas cinematografias indigenas. Editora Sulina.

Felipe, Marcos Aurélio (2023). Da colonialidade do ver ao cinema indigena: apontamentos sobre

a (contra)colonialidade em Abya Yala. Revista de Antropologia, 66.

Felipe, Marcos Aurélio (2022). O cinema contra-colonial Huni Kuin: a face velada do

colonialismo. Galixia, 47.

Felipe, Marcos Aurélio (2021). O cinema intersticial de Myriam Angueira: autoinscri¢ao,

cosmologia e historia Mapuche. Revista ECO-pds, 24(2).

Felipe, Marcos Aurélio (2020a). Ensaios sobre cinema indigena no Brasil & outros espelhos pas-coloniais.

Editora Sulina.

Felipe, Marcos Aurélio (2020b). O cinema-caracol de Luis Tréchez Tunubala: uma camera

Misak contra o(s) colonialismo(s). Ars, 18(38).

Felipe, Marcos Aurélio (2019). Contranarrativas filmicas Guarani Mbya: atos decoloniais de

desobediéncia estética e institucionais. Matrizes.

Forumdoc.BH. (2022, 25 de novembro). Debate sobre os filmes Abdzé Wede’6 — O Virus Tem
Cura> ¢ Wherd Tupa ¢ o  Fogo  Sagrade  [Video]. = YouTube.
https://youtu.be/j4Uk_TYWdyw?rsi=tIA37IoEauW180mY.

Freire, P. (2016). Pedagogia do oprimiido (60a ed.). Paz e Terra.

Gallois, D., & Carelli, V. (1991). Video nas Aldeias: a experiéncia Waiapi Cadernos de Campo,
2(2), 25-306. https://doi.org/10.11606/issn.2316-9133.v2i2p25-36

Gallois, D., & Carelli, V. (1995). Video e dialogo cultural: experiéncia do projeto Video nas
Aldeias. Horizontes Antropoldgicos, 1(2), 61-72.

Guimaraes, C. (2015). O que ¢ uma comunidade de cinema? ECO-Pds, 18(1), 45-56.

Léry, J. (1961). Viagen a terra do Brasil. Biblioteca do Exército Editora. (Original publicado em
1574).

Mediatico. (2019, 4 de marco). Entrevista con el director Mapuche Gerardo Berrocal. In C.

Arteaga & C. Gleghorn (Eds.). Sussex. https://shre.ink/bL8y.

Pro-Posi¢oes | Campinas, SP | V. 36 | ¢2025c0904BR | 2025 27/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

Melo, E. A. P. (2016). Sistema Xerente de educacio matematica: negociages entre prdticas socioculturais e

comunidades de pratica. (Tese de doutorado, Universidade Federal do Para).

Mora, P. (2015). La autorrepresentacion audiovisual indigena en Colombia. In P. Mora (Ed.),

Pocéticas de  la  resisténcia: el video indigena en  Colombia (pp. 26-100). Cinemateca

Distrital /IDARTES.

Museo Chileno de Arte Precolombino. (2024, 9 de junho). Escuela Diversa de Cine Indigena.
https://museo.precolombino.cl/muestra-cinevideo-indigena-inicia-convocatotia-para-

escuela-diversa-2021/.

Orobitg, G., Martinez Mauri, M., Canals, R., Celigueta, G., Gil Garcia, F. M., Gémez Ruiz, S.,
Izard, G., Lopez Garcia, J., Mufioz Moran, O., Pérez Galan, B., & Pitarch, P. (2021).
Los medios indigenas en América Latina: usos, sentidos y cartografias de una experiencia

plural. Revista de Historia, (83), 132-164. https://doi.org/10.15359/1h.83.6

Polanco, G., & Aguilera, C. (2011). Luchas de representacion: practicas, procesos y sentidos andiovisnales

colectivos en el suroccidente. Programa Editorial Universidad del Valle.
Russell, C. (2007). Otra mirada. Archivos de la filmoteca, (57-58), 116-152.

Sanjinés, 1. (2024). Origenes del cine de los pueblos originarios en América Latina. Retina latina.

Podcast Revélate.

Santos, A. B. (2023). Colonizagao, Quilombos: modos e significagies. Associagao de Ciéncias e Saberes

para o Etnodesenvolvimento AYO.

Sarmiento, A., & Sarmiento, D. (2024, 8 de agosto). Viaje al territorio y la identidad. Resina

Latina. Podcast Revélate.

Terena, N. (2022). ManifestacOes estéticas indigenas: pensar o fazer arte indigena no Brasil.

Revista Estado da Arte, 3(2), 457-463. https://doi.org/10.14393 /EdA-v3-n2-2022-66614
Teixeira, F. E. (2012). Cinemas “nao narrativos™: experimental e documentdrio — passagens. Alameda.

Triana Gallego, L. X. (2023). Trazando rutas de los procesos audiovisuales amerindios:
enfoques,  reflexiones y  perspectivas.  Ragzdn  Critica,  (14), 1-25.
https://doi.org/10.21789/25007807.1912

Tsing, A. L. (2022). O cogumelo no fin do mundo: sobre a possibilidade de vida nas rinas do capitalismo. n-1
edicoes.

Pro-Posi¢oes | Campinas, SP | V. 36 | ¢2025c0904BR | 2025 28/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

Valdivia, F. (2018). Amazonia, los caminos hacia la autorepresentacion indigena en el cine

peruano. La Outra Cocecha, (1), 11-16.

Viveiros de Castro, E. (1999). Etnologia brasileira. In S. Miceli (Org.), O gue ler na ciéncia social
brasileira (1970-1995) (pp. 109-223). Sumaré/ANPOCS.

Zarate Moedano, R., Hernandez Vasquez, A., & Méndez-Tello, K. M. (2019). Educar miradas

en resistencia a la colonialidad del ver. Contratexto, (32), 205-228.

Notas

Dados da submissao:

Submetido a avaliagdo em 24 de fevereiro de 2025; revisado em 19 de julho de 2025;
aprovado para publica¢ao em 24 de agosto de 2025.

Autor correspondente:

Felipe, Marcos Aurélio — Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN,
Centro de Educagio — CE, Departamento de Praticas Educacionais e Curriculo —

DPEC, Natal, RN, 59078-970, Brasil.

Disponibilidade de dados:

O autor declara que os dados de pesquisa nao podem ser disponibilizados publicamente.

Revisao textual:

Normalizagao bibliografica (APA 7* Ed.), preparagdo e revisio textual em portugués:

Reinaldo Rodrigues <trevisao@tikinet.com.br>

Versio e revisio em lingua inglesa: Leonardo Maciel de Gusmao

<traducao@tikinet.com.br>

Pro-Posi¢oes | Campinas, SP | V. 36 | ¢2025c0904BR | 2025 29/30



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2025-0012BR
pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

Editoras responsaveis:
Editora Associada: Débora Nakache <https://otcid.org/0000-0002-0521-1937>

Editora Chefe: Chantal Medaets <https://orcid.org/0000-0002-7834-3834>

Pro-Posicoes | Campinas, SP | V. 36 | e2025¢0904BR | 2025 30/30



