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RESUMO - Transnacionalidade e Modos de Produgio nos Estudos Teatrais — Este artigo investiga a importin-
cia de um olhar que seja transnacional e 20 mesmo tempo inclua os modos de produgio nos estudos teatrais no Brasil.
A partir do relato das discussdes que ocorreram em julho de 2018 na conferéncia internacional Philanthropy, Deve-
lopment and the Arts, em Munique, o artigo levanta novas possibilidades para os diversos campos da pesquisa teatral.
Em vdrios exemplos apresentados na conferéndia e sintetizados no presente artigo, questdes e priticas que pareciam
locais se mostraram como recorrentes em distintos paises, indusive no Brasil, evidenciando sua conexao com redes e
fluxos transnacionais. Por fim, é sugerido que o estudo do teatro pela perspectiva da transnacionalidade e dos modos de
produgio pode constituir uma acio de defesa & pesquisa e a0 meio cultural, principalmente em paises que passam por
pprocessos reaciondrios como o Brasil.
Palavras-chave: Transnacionalidade. Estudos Teatrais. Filantropia. Modos de Produgio. Teatro para o
Desenvolvimento.
ABSTRACT - Transnationality and Modes of Production in Theatre Studies — This paper presents an argument
in favor of a transnational approach which also examines modes of production within theatre studies in Brazil. Drawing
on discussions that took place in July, 2018, at the Philanthropy, Development and the Arss international conference in
Munich, we point to new possibilities that may enrich various fields of theatre research. In several cases discussed at the
conference and summarized in this article, seemingly local issues and practices revealed their recurrence in other parts of
the world (Brazl induded), thus demonstrating their interconnection within transnational networks and drcuits. In
condusion, it is suggested that the study of theatre from the perspective of transnationality and modes of production
may also constitute an action in defense of research, and of the cultural milieu itself, particulady in countries that are
living through reactionary periods, as is the case for Brazil today.
Keywords: Transnationality. Theatre Studies. Philanthropy. Modes of Production. Theatre for Development.
RESUME — Transnationalité et Modes de Production dans les Etudes Théitrales — Cet artide examine
l'importance d’une vision qui est transnationale et englobe en méme temps les modes de production du thétre dans
les études théitrales au Brésil. Basé sur un compte rendu des discussions qui ont eu lieu en juillet 2018 lors de la
conférence internationale Philanthropy, Development and the Arts 2 Munich, l'artide présente de nouvelles possibilités
pour les différents domaines de la recherche théitrale. Dans plusieurs exemples discutés lors de la conférence et résumés
dans cet artide, les problemes et pratiques qui semblaient locaux se sont présentés comme récurrents dans plusieurs pays,
parmi lesquels le Brésil, démontrant leur connexion avec les réseaux et les flux transnationaux. Enfin, il est suggéré que
I'étude du théatre sous angle de la transnationalité et des modes de production peut constituer une action de défense de
la recherche et du milieu culturel, en particulier dans des pays en proie a des processus réactionnaires comme le Brésil.
Mots-dés: Transnationalité. Frudes Théitrales. Philanthropie. Modes de Production. Le Théitre pour le
Développement.
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Introdugao

Os estudos teatrais brasileiros ainda encontram obstdculos em termos
de reverberagio e interagdo internacional, se comparados a outros campos
de conhecimento. Pelo menos dois fatores concorrem para esse quadro, e

ambos se referem a escolhas de nossa tradi¢ao académica.

O primeiro fator é o apego de nossa historiografia teatral a ideia de um
teatro nacional, inserida, portanto, nos contextos histérico-ideolégicos de
formacgio da nagao e comprometida com a definigao de uma especificidade
artistica brasileira. Esses tracos fundadores de nossa historiografia teatral es-
timularam o desenvolvimento de um olhar em que corpus e critérios acabam
delimitados por nossas fronteiras nacionais, havendo uma maior concentra-
¢ao de pesquisas sobre manifestagoes locais. Trabalhos pioneiros como o de
Maria Helena Werneck e Angela de Castro Reis (2012) conferem impeto ao
intuito de ampliagio desse escopo; seu enfoque transnacional vem sendo

continuado em pesquisas recentes que precisam ser expandidas'.

Um segundo e importante fator para o nosso isolamento académico é
a pouca ateng¢do que dedicamos as relacoes entre estéticas teatrais e contex-
tos socioecondmicos. Tal lacuna historiogrifica e sociolégica é mais sentida
na bibliografia que aborda o teatro brasileiro a partir do chamado teatro
moderno e, conforme a pesquisa se aproxima do teatro contemporineo, a
lacuna se intensifica®. Esse recorrente menosprezo de dados sociais também
tem limitado as possibilidades de se estabelecer mais pontos de contato en-
tre os diversos campos dos estudos teatrais e outras dreas do conhecimento.

A partir do relato critico de uma conferéncia internacional sobre Filan-
tropia, Desenvolvimento e as Artes, este artigo pretende contribuir para a
abertura de novas perspectivas nos estudos teatrais brasileiros, que abranjam
a interagdo dos processos artisticos com seus contextos tanto socioecondmi-
cos como transnacionais. Em julho de 2018, pudemos constatar que o iso-
lamento académico nao ¢ um problema exclusivo do Brasil, mas uma espe-
cificidade do estudo das artes no mundo todo, especialmente das artes tea-
trais. Ao participarmos da conferéncia Philanthropy, Development and the
Arts: Histories and Theoriess em Munique, trocamos trabalhos e experiéncias
com vinte pesquisadores dos cinco continentes que tentavam, como nds,
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inaugurar perspectivas de estudos para fora dos limites nacionalistas e/ou es-
teticistas.

A conferéncia foi organizada pelo grupo liderado pelos professores
Christopher Balme e Nic Leonhardt, diretores do Centre for Global Theatre
Histories, da Universidade Ludwig-Maximilians de Munique (LMU). O en-
contro internacional foi uma das agées do projeto Developing Theatre: Buil-
ding Expert Networks for Theatre in Emerging Countries after 1945*, que é
financiado pelo European Research Council. No intuito de criar parimetros
globais que possibilitem visoes transnacionais e transculturais do teatro, o
projeto Developing Theatre propde abordagens sobre fluxos e instituigoes te-
atrais, para além do estudo tradicional de pegas e espetdculos. Para tanto, o
projeto introduz conceitos como os de comunidade epistémica, redes de ex-
perts e tecno-politica na pesquisa da histéria do teatro (Balme, 2017). O es-
copo do projeto é o surgimento do teatro profissional em paises emergentes
a partir do fim da Segunda Guerra Mundial. O foco ¢ especificamente sobre
o envolvimento massivo de institui¢des e governos dos dois lados da Guerra
Fria neste processo histérico de profissionalizacio do teatro, mediante pro-
gramas coordenados de desenvolvimento e modernizagio. Grandes agoes e
investimentos internacionais, como os que a Rockefeller Foundation realizou
no teatro da Nigéria, nos anos de 1950, sao alguns dos assuntos que, para
serem pesquisados, solicitam do projeto Developing Theatre a interagio e a
cooperacio com pesquisadores de diferentes paises’, além de uma variedade
transdisciplinar que envolve o interesse pelos meios de producio teatral, por
politicas culturais, contextos socioecondmicos, processos de globalizagao
etc.

Noés fomos convidados a apresentar trabalhos nessa conferéncia por
conta do interesse da equipe organizadora pelas temdticas e enfoques envol-
vidos em nossas pesquisas®. Através do estudo de caso da Petrobras como
patrocinadora das artes via Lei Rouanet, Gustavo Guenzburger apresentou
diversos impasses da produgao cultural no Brasil, revelando um panorama
que, como veremos adiante, mostrou-se andlogo a experiéncias em outros
paises, mas também diferente de qualquer outra politica cultural no mundo
(Guenzburger, 2020). Do mesmo modo, Clara de Andrade apresentou sua
perspectiva transnacional sobre a expansio do Teatro do Oprimido, real-
cando a interagdo do método com as politicas culturais francesas para o de-
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senvolvimento social nos anos de 1970/1980 e sua permanéncia como uma
das metodologias teatrais mais praticadas globalmente (Andrade, 2017).

Ao compartilharmos sobre nossas pesquisas na conferéncia Philan-
thropy, Development and the Arts, encontramos diversos pontos de contato
entre trabalhos realizados por pesquisadores de diferentes partes do mundo,
em busca de novas abordagens para os estudos das artes. As possibilidades
metodoldgicas surgidas nesse encontro e seu potencial para os atuais desafi-
os da pesquisa em artes cénicas no Brasil nos impulsionaram a elaboragao
do presente artigo. O argumento principal ¢ de que, ao se abrirem para um
olhar transnacional que leve em conta os meios de produgio, os estudos tea-
trais brasileiros poderao ganhar muito mais forca de reverberagio em pes-
quisas de outros paises, e vice-versa. No relato critico de algumas exposi¢oes
da conferéncia de Munique’, que apresentamos a seguir, essa hipdtese estard
sendo experimentada e debatida.

A Filantropia e os Desafios das Politicas Culturais na
Contemporaneidade

A conferéncia de Munique foi enriquecida e influenciada pelas apre-
sentagoes de dois palestrantes convidados (keynotes), ambos especialistas nas
relagdes das grandes fundagoes estadunidenses com a politica externa daque-
le pais no século XX. O primeiro a se apresentar foi Volker Berghahn®, que
atua no Departamento de Histéria da Universidade de Columbia, Nova
Torque, e o segundo foi Inderjeet Parmar’, do Departamento de Politica In-
ternacional da Universidade de Londres. Os dois pesquisadores mostraram,
através de painéis histéricos e andlises politicas, a trajetdria das trés grandes
fundagoes norte-americanas do século XX — Ford, Rockefeller e Carnegie —
e como elas estiveram ligadas ao esforco de uma elite empresarial norte-
americana em construir redes de interesses e de poder, tanto a nivel nacional
quanto internacional. O contato entre esses especialistas de outras dreas com
os pesquisadores em artes teve um efeito profundo na conferéncia, a julgar
pelos debates suscitados. Ao mesmo tempo em que os keynotes focaram na
atividade das grandes instituigdes filantrépicas dos EUA, muitos dos outros
pesquisadores presentes na conferéncia apresentaram os seus estudos 7 loco
sobre os efeitos e resultados das politicas culturais advindas desses processos,
em paises como Nigéria, Filipinas e Coreia do Sul.
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Para o nosso objetivo de descortinar para os estudos teatrais brasileiros
alguns padroes socioeconémicos da produgio teatral, que podem ser com-
pardveis aos de outros paises, alguns fatos se sobressaem dessa trajetéria das
grandes fundagoes. Em primeiro lugar, fica clara a lacuna de nossa historio-
grafia teatral no que diz respeito a influéncia que essas fundagoes exerceram
no chamado teatro brasileiro moderno, através de bolsas de formacao inter-
nacionais concedidas a profissionais influentes como José Renato, Augusto
Boal e Antonio Abujamra. Outros dados que podem enriquecer a compre-
ensio do teatro brasileiro aparecem no estudo das relagdes das fundagoes
norte-americanas com o Estado, com as ideias de publico, de privado e de
liberdades democrdticas. Para entendermos essa correspondéncia, precisa-
mos lembrar que os incentivos indiretos brasileiros, como a Lei Rouanet,
foram inspirados, originalmente, no modelo norte-americano das dedugées

fiscais (Guenzburger, 2020).

A partir desse ponto ¢ possivel procurar, na trajetdria das fundagoes es-
tadunidenses, esse parentesco com questdes que norteiam a implementagao
e o funcionamento de nossas politicas culturais. Em ambos os paises existe
primeiramente a ideia libertdria de que o individuo, e nio o Estado, deveria
ser o responsavel pela escolha dos projetos culturais. Economicamente, isso
se traduziria também na responsabilidade financeira por parte da sociedade
civil, mesmo que em parceria com o Estado através de dedugoes fiscais. O
sistema norte-americano concede dedugdes para quem faz doagoes particu-
lares, e atua em vdrias dreas sociais, entre as quais a cultura. Tal sistema faci-
litou historicamente nao sé a existéncia das institui¢oes de fomento ligadas
as grandes corporagoes, como também toda uma ecologia de pequenos doa-
dores — mass-philanthropy — que fomentam o grosso dos recursos em filan-
tropia nos EUA, inclusive aqueles voltados para a cultura e as artes.

Esse ideal de uma sociedade civil atuante nas escolhas e nos financia-
mentos de projetos culturais nunca chegou a se concretizar no Brasil, em
grande parte devido ao desenvolvimento histérico de nossas dedugoes fiscais
a cultura. Nos EUA, praticamente todos — pessoas fisicas e juridicas — pa-
gam algum imposto, e todos podem deduzir, do célculo desse imposto, par-
te de suas doagoes. No Brasil da Lei Rouanet e de seus clones locais, apenas
2% das maiores empresas conseguem fazer uso das dedugdes legais, que por
sua vez sao quase sempre integrais, ou seja, totalmente deduzidas do impos-
to a pagar. O resultado disso é que, na versdo brasileira, grandes empresas
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escolhem os projetos culturais que serdo totalmente pagos pelo Tesouro,
através das isengdes. No caso do teatro e de muitos outros segmentos cultu-
rais, essa politica, que dificilmente poderia ser chamada de publica, tem sido
a ultima a sobreviver a atual crise fiscal justamente por nio estar legalmente
sujeita a contingenciamentos or¢amentdrios do governo. O elitismo e o viés
antiliberal deste mecanismo de desincentivo ao investimento privado em cul-
tura ndo sio percebidos e nem compreendidos pelos préprios agentes cultu-
rais brasileiros, muito menos pela popula¢io em geral.

Durante o encontro com pesquisadores de outros paises, a dificuldade
para explicarmos a eles a peculiaridade e as contradigoes desse sistema brasi-
leiro se mostrou imensa. No entanto, foi possivel perceber que a confusao
brasileira entre publico e privado guarda alguma semelhanca com uma es-
tratégia de apagamento das relagdes entre o Estado e as grandes fundagoes
norte-americanas. Em sua palestra, o professor Berghahn mencionou que a
cooperagio das fundagoes com agéncias governamentais, como a CIA, foi
feita sempre de modo mais ou menos sigiloso — até ser causa de um escin-
dalo em 1967, envolvendo a Fundagao Ford'’. Tanto Berghahn quanto In-
derjeet Parmar mostraram ainda, em suas apresentagdes, como esse borra-
mento de limites entre governo e fundagoes foi importante para embutir in-
teresses politicos e de Estado dentro das grandes agoes de filantropia inter-
nacional''.

A ambiguidade das relagdes entre mercado e governo também é um
tema importante no caso do Programa Petrobras Cultural que apresentamos
na conferéncia'?. Além de levantar para os pesquisadores estrangeiros muitas
questdes sobre a Lei Rouanet, também trouxe para o debate problemas es-
pecificos de nossa maior usudria desse sistema. Os critérios de escolha de
projetos utilizados pela Petrobras siao, em grande parte, opostos a légica ge-
ral utilizada por outras empresas que usam a Rouanet, especialmente no que
diz respeito 4 producio teatral. E isso tem fundamento na prépria histéria
dessa petrolifera semiestatal.

A Petrobras nasce na década de 1950 de um movimento nacional-
populista (O petréleo é nosso), que nao sé liga as nogdes de povo e nagio,
mas também condiciona o progresso desses dois termos ao investimento es-
tatal, o Gnico que, segundo essa logica, seria capaz de acomodar os interesses
do capitalismo aos interesses nacionais e populares. De certa forma, esse

Clara de Andrade; Gustavo Guenzburger — Transnacionalidade e Modos de Produgio nos Estudos Teatrais
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 11, n. 1, 95110, 2021.
Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



modelo ideolégico permanece na Petrobras como cultura empresarial, e é
considerado o responsdvel por alguns de seus sucessos.

No campo do investimento cultural, e especialmente no fomento ao
teatro, esse quadro ideolégico faz com que essa empresa semiestatal conju-
gue estratégia de marca — a parte capitalista da empresa — com investimento
social — a parte publica ou nacionalista. A geréncia cultural da Petrobras
prioriza, por exemplo, projetos que agregam valores socioeducativos, de pa-
triménio imaterial e tradi¢ées populares. Esse tipo de projeto é normalmen-
te preterido pelas empresas privadas que utilizam a Rouanet. Estas geral-
mente usam a Lei em busca de retorno mididtico — especialmente no teatro
— e para o patrocinio de projetos culturais eventuais, sem continuidade no
tempo. Quanto a Petrobras, alguns artistas e grupos brasileiros que se desta-
cam nacional e internacionalmente pela inovagao tiveram durante muitos
anos o apoio continuado da empresa'”. Esse tipo de politica aproxima a atu-
agao da petrolifera a de algumas das grandes fundagées em solo estaduni-
dense. No entanto, nos primeiros meses de 2019, sob o comando do gover-
no neoliberal de extrema-direita de Jair Bolsonaro, a Petrobras ji anunciou
a suspensio — e provével fim — dos patrocinios culturais, inclusive para os
projetos de continuidade.

O que o caso Petrobras Cultural e a Lei Rouanet evidenciam é a inde-
fini¢ao da sociedade brasileira quanto a responsabilidade dos setores publico
e privado no investimento em desenvolvimento humano no Pais. No Brasil
do século XX, a opgio estatal determinou o sucesso da industria petrolifera.
No Brasil do século XXI, a indefini¢do de papéis mantém a responsabilida-
de pelo investimento em cultura ainda em aberto.

Durante a conferéncia Philanthropy, Development and the Arts, ficou
inevitdvel para nés a comparacio dessa indefini¢do brasileira com a extrema
incisividade e durabilidade de politicas culturais — atreladas a interesses
mercadolégicos transnacionais — que marcaram a atuagio das grandes cor-
poragdes norte-americanas no século XX.

Christopher Balme, em sua apresentagio de boas-vindas a conferéncia,
mostrou como essas politicas inclufam um esfor¢o de desenvolvimento e
manutengio de redes de comunicagao que ligavam intelectuais e artistas do
mundo todo, especialmente no que diz respeito ao surgimento do teatro
profissional em paises emergentes. As grandes corporagdes, ao atuarem atra-
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vés das fundagdes em parceria com agéncias ligadas ao governo americano,
colocavam em prética uma estratégia que anteviu as redes do meio artistico-
intelectual como um campo fundamental na disputa pela hegemonia sobre

mercados que emergiam a partir do pés-guerra'“.

Vimos até aqui que o olhar transnacional da conferéncia de Munique
expande a compreensdo sobre as politicas culturais na contemporaneidade.
Na parte a seguir, veremos que essa abordagem também abre, para o campo
da historiografia teatral, possibilidades epistemoldgicas até entao impensa-

das.
Redes Transnacionais e Novas Historiografias para o Teatro

Nic Leonhardt, ao apresentar seu trabalho que integra o projeto Deve-
loping Theatre, mostrou como os investimentos da Fundacio Rockefeller,
para institucionalizagao e profissionalizacio do teatro nas Filipinas, nos anos
de 1950, fizeram parte de uma clara estratégia de legitimagio norte-
americana no pds-guerra. A professora alema se concentra no estudo de caso
do diretor e dramaturgo Severino Montano. A partir da andlise minuciosa
de documentos do Arquivo Rockefeller, Leonhardt identificou que as bolsas
e subvengoes, concedidas pela Fundagio a Montano, impulsionaram a cria-
¢ao do Departamento de Teatro no Philippine Normal College ¢ do movi-
mento Arena Theatre, ambos voltados para a formacio de atores, diretores,
dramaturgos e técnicos da arte teatral.

Em sua apresenta¢io, Nic Leonhardt também mapeou viagens inter-
nacionais do diretor teatral das Filipinas para estudos, intercAmbios e articu-
lagao de contatos, financiadas pela corporagio norte-americana. Esse estudo
de caso exemplifica a maneira com que algumas redes estrategicamente
aproveitadas ou construidas por grandes fundagoes, como a Rockefeller, for-
taleciam o teatro profissional em paises emergentes, através da selegdo e fi-
nanciamento do trabalho de expertises locais. Leonhardt demonstrou que,
para além do dinheiro, o que estava em jogo no estabelecimento dessas pon-
tes culturais era a circulagdo e implanta¢io de ideias no mundo do pés-

guerra®.

Essa questao apareceu de maneira semelhante no trabalho do pesqui-
sador alemio Jan Creutzenberg, professor da Ewha Womans University, na
Coreia do Sul. O foco de sua apresentacio foi a interagao do diretor e dra-
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maturgo Yu Chi-jin com a mesma Fundagio Rockefeller. Ao conceder re-
cursos para Chi-jin e para a criagio do Seoul/ Drama Center nos anos de
1950/1960, a Fundac¢io tentava atuar na restauracio da cena teatral sul-
coreana no pés-guerra. Considerando que as politicas norte-americanas j4
influenciavam a esfera cultural da Coreia do Sul desde o fim da Segunda
Guerra, enquanto parte de um esfor¢o global face a0 comunismo, Creut-
zenberg explorou, ainda, a maneira com que agendas geopoliticas, ambicoes
cosmopolitas e interesses financeiros contribuiram para a emergéncia de
uma nova nogio de contemporineo no teatro sul-coreano. A seu ver, o cru-
zamento entre vanguardas do Ocidente e herancas de performances tradici-
onais, originado no Seoul Drama Center, evidencia a ideologia direcionada
para a globalizacio'®.

As apresentagdes de Nic Leonhardt e Jan Creutzenberg, realizadas na
conferéncia de Munique, revelaram um ponto em comum nos processos de
modernizagao teatral das Filipinas e da Coreia do Sul nos anos de
1950/1960: a implantagio e o desenvolvimento, de maneiras distintas, do
teatro em formato de arena. No caso das Filipinas, os investimentos da
Fundagao Rockefeller possibilitaram o desenvolvimento e a disseminagio
em escala nacional de préticas, saberes e metodologias do trabalho em arena,
que fizeram de Severino Montano o grande modernizador e propagador do
teatro em seu pais. Segundo Leonhardt (2019), Montano provavelmente se
inspirou nas ideias do livro Theatre in the round, da estadunidense Margo
Jones, ainda que ele nunca tenha admitido essa influéncia. O diretor das Fi-
lipinas afirmava que fazer teatro no formato em arena seria recuperar uma
tradi¢do secular do seu pais e da prépria Asia. Apesar do grande alcance do
seu trabalho, Severino Montano nunca conseguiu realizar o seu sonho de
constru¢io de um teatro nacional na capital Manila.

J4 no caso da Coreia do Sul, de acordo com Creutzenberg (2019), o
diretor Yu Chi-jin sempre manifestou abertamente o seu entusiasmo pelas
ideias de Margo Jones, especialmente na campanha que levantou os fundos
necessdrios para a construgio de um teatro nacional em formato de arena.
Esse projeto, que envolveu o apoio de diversas instituigoes, inclusive a
Rockefeller, se concretizou com a inauguracio do Seou! Drama Center em
1962. Nesse periodo inicial, o teatro construido por Chi-jin nio teve o su-
cesso que o diretor pretendia, quanto a internacionalizagao da cena sul-
coreana. Apenas a partir dos anos de 1970, o edificio ganharia importincia
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em um processo de moderniza¢io liderado por uma nova geragao de artistas
que misturaria elementos da tradi¢ao com influéncias globais.

Essa recorréncia de teatros de arena, no mesmo periodo e em distintos
paises, nos fez refletir sobre a possibilidade de um novo olhar sobre a nossa
prépria historiografia teatral, em relagio a chegada dessa tendéncia no Bra-
sil. O diretor e autor José Renato, depois de ter experimentado a disposi¢ao
em arena como aluno na Escola de Arte Dramdtica de Sao Paulo, funda-
mentou suas pesquisas no mesmo livro de Margo Jones, Theatre in the
round, que havia sido trazido dos Estados Unidos pelo critico Décio de Al-
meida Prado. A partir dessa experiéncia, Z¢é Renato fundou o Teatro de
Arena de Sdo Paulo, em 1953, aprofundando a pesquisa do formato em
arena — no inicio com repertdrio estrangeiro, depois se voltando para a
inauguracio de uma dramaturgia nacional (Magaldi, 1984).

Desse modo, no Brasil, assim como em demais casos de paises emer-
gentes, a busca por um teatro nacional se uniu as ideias de modernizagio e
renovagao da arte teatral, pela influéncia direta de vanguardas cosmopolitas
que entdo circulavam. O caso brasileiro confirma, portanto, uma constata-
¢ao dos trabalhos de Leonhardt e Creutzenberg: a disposi¢ao cénica em
formato de arena nio foi uma manifesta¢io de Ambito estritamente nacional
dos Estados Unidos, Filipinas, Coreia do Sul ou Brasil, mas sim uma ten-
déncia transnacional que circulou pelo mundo a partir dos anos de 1950.

A trajetéria inicial do teatrélogo Augusto Boal aprofunda essa conexao
transnacional do Teatro de Arena de Sao Paulo com vanguardas cosmopoli-
tas — uma conexao que, posteriormente, Boal iria expandir para outras redes
em escala global com a cria¢do do Teatro do Oprimido. Ainda na década de
1950, Boal passou um periodo de aprendizagem em Nova lorque, onde ad-
quiriu conhecimentos sobre dramaturgia nos semindrios de John Gassner na
Columbia University e também sobre o método Stanislavski, em aulas a que
assistiu no Actor’s Studio. De volta ao Brasil, convidado a trabalhar como di-
retor do Teatro de Arena, Boal passou a difundir esses conhecimentos para
muitos profissionais, através dos célebres Semindrios de Dramaturgia e dos
laboratérios de interpretacio naturalista do Arena.

A rede de contatos tecida internacionalmente pelo préprio Boal desde
os anos de 1950/1960, assim como sua posterior vida no exilio, certamente
contribuiram, nas décadas seguintes, para a expansio transnacional e cres-
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cente legitimagao do Teatro do Oprimido pelo mundo (Andrade; Balme,
2020). Ainda nos anos de sua atuagdo junto ao Teatro de Arena, Augusto
Boal j4 figurava como um nome do teatro internacional, tendo realizado
turnés com o grupo para os Estados Unidos — por iniciativa de Joanne Pol-
litzer e Richard Schechner —, e participado seguidas vezes do Festival Inter-
nacional de Nancy, na Franga, a convite do entio diretor do Festival, Jack
Lang. No fim dos anos de 1970, fase em que Augusto Boal encontrava-se
exilado em Paris, o autor e critico Emile Copfermann, editor de seus livros
na Franca, atuou como peca chave na introdugao do Teatro do Oprimido
ao publico francés, apresentando o trabalho de Boal para o meio artistico-
intelectual e estabelecendo pontes cada vez mais s6lidas com nomes influen-
tes, como o préprio Jack Lang — que logo se tornaria ministro da Cultura
no governo de Frangois Mitterrand (Andrade, 2014; 2017).

O caso que apresentamos na conferéncia, sobre a institucionalizacio e
expansio que o Teatro do Oprimido (T'O) ganhou a partir da Franca/,
evidenciou que o novo contexto politico e cultural francés foi especialmente
favordvel para a sobrevivéncia e propaga¢io do método. Tal contexto abriu
ao TO a possibilidade de se adaptar e se integrar a politicas estatais constru-
idas por um governo socialista. No inicio dos anos de 1980, o suporte fi-
nanceiro das novas politicas ptblicas de Mitterrand para a cultura contribu-
iu fortemente para a implantagio do Teatro do Oprimido na Franga, atra-
vés de projetos realizados em centros sociais espalhados por todo o pais. Ao
atuar principalmente pela via das politicas de democracia cultural, o TO
encontrou meios de se institucionalizar e se multiplicar de forma exponen-
cial e autbnoma. Expandiu-se para além das fronteiras francesas e passou a
ser utilizado em diversos paises da Europa, Africa e Asia, organizando-se em
redes transnacionais de praticantes (Andrade, 2017).

Essa expansio transnacional do Teatro do Oprimido se inseriu em
uma mudanca global na no¢io de cultura e no fomento as artes. Naquele
momento, o teatro como um todo questionou o modelo de alta cultura, di-
recionando-se também a projetos em que atuasse como ferramenta para o
desenvolvimento social. De fato, Augusto Boal encontrou os meios de sis-
tematizar e disseminar o seu método em escala transnacional justamente na
medida em que o TO passou a ser praticado como metodologia social, con-
tribuindo diretamente para o campo do Teatro para o Desenvolvimento

(Andrade; Balme, 2020).
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O Teatro para o Desenvolvimento também foi abordado por outras
apresentagdes na conferéncia de Munique. Kennedy C. Chinyowa, profes-
sor na Tshwane University of Technology, em Pretoria, na Africa do Sul,
apresentou em seu trabalho as problemiticas relacionadas a intervengées ar-
tistico-sociais voltadas para a redu¢io do impacto do HIV e da Aids em
Malawi — pais que possui um dos dez maiores indices do virus no mundo.

Ao focar sobre o projeto Make Art/Stop Aids, patrocinado pela Art and
Global Health Centre, Chinyowa argumentou que, apesar das pesquisas cen-
tradas sobre os participantes demonstrarem o beneficio das iniciativas de te-
atro aplicado, contradi¢bes de base surgiram no 4mbito dessas agdes que
vém frustrando os esforgos das intervenc¢oes. A seu ver, ainda que a Art and
Global Health Centre tenha boas intengdes enquanto patrocinadora de pro-
jetos sociais em comunidades rurais, o gesto filantrépico da instituigio é
carregado de incoeréncias. Segundo o professor da universidade sul-africana,
intervengdes dirigidas por érgios externos a comunidade tendem a se afastar
do foco sobre as pessoas diretamente envolvidas no projeto, criando um
modelo de financiamento que acaba se tornando mais opressor que liberta-
dor'®. A partir de sua extensa pesquisa iz Joco e de seu préprio lugar de fala
enquanto pesquisador nascido no Zimbabwe, Kennedy C. Chinyowa tor-
nou evidente a questio do olhar paternalista da filantropia sobre o outro,
uma reflexdo fundamental para toda a conferéncia, a ser considerada tam-

bém em estudos sobre projetos filantrépicos sediados no Brasil .

Redes que agregam projetos de arte e cultura como desenvolvimento
explicitam, para os estudos teatrais, a necessidade de apropriagio de ferra-
mentas das ciéncias sociais. Por outro lado, esse enfoque social tem sido até
hoje pouco explorado na pesquisa de outras formas de teatro. Na academia,
o chamado teatro de arte tem sido considerado geralmente apenas pelo seu
viés estético. No entanto, veremos a seguir que um estudo de caso apresen-
tado em Munique demonstrou o potencial de contribui¢io de um olhar so-
ciolégico para a andlise de objetos ligados a ideia de um teatro de vanguar-

da.

Por Novas Epistemologias Teatrais

Helleke Van den Braber, professora da Radboud University Nijmegen,
mostrou em Munique seu estudo das cartas que o teatrélogo Edward Gor-
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don Craig trocou com mecenas e patrocinadores™. Sé o foco dessa pesquisa
jd chamaria a aten¢ao em um pais como o Brasil, onde o patrocinio é um
paradigma tao universal na produgio teatral quanto é ignorado pela pesqui-
sa académica. Van den Braber usa o caso Craig para tentar mostrar como,
no comecgo do século XX, o COmpromisso entre mecenas € artista aparecia
como uma necessidade para a profissionalizacio de um determinado tipo de
teatro, que buscava sua autonomia frente ao sustento comercial da bilhete-
ria®.

Gordon Craig contou com pelo menos 32 mecenas ou patrocinadores
— até entdo identificados pela pesquisadora —, dos quais obteve maiores ou
menores beneficios materiais e imateriais. Nas 450 cartas analisadas pela
professora holandesa, aparecem estratégias negociais e linguisticas envolvi-
das em trocas de capitais e jogos de legitimagdo. No estudo dessas estratégias
se revela, por exemplo, uma faceta desconhecida de Craig: a do artista de es-
tética revoluciondria que solicitou patrocinio durante anos, sem que para is-
so citasse uma Unica vez a palavra dinheiro. Tal termo nunca poderia ser ex-
plicitado nas negociagoes, pois seria indigno tanto do ponto de vista do aris-
tocrata mecenas quanto do artista desapegado da instrumentalidade do tea-
tro comercial.

Ao analisar essas estratégias de legitimagao, Van den Braber localizou a
busca de Gordon Craig por patrocinios dentro da dinimica de disputas por
posicoes sociais descrita pelo socidlogo Pierre Bourdieu (2011). Segundo a
teoria de Bourdieu, o desapego material da arte seria o critério usado por
camadas antigas e poderosas da sociedade burguesa para validar seus habitos
culturais, suas posi¢oes sociais, seu poder frente a outras fragoes ascendentes.
Quanto mais ligada a ideia de alta cultura e menos interessada em retorno
comercial, mais forte seria o papel da arte como fiadora deste jogo de distin-
¢oes e disputas sociais.

Nesse ponto, a pesquisa da professora holandesa confirmou metodolo-
gias que estamos comeg¢ando a utilizar pioneiramente na pesquisa teatral
brasileira, especialmente para o estudo de novos padroes de legitimagao ar-
tistica que o teatro brasileiro adota a partir dos anos de 1980. A sociologia
dos fazeres e hdbitos culturais se mostrou uma ferramenta crucial para a
compreensdo da chegada ou surgimento de estéticas pds-modernas e p6s-
dramdticas no Brasil, assim como da consolidagio das vertentes experimen-
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talistas e as consequentes mudancas nos meios de produgio teatral (Guenz-
burger, 2020).

Esse tipo de olhar sociolégico tem se mostrado o mais capaz, até aqui,
de colocar alguma luz sobre um teatro que migrava de uma pratica massiva
e de bilheteria para uma dinimica curatorial e de marketing, centrada no
patrocinio. Apenas o estudo das tensoes e jogos de legitimacio social desse
teatro em mutagao poderia explicar, por exemplo, o sucesso, a polémica e as
mudangas estéticas desencadeadas pela presenca do encenador Gerald
Thomas no Rio de Janeiro, a partir de 1985, ano em que voltou a sua cida-
de natal depois de um comego de carreira promissor em Nova lorque.

Para se compreender o fenémeno da volta triunfal de Thomas em to-
da sua complexidade, foi necessdrio fazer, também com ajuda de Bourdieu,
o mapeamento das disputas internas do campo da producio, e localizd-lo
dentro da reorganizagio por que passava a sociedade brasileira do pds-
ditadura. Assim como o Gordon Craig do estudo de Helleke Van den Bra-
ber, o Gerald Thomas que surge desse mapeamento social é o jogador que
anteviu as novas regras de legitimagao do teatro. Esse cardter o definiu como
o diretor cosmopolita e inventivo que criou e importou nao sé novas estéti-
cas, mas principalmente os novos meios para sua realizacdo no Brasil. Nesse
sentido, Thomas foi o primeiro grande nome da era do patrocinio no teatro

brasileiro, uma era que, apesar de ameagada, persiste até hoje (Guenzburger,
2019; 2020).

Do mesmo modo, somente um olhar que considera esse jogo de in-
fluéncias, no campo da politica cultural no pés-ditadura, pode explicar as
distintas recep¢oes nas chegadas de Augusto Boal e Gerald Thomas, dois
encenadores que voltavam ao Brasil e ao Rio de Janeiro no ano de 1985. A
compreensdo da enorme diferenga na receptividade dos dois artistas é um
exemplo claro do ganho epistemolégico proposto neste artigo. Thomas, jo-
vem diretor exitoso no teatro de vanguarda nova-iorquino, foi recebido co-
mo um génio em 50 citagoes, entrevistas e reportagens no Jornal do Brasil,
principal veiculo de imprensa em circulagio no Rio de Janeiro. Boal, apés
quinze anos de exilio e ji famoso mundialmente pelo Teatro do Oprimido,
ao retomar no meio brasileiro sua bem sucedida carreira de diretor no teatro
convencional, foi alvo de uma campanha de persegui¢ao pelo mesmo Jornal
do Brasil. A condigao de Boal enquanto pés-exilado, identificado com a es-
querda histérica e que volta do exilio apds sucesso internacional, influenci-
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ou diretamente a recep¢io do primeiro espetdculo de sua volta — O corsdrio
do rei. A intensa discussdo suscitada pelo espetdculo na midia jornalistica e
na classe teatral da época acabou servindo como estopim para um debate
sobre politica cultural e sua relagio com o Estado. A recusa da sociedade
brasileira pés-ditadura a toda forma de interferéncia estatal na cultura fez
com que o Boal diretor de espetdculos nio reencontrasse o seu espago no
métier do teatro de arte dos anos de 1980. Essa dificuldade de reinsercgao se
acentuou pela inconformidade das ideias de Boal ao novo esquema de legi-
timagdo do marketing cultural em ascensio (Andrade, 2014).

Diferentemente, portanto, de Gerald Thomas, a legitimagao do teatro
desenvolvido por Augusto Boal a partir de seu exilio se realizou pela sua in-
tegracdo ao campo das politicas do teatro como desenvolvimento social, e
nao como entretenimento artistico. Essa diferenca de insercao s se revela
pelo entendimento de como a estética e o discurso desses dois artistas se re-
lacionaram com os novos modos de producio e o neoliberalismo crescente

do Brasil dos anos de 1980.
Museus e Ambiguidades entre o Piblico e o Privado

No Brasil do século XXI, o neoliberalismo aplicado a politica cultural
se realiza em uma mistura de discurso privatizante com prética de desinves-
timento publico. O exemplo méximo a ser seguido é sempre o dos Estados
Unidos, simbolo de cultura livre, porque baseada em mercado. A ignorincia
brasileira sobre as nuances, exce¢oes, contextos e problemas surgidos a partir
do fomento privado norte-americano a cultura ajuda a criar e manter esse
mito. A resposta imediata do governo federal sobre o incéndio do Museu
Nacional no Rio de Janeiro, ocorrido em 2018, ilustra bem esse quadro
ideolégico: o problema nio era o descaso financeiro com o museu, mas o fa-
to de sua gestao ser estatal. Dois dias depois do incéndio o governo publica-
va as medidas provisérias 850 e 851 (Brasil, 2018a; 2018b), que extingui-
ram o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), autarquia referéncia em po-
liticas publicas e resultado de lutas histéricas na Museologia, para criar a
Agéncia Brasileira de Museus (ABRAM), de direito privado. A ideia, a par-
tir de entdo, seria captar recursos privados para fundos patrimoniais de mu-
seus, como acontece nos Estados Unidos. Nessa mudanca foram ignorados
tanto o histdrico brasileiro de pouco interesse no investimento privado a
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cultura — fora da isen¢do fiscal integral da Lei Rouanet —, quanto os graves
problemas decorrentes dessa prdtica em outros paises.

A relagao problemitica dos museus norte-americanos com o mercado
de filantropia das artes apareceu claramente em pelo menos duas apresenta-
¢oes da conferéncia de Munique. Professora da Universidade Estadual da
Califérnia, a israelense Nizan Shaked mostrou em seu trabalho® que a ca-
racterizacio de interesse piblico é usada na justificativa para a captagao de re-
cursos pelos museus americanos, mas logo depois esquecida nos critérios de
escolha artistica e na opacidade de suas transagdes financeiras. A pesquisa-
dora demonstrou que esse sistema — andlogo de certa forma a nossa Lei
Rouanet — usa a nogio de wutilidade piiblica para servir a agendas privadas de
uma determinada casta de agentes no mercado das artes. Muitas vezes, os
agentes culturais que determinam qual artista serd valorizado pelos museus
sa0 os mesmos investidores que obtém lucros com a compra e a venda de
suas obras no mercado dos colecionadores privados. Entre alguns resultados
desse sistema elitista, baseado na isen¢io de impostos, estdo muitas limita-
¢Oes estéticas e omissdes nas programagoes dos museus, além de restri¢oes
ideolégicas a cultura como um todo™.

Algumas dessas restrigoes se fazem sentir fortemente no trabalho que o
professor Antonio Cuyler, da Universidade da Flérida, apresentou sobre a
captacio de recursos e a equidade cultural nos Estados Unidos*. Ele mos-
trou que, 14 também, a filantropia as artes pode ser um fator de aumento
das desigualdades. Nos EUA, grandes organizagdes culturais sem fins lucra-
tivos, com or¢amentos anuais superiores a 5 milhdes de délares, represen-
tam apenas 2% do mercado e, no entanto, recebem mais de 50% das doa-
¢oes. Apenas 10% do total das doagoes vao para as artes que beneficiam po-
pulagbes marginalizadas, como as de baixa renda, com necessidades especi-
ais, ou as comunidades negra, latina, LGBTQI+ e outras®.

Extrema Direita, Neoliberalismo e Conservadorismo Cultural

Com a recente elei¢ao de um governo de extrema-direita, ficou eviden-
te no Brasil a tendéncia de o Estado se ausentar, cada vez mais, da responsa-
bilidade pelo fomento as artes e a cultura. Isso acontece por vdrios fatores.
Em primeiro lugar, a ideologia neoliberal ¢ levada as dltimas consequéncias
pela direita contemporinea dos paises emergentes. Apesar da histérica parti-
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cipacio estatal no desenvolvimento industrial desses paises, hoje a maior
parte de sua classe politica considera o Estado minimo como uma condi¢io
para se atingir o desenvolvimento e a estabilidade. Em segundo lugar, a as-
censio do conservadorismo nos costumes comega nao sé a por em xeque o
papel do Estado enquanto fomentador de cultura, como também requisita
dele uma funcio de regulagiao moral, sob a forma de censura as artes. A base
politica do governo Bolsonaro é em grande parte dominada por liderangas
evangélicas neopentecostais que travam, hoje, uma verdadeira guerra cultu-
ral contra artistas e professores, que por sua vez vém sendo tratados como
perversores dos bons costumes e parasitas do dinheiro ptblico. No caso do
teatro, a Lei Rouanet tem sido vista, dentro desse discurso, como um gran-
de sustentdculo de artistas esquerdistas e aproveitadores.

Com a histdrica auséncia de tradigio filantrépica particular e os recen-
tes cortes de recursos publicos, o estrangulamento econémico de setores
como ciéncia, tecnologia e cultura é hoje uma realidade no Brasil. O esvazi-
amento politico da atuagio intelectual nao é apenas uma consequéncia, mas
um objetivo desse processo. Se aqui ele ainda se encontra em estdgio inicial
e sem um final definido, o contato com pesquisadores de outros paises nos
revelou realidades andlogas em estdgios bem mais avancados.

Duas semanas antes da conferéncia em Munique, estivemos em Bel-
grado, na Sérvia, para o congresso anual da International Federation for The-
atre Research (IFTR), que no ano de 2018 teve como tema os fluxos entre
teatro e migragdes: 1heatre and Migration — Theatre, Nation and Identity:
Between Migration and Stasis. O contato que tivemos com pesquisadores e
artistas turcos nos proporcionou uma ideia da gravidade da censura e do re-
trocesso na situacio das politicas culturais na Turquia®. Se pensarmos que a
Turquia é um dos poucos paises no mundo — junto com China, Russia,
Alemanha e parte do leste Europeu — com tradigao de teatros e elencos pu-
blicos e estatais, podemos ter ideia da transformagio recente que o governo
Erdogan implementou no setor, principalmente apds os expurgos que se se-
guiram 2 tentativa de golpe em 2015. No congresso anterior da IFTR, reali-
zado em Sao Paulo, em 2017, houve inclusive uma mesa em teleconferéncia
com professores universitdrios turcos, que haviam sido recentemente obri-
gados a se exilar. O discurso ultraliberal na economia e ultraconservador nos
costumes, usado pelas forcas politicas ligadas ao islamismo radical que apoi-
am Erdogan, guarda algumas analogias com a gramdtica neopentecostal que
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sustenta o atual governo brasileiro. A mais evidente delas, até agora, é o ata-
que a professores e artistas desalinhados com o governo, e a consequente in-
viabilizagio de uma esfera ptiblica democrdtica para os debates nacionais®.

Consideragoes Finais

Os exemplos discutidos neste trabalho demonstram como a inclusio
de contextos socioecondmicos e transnacionais pode potencializar o alcance
e a comunicagio dos estudos teatrais. Questdes e priticas que parecem ex-
clusivamente locais revelam-se recorrentes em vdrios paises. Da mesma for-
ma, enfoques e metodologias de pesquisa aplicadas em determinado pais se
mostram Uteis para discutir realidades completamente distintas, desde que
os contextos institucionais e de produgao sejam levados em conta.

Nesse sentido, a indefini¢do brasileira entre os setores publico e priva-
do quanto 2 responsabilidade no investimento a cultura pode ser realgada
aqui pela comparagio entre as politicas culturais da Petrobras e das grandes
fundagoes estadunidenses. Por outro lado, esse mesmo tipo de indefinigao
apareceu no caso das politicas para museus nos Estados Unidos, onde recur-
sos publicos alimentam um mercado que rende muitos lucros para investi-

dores particulares.

O olhar transnacional permite, por exemplo, uma nova historiografia
para o movimento do Teatro de Arena de Sio Paulo. Confrontado com os
casos das Filipinas e da Coreia do Sul, o grupo paulista deixa de ser visto
apenas como um simbolo da luta por um teatro verdadeiramente brasileiro,
para fazer parte de uma politica global de modernizagao de teatros nacio-

nais.

O papel conector de Augusto Boal entre o Brasil e as vanguardas cos-
mopolitas que agenciaram esse género de politicas fica claro na trajetéria in-
ternacional do teatrélogo: primeiro como importador de saberes atoriais e
dramaturgicos, depois como criador e exportador de metodologias teatrais
que circularam pelo mundo. A prépria caracteristica global do Teatro do
Oprimido sé é compreensivel quando unimos, em uma mesma perspectiva,
a transnacionalidade de suas redes e sua adaptabilidade a mudangas mundi-
ais nas modalidades de fomento ao teatro e a cultura.

Do mesmo modo, o estudo da diferenga entre as recepgoes dos filhos
prédigos Augusto Boal e Gerald Thomas, no Brasil da Nova Republica, nos
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mostrou a necessidade de uma sociologia dos modos de produgio teatrais.
Sé ela é capaz de explicar, nesse caso, a rejeicio da midia ao teatro rotulado
como de esquerda e a adaptabilidade do teatro de vanguarda ao novo mun-
do do marketing cultural no pés-ditadura.

Além da confirma¢io metodolégica embutida em cada um dos casos
aqui apresentados, algo mais crucial sobressai de nosso relato critico da con-
feréncia de Munique: o desafio da sobrevivéncia tanto da produgiao como
da pesquisa de teatro e cultura. O intercimbio com pesquisadores da Tur-
quia nos mostra que, em paises que passam por processos reaciondrios como
0 nosso, essas atividades também estio hoje sob a mira do governo e de de-
terminados setores da sociedade. Faz-se urgente o entendimento da globali-
dade desse fendmeno e das formas com que o mesmo se apresenta em cada
contexto.

Nessa nova realidade de ataque a professores e artistas*®, ambos passam
a ter que justificar e defender a existéncia de suas atividades, que correm o
risco de extingdo. O caminho apontado na conferéncia de Munique, e no
presente artigo, fortalece essas possibilidades de defesa, ao estabelecer liga-
¢Oes entre pontos antes aparentemente desconectados. Se quisermos com-
preender os fluxos transnacionais do teatro, das artes, da educagao e da cul-
tura, seremos convocados a refletir sobre suas condicoes materiais e sociais
que, atualmente, estdo sob ataque.

Artistas e pesquisadores, ao estudarem seus campos de atuagio a partir
desse olhar expandido, j4 estardo fabricando as ferramentas que irdo garantir
a sua resisténcia e sobrevivéncia em um futuro préximo. Frente 4 onda cres-
cente de ideologias regressivas, cabe aos intelectuais e profissionais da arte e
da cultura construirem seus préprios movimentos de solidariedade e resis-
téncia, atuando, criando e pesquisando em redes transnacionais.

Notas

'O livro Rotas de Teatro entre Portugal ¢ Brasil (Werneck; Reis, 2012) apresenta

pela primeira vez em nosso pais as bases do programa Global Theatre Histories e
se afirma como uma exce¢ao no campo da nossa historiografia teatral. A busca
das autoras e organizadoras por tecer pontes transatlinticas, em rotas teatrais
do século XIX e inicio do XX, estende a visao sobre a formacio do teatro brasi-
leiro para um didmetro mais amplo, além da ideia de nagao.
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Aplicagoes atuais desse enfoque em outros dmbitos de nossa historiografia
abrangem desde a descoberta de novas rotas comerciais de espetdculos e com-
panhias, percursos de artistas e empresdrios teatrais, até o estudo da diversidade
de trocas internacionais de métodos, ideias, politicas e saberes, incluindo tam-

bém o teatro moderno e contemporineo (Andrade, 2017; Andrade; Balme,
2020; Guenzburger, 2020).

No esfor¢o de preencher essa lacuna, os autores acabam de organizar, em par-
ceria com a pesquisadora Isabel Penoni, a coletinea de artigos Cenas cariocas:
modos, politicas e poéticas teatrais contempordneas, a ser langada em 2020 pela
editora Garamond (Andrade; Guenzburger; Penoni, 2020).

Site da conferéncia, disponivel em:
<https://philanthropyconference2018.wordpress.com>. Acesso em: 16 set.
2020.

Site do projeto disponivel em: <http://developing-theatre.de/>. Acesso em: 16
set. 2020.

A participagao de Maria Helena Werneck em atividades e no conselho editorial
do Centre for Global Theatre Histories reforga o cardter pioneiro da pesquisado-
ra quanto ao enfoque transnacional nos estudos teatrais no Brasil. O presente
artigo ¢ um dos frutos da troca intelectual de longa data que a autora e o autor
tém mantido com a professora Maria Helena. Agradecemos a ela especialmente
pela abertura & perspectiva transnacional em nossas pesquisas sobre teatro.

Esse convite se estendeu para uma cooperagao no primeiro semestre de 2020.
No momento da finalizagio do presente artigo, os autores Clara de Andrade e
Gustavo Guenzburger estavam em Munique, trabalhando como pesquisadores
fellows no Centre for Global Theatre Histories ¢ Developing Theatre Project.
Disponivel em: <https://gth.hypotheses.org/1178>. Acesso em: 16 set. 2020.

7 A conferéncia apresentou um amplo painel com 21 apresentagoes. Alguns des-

ses trabalhos foram escolhidos para serem discutidos no presente artigo de
acordo com as possibilidades de comparag¢oes e analogias com casos e enfoques
brasileiros.

Resumo disponivel em:
<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/05/berghahn_
abstract.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.
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? Resumo disponivel em:

<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/05/parmar_ab
stract.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.

" Em seu livio America and the intellectual Cold Wars in Europe, Berghahn

(2001) narra os bastidores e consequéncias da revelagdo, pela imprensa da épo-
ca, de vdrias das operagoes secretas envolvendo a Ford Foundation e a CIA.

' Inderjeet Parmar (2014) comenta em seu livro, Foundations of the American

century: the Ford, Carnegie and Rockefeller Foundations in the rise of Americans
power, como a dissimula¢do das conexdes governamentais foi importante para
construir a imagem de independéncia das fundagoes. Parmar aponta 3 ficgoes
norteadoras e resultantes desse processo, que fez com que as grandes fundagoes
estadunidenses fossem vistas como ndo estatais, ndo comerciais e nio ideoldgicas
(ou cientificas).

2 Resumo disponivel em:

<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/02/guenzburg
er_abstract.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.

13 Nas artes do palco, os exemplos sio o Grupo Galpao, Grupo Corpo, Cia Ar-

mazém, Cia de Dan¢a Deborah Colker e outros. Alguns desses grupos inclusi-
ve continuaram a receber patrocinios da Petrobras mesmo quando a empresa
entrou em déficit e por isso deixou de poder usar a Rouanet, a partir de 2012.
Em 2019, no entanto, todos esses grupos e cias tiveram seus patrocinios corta-
dos pela nova diretriz da empresa.

' Em artigo recente, Christopher Balme (2019) demonstra essa légica através do

exemplo da Nigéria, onde jovens artistas, agentes expatriados e um departa-
mento de estudos teatrais na Universidade de Ibadan receberam apoio da
Rockefeller Foundation, em consonincia com o Council for Cultural Freedom
que, por sua vez, era apoiado pela CIA.

> Em artigo recente, Nic Leonhardt (2019) detalha essa 16gica de redes no caso

de Severino Montano. O artigo narra ainda o alcance nacional que o projeto
Arena Theatre, de Montano, alcangou nas Filipinas.

16 Resumo disponivel em:

<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/02/creutzenbe
rg_abstractl.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.
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Resumo disponivel em:
<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/05/andrade_a
bstract.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.

Resumo disponivel em:
<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/02/chinyowa_
abstract.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.

O professor Chinyowa desenvolve o olhar sobre esse tipo de contradi¢io em
artigo de 2013 (Chinyowa, 2013).

Resumo disponivel em:
<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/02/van-den-
braber_abstract.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.

Recentemente, a pesquisadora publicou sobre os modelos de mecenato do sé-
culo XIX (Van den Braber, 2017b) e sobre a relagao entre Gordon Craig e sua
mecenas Marguerite Caetani (Van den Braber, 2017a).

Resumo disponivel em:
<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/05/shaked_ab
stract.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.

Em artigo de 2019, a professora Nizan Shaked argumenta que esse tipo de
contradi¢io na forma como a sociedade civil estadunidense se organiza em tor-
no do terceiro setor faz parte de um espectro de vulnerabilidades que favorece-
ram, naquele pais, a ascensdo do trumpismo, do neofascismo, ou do que ela
prefere chamar de econo-fascismo (Shaked, 2019).

Resumo disponivel em:
<https://philanthropyconference2018.files.wordpress.com/2018/02/cuyler_abs
tract.pdf>. Acesso em: 16 set. 2020.

Em artigo de 2019, o professor Cuyler sugere para as fundagoes um papel de
lideranca estratégica na busca por justica criativa, definida por ele como “[...] a
manifestagao de todas as pessoas que vivem vidas criativas e expressivas em seus
préprios termos” (Cuyler, 2019).

Em 2014, os autores foram convidados a ministrar workshops no Festival In-
ternacional de Teatro de Antalya, no sul da Turquia. Os nomes dos pesquisa-
dores e artistas turcos com quem conversamos na Turquia, na Alemanha e na
Sérvia, ndo serao mencionados aqui como medida de prote¢io contra possiveis
retaliagoes.
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*” Em 2016, intelectuais e académicos que assinaram uma petigio contra o massa-
cre e a deportacio do povo curdo passaram a sofrer perseguicoes, prisoes, demis-
soes e processos por parte do governo (Weaver, 2016).

28 Quanto a guerra aos artistas no Brasil, um bom resumo se encontra em recente

reportagem do jornal O Globo (Aragio, 2020). Em relacio ao ataque & comu-
nidade cientifica brasileira, o caso mais emblemdtico até agora foi o do diretor
do Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (Inpe), Ricardo Galvao, exonera-
do por Bolsonaro depois que este contestou dados sobre o desmatamento da
Amazonia (Pontes, 2019).
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