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RESUMO - Rupestres Dangantes: o radical do corpo em movimento intencional estético — O
texto apresenta uma andlise critica sobre a raiz da danga, a partir da perspectiva do materialismo
histérico e dialético, das formulagoes de Marx e Engels, e dos estetas marxistas conseguintes a eles,
propondo um estudo sobre o conceito, a razao e a finalidade da danga para o género humano.
Aborda temas como o trabalho, como categoria fundante do ser humano. Em sequéncia, o movi-
mento corporal humano como trabalho de criacio livre, os movimentos corporais intencionais de
trabalho e o processo de transi¢ao destes para movimentos dangantes. Por fim, a partir dos estudos
acerca das manifestagdes humanas desenvolvidas no plano estético, como o ser humano chegou 2
danca como arte.

Palavras-chave: Corpo. Danga. Arte. Trabalho. Materialismo Histdrico e Dialético.

ABSTRACT - Dancing Rupestres: the radical of the body in intentional aesthetic movement —
The text presents a critical analysis of the roots of dance from the perspective of historical and dia-
lectical materialism, the formulations of Marx and Engels, and of the Marxist aesthetes who fol-
lowed them, proposing a study of the concept, reason and purpose of dance for the human race. It
approaches themes such as work as the founding category of the human being. It then discusses
human body movement as free creation work, intentional body movements of work and the pro-
cess of their transition into dance movements. Finally, based on studies on human manifestations
developed on the aesthetic level, it shows how the human being arrived at dance as art.

Keywords: Body. Dance. Art. Work. Historical and Dialectical Materialism.

RESUME - Rupestres Dansants: le radical du corps en mouvement intentionnel esthétique —
Ce texte présente une analyse critique sur la racine de la danse dans la perspective du matérialisme
historique et dialectique, des formulations de Marx et Engels et des esthétes marxistes qui lui ont
suivi, en proposant une étude sur le concept, la raison et la finalité de la danse pour le genre
humain. Nous abordons des thémes tels que le travail en tant que catégorie fondatrice de I'étre
humain. En suite, le mouvement corporel humain comme ceuvre de création libre, les mouvements
corporels intentionnels du travail et le processus de transition de ceux-ci aux mouvements de danse.
Et, enfin, & partir des études sur les manifestations humaines développées sur le plan esthétique,
comment I'étre humain en est venu a la danse en tant qu’art.

Mots-clés: Corps. Danse. Art. Travail. Matérialisme Historique et Dialectique.
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Embora possa parecer 6bvia como afirmacio inicial, ainda assim, re-
forga-se: tudo que existe tem ou ¢ movimento'. Tudo se move e gera mo-
vimento. O universo, com suas formas de matéria e energia, assim como a
totalidade do tempo e do espago, é movimento. Entre os seres vivos, vege-
tais e animais, o movimento existe desde os micromovimentos até aqueles
mais notérios ligados as necessidades de sobrevivéncia e ciclos de existéncia.
No entanto, em um grupo mais especifico desses seres — os humanos — no-
ta-se que seus movimentos nao estdo, tao somente, balizados pelas necessi-
dades naturais de sobrevivéncia, mas existem também como finalidade.

Se tudo o que existe se move, mas dessas fisicalidades apenas os huma-
nos se movem como felos ou finalidade, pergunta-se: o que sio e como sio
esses movimentos? Por que e para que os seres humanos os realizam? Como
o movimento humano se transformou em dan¢a? Contudo, outras questoes
mais de fundo parecem preceder a estas: afinal, o que se move? Por que e
para que se move? Tais indagagbes tém como propésito auxiliar nas refle-
xdes sobre o radical — no sentido de ir a raiz — da danga, analisar os princi-
pios e elementos estruturais da atividade humana dancante, realizada ante-
riormente ao surgimento da danga cénica com seus géneros, estilos e escolas.

Nas primeiras décadas do século XX, essas mesmas perguntas intriga-
ram Rudolf Laban. No periodo, inspirado nas formulagées de Frangois Del-
sarte, que abordava o corpo de uma forma distinta da convencional para o
periodo, ou seja, valorizando-o como modo e expressio de um sujeito
(Grebler, 2012), o bailarino desenvolveu um estudo teérico-prético sobre o
movimento corporal humano, que, posteriormente, deu origem ao comple-
xo sistema de linguagem do movimento denominado de Andlise Laban de
Movimento ou, simplesmente, Sistema Laban.

Segundo Julio Mota, a concepgao de movimento corporal humano
elaborada por Laban foi tratada com afinco na obra The language of move-
ment — A guidebook to Choreutics (1974). Sobre o processo da sua constru-
¢30, 0 autor esclarece que:

Através de sua pesquisa, Laban identificou uma série de propriedades bdsicas
inerentes a0 movimento. A identifica¢io dessas propriedades permitiu a ela-
boragio de proposi¢oes que possibilitaram estabelecer principios basicos de
entendimento e de aplicagio do movimento. [...] A partir desses principios
bésicos, Laban chegou a conclusio de que era possivel conhecer a finalidade
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de um certo movimento se respondidas quatro questoes: o que se move? On-
de se move? Quando se move? Como se move? As respostas a estas questoes
formariam a resposta 2 questao maior: por que se move? Assim, mediante o
entendimento do movimento (e de suas fungoes) Laban deduziu que seria
possivel entender o que motiva as pessoas a se moverem (Mota, 2012, p. 63).

Tais questoes preliminares estudadas por ele deram aporte para a sis-
tematizacio dos Principios Bdsicos de Laban, nos quais, para o autor,  prio-
ri, 0 que se move ¢é o corpo. Lenira Rengel argumenta que os termos: corpo
e corporal, utilizados por Laban no conjunto das suas obras e pesquisas, sao
empregados “[...] tratando de todos os aspectos do corpo: mente-
razio/ mente-emogao/corpo-sensivel/corpo-mecinico, isto é, aspectos inte-
lectuais, emocionais e fisicos. Laban usava os termos: aspectos espirituais,
mentais e emocionais do movimento” (Rengel, 2005).

Partindo da premissa de que o corpo é o agente que se move, sobre ele
e sua trajetéria de transformagio de conformagio, hd que se ressaltar aspec-
tos decisivos desse processo, para que se possa compreender a estrutura, co-
nhecida, atualmente, como corpo humano.

Para os adeptos da teoria da evolugio, estes seres vivos, que possuem
necessidades primeiras de se nutrir e se reproduzir, desenvolvendo capacida-
des de perceber as condi¢des apropriadas do ambiente para que se preservem
viventes, adaptaram-se aos mais diferentes meios. Esse processo influiu dire-
tamente nos modos de se mover, interna e externamente, dos vegetais, por
exemplo.

Processo semelhante se deu com os animais: seus equipamentos de
percepgdo das variagdes do meio forneceram elementos para que pudessem
realizar essas leituras e garantir sua sobrevivéncia. Porém, as células sensori-
ais — que ocupavam a superficie dos corpos para que o animal pudesse aferir
com rapidez as mudancgas das condi¢oes ambientais — eram facilmente lesa-
das, muitas vezes de modo irrepardvel, em virtude da sua vulnerabilidade.
Na constante busca pela sobrevivéncia, os organismos foram se tornando
mais complexos e o aparecimento do exoesqueleto se fez possivel. Assim:

Conforme o grau de complexidade organizacional dos seres vivos vai aumen-
tando, a natureza proporciona o advento dos chamados exoesqueletos (exo =

externo), [...] numa tentativa de, com uma carapaga calcdria, portanto rigi-
da, conferir maior protecio aos seres vivos (Telles, 2003, p. 80).
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Apesar da maior prote¢io que tal estrutura garantia ao animal, sua ri-
gidez e peso impunham restri¢ées 2 mobilidade, o que ainda o tornava sus-
cetivel as ameagas do meio. No continuo da complexificagio organizacional
dos seres vivos ocorreu que o exoesqueleto, estrutura que antes protegia os
érgaos em seu interior, deslocou-se para o centro do organismo, sendo ago-
ra ele revestido pelos musculos, visceras e pele. O biblogo Fernando Telles
(2003), a partir da teoria evolucionista, esclarece que as células responsdveis
pela percep¢ao do meio para manter sua prote¢io, no entanto, ficaram, as-
sim, envoltas pelo esqueleto, especificamente por uma parte dele denomi-
nada de coluna vertebral, localizada ao centro do corpo. Esta, por sua vez,
além de mais leve, devido ao seu interior esponjoso, possufa um maior nad-
mero de pegas e partes, que agora se articulavam possibilitando uma maior
variagio de movimentos, portanto, uma maior mobilidade. Ramificagoes
das células sensoriais partiam do crinio (cérebro) e da coluna vertebral (me-
dula espinhal) e se difundiam para a superficie corporal, preservando, assim,
sua atribui¢o primeira.

Todavia, apesar da protecao desenvolvida para o equipamento sensori-
al dos animais, o processo de transformagdo nio estava finalizado; os verte-
brados, que até esse momento usavam apoios em quatro bases, gradativa-
mente foram liberando os membros periféricos dianteiros, verticalizando-se
e tornando-se bipedes. Essa altera¢ao da posi¢iao da coluna em relagao ao so-
lo desencadeou uma ampla gama de alteracoes anatémicas, mas, principal-
mente, conferiu aos membros superiores liberdade para desenvolver sua sen-
sibilidade e capacidade de movimentos de modo tdo sofisticado e complexo
que seus reflexos ficaram notdveis, na forma como se desenvolveu todo o
aporte neuroldgico. Nesse periodo da transformacio, a mao desenvolveu o
polegar opositor em relagao aos outros dedos, o telencéfalo se configurou al-
tamente desenvolvido, e assim se conformou o ser que se conhece como

Humano (Campbell, 1990).

Sobre a rela¢io do desenvolvimento da mio e do cérebro no processo
de hominizagao, Bernard Campbell (1990, p. 56) enfatiza:

N3o resta a menor divida de que o aperfeicoamento definitivo da mao nao foi
simplesmente anatdmico, mas implicou também no aperfeicoamento da per-
cepgao sensitiva e do controle motor e, por conseguinte, em um cérebro mais
desenvolvido. [...] A mio, tanto quanto o olho, contribuiu para formacio do
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homem; os dois érgaos proporcionaram a ele uma nova percep¢io de seu meio
e, através de sua cultura material, de exercer um novo controle sobre ele.

Este é o corpo que se move: o corpo humano. O ser humano, como
acima descrito, é um ser da natureza que, como tal, apresenta necessidades
préprias a sua sobrevivéncia realizando um constante exercicio de adapta-
¢ao. Entretanto, supera o simples processo adaptativo dos demais seres vi-
vos, passa a criar novas condi¢des dominando e transformando a natureza
que o cerca, ¢ o faz com/no/pelo movimento do e para o corpo, através da
agao proposital, ou seja, pelo Trabalho. A partir dessas consideragoes, reite-
ram-se alguns questionamentos: por que e para que se move? De que forma
esse Corpo se move?

A 4rdua busca por tais respostas deve pressupor a escolha do idedrio
utilizado para ler e compreender a histéria do ser humano, a realidade con-
creta e as relacoes por ele engendradas ao longo da histéria.

Para tanto, hd que se trazer a luz duas linhas de pensamento bastante
significativas na histéria da filosofia, que darao subsidio para a compreensao
da lente aqui utilizada: o idealismo e o materialismo. Diferentemente do
modo trivial como esses termos sao aplicados no cotidiano, do ponto de vis-
ta da Filosofia, o idealismo é uma tendéncia que supée a prioridade da ideia
sobre a matéria: ¢ a razdo que permite ao ser humano criar a realidade. O
materialismo, de modo geral, inversamente, afirma que toda a realidade ¢,
por esséncia, material, e mais especificamente, que a realidade humana as-
sim o €.

De acordo com Lessa e Tonet (2008), para os idealistas — salvaguarda-
das as peculiaridades e especificidades de cada periodo histérico — o univer-
so humano, assim como a histéria, é resultado ativo, decisivo e direto da
consciéncia humana. O mundo concreto é como que um reflexo do mundo
das ideias. Entretanto, para o materialismo — em geral mecanicista e reduci-
onista —, a realidade é fruto direto e imediato das leis da natureza, e o ser
humano depende unilateralmente do ser bioldgico.

Contudo, ambos os pressupostos apresentam debilidades nos seus mo-
dos de compreender o ser humano e a histdria. Foi a partir das contribui-
coes filosoficas de Hegel e Feuerbach, e das condigoes histéricas desencade-
adas pela Revolu¢io Francesa e pela Revolugio Industrial, que Karl Marx

pode superar o idealismo e o materialismo mecanicista, e sistematizar a con-
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cepcao histérica denominada de materialismo histérico e dialético (Lessa;
Tonet, 2008).

Nao se tratava de fundir esses dois modos de conceber o mundo dos
seres humanos, mas de analisar até que ponto cada corrente desconsiderava
ou considerava a materialidade e a ideagao na construcao da histéria.

Na concep¢io do materialismo histérico e dialético, o material e o ide-
al sdo distintos, de fato opostos, porém, convivem dentro de uma unidade
na qual o material ¢ basilar, mas nio reducionista. Sem o espirito a matéria
pode continuar existindo, mas o contrdrio nio pode acontecer. No ser hu-
mano, o espirito foi sendo constituido historicamente a partir do trabalho
material, e a ele permanece condicionado (Bhaskar, 2001). Todavia, no
movimento dialético da praxis humana — acio/pensamento/nova agio/novo
pensamento — se, no inicio, a agao do ser humano sobre a matéria (trabalho)
deu ensejo a criagdo da sua capacidade ideativa, esta, no processo do seu es-
tabelecimento, passou a repercutir diretamente na agio, delineando-a e, si-
multaneamente, sendo por ela delineada. Desse modo, é possivel perceber
que “[...] o mundo dos homens nem é pura ideia nem é sé6 matéria, mas sim
uma sintese de ideia e matéria que apenas poderia existir a partir da trans-
formagdo da realidade (portanto, é material) [...]” (Lessa; Tonet, 2008, p.
43), mas que, necessariamente — pela consciéncia do mundo e de si (do in-
dividuo humano enquanto agente) gerada na agio/trabalho — apresenta um
componente ideativo. Constituiu o ser humano, dessa forma, sua capacida-
de de projetar previamente, na consciéncia, o que vai realizar na prética, e
de superar as préprias ideias, transformando-as a partir da a¢io.

Das necessidades naturais humanas a constitui¢io da arte

O ser humano, assim como os demais animais, possui necessidades
que precisam ser supridas, a fim de que se garanta a sua existéncia e manu-
tengao fisica. Contudo, o que de fato difere os humanos do restante dos
animais ¢ a capacidade de viver e suprir as necessidades por eles criadas, para
além daquelas impostas pelo seu corpo orginico: as necessidades, propria-
mente, Humanas.

Os humanos vivem e sio parte da natureza, entretanto, nao coexistem
simplesmente com ela, utilizando-a como um meio de vida imediato, mas
também como objeto/matéria e instrumento de sua atividade vital. Na ela-
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boragio do mundo, objetivando-se nele pelo processo do trabalho, é que o
ser humano se confirma como ser genérico; essa produgao operativa, essa
elabora¢do ¢ a sua vida genérica, a sua capacidade de fazer com a natureza, e
da natureza uma obra consciente, e assim, de se efetivar material e concre-

tamente como humano.

Marx conceitua o processo de trabalho como objetiva¢io do ser hu-
mano no mundo: “[...] o objeto de trabalho é, portanto, a objetivacio da
vida genérica do homem: quando o homem se duplica nio apenas na cons-
ciéncia, intelectual[mente], mas operativa, efetiva[mente], contemplando-

se, por isso, a si mesmo num mundo criado por ele” (Marx, 2004, p. 85).
Isso é o Trabalho.

Sobre o trabalho como categoria seminal na constitui¢ido humana,

Adolfo Sdnchez Vizquez (2010, p. 52) ratifica:

O homem s6 é homem objetivando-se, criando objetos nos quais se exterio-
riza. Pode se dizer, por isso, que é a0 mesmo tempo sujeito e objeto, e que
s6 é propriamente sujeito humano na medida que se objetiva, em que se faz
objeto. Este fazer-se objeto, esta objetivagao, longe de diminuir o sujeito,
como ocorre em Hegel, ¢ justamente o que faz 0 homem e 0o mantém em
seu nivel humano.

Marx aponta que o trabalho é o mediador crucial entre 0 mundo ma-
terial e as ideias, o elemento que permite ao ser humano produzir e repro-
duzir vida de um modo especificamente humano. Pelo trabalho, o sujeito
humano produz uma nova realidade. Esse novo por ele produzido nao ¢ al-
go que lhe seja alheio, mas, sim, uma realidade carregada da sua condigao
humana e das suas impressoes sobre ela; dessa forma, a rela¢ao nao ¢ unila-
teral. Pela prixis (agao/pensamento/nova agio/novo pensamento), o ser
humano ganha continuidade no mundo real; quando esse novo produto
concreto objetivado se constitui carregado da sua subjetividade, ele permite
que o sujeito nele se reconheca e perceba a sua esséncia Humana nele im-
pressa. Assim, ao transformar a natureza, o ser humano nio estd somente
criando um produto externo a ele, mas também se constituindo como Ser
Humano.

A humanidade, na sua totalidade, produziu-se no e pelo processo de
trabalho, e 0 marco decisivo da marcha de transformacio do macaco em ser
humano se deu com a transforma¢io combinada e amalgamada das maos e
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do cérebro, ou seja, da agio e do pensamento em construgdo. Assim, “[...] a
consciéncia e a compreensao sao efeitos da preensio das coisas e da sua ma-
nipulacio, na medida em que estas duas operagdes manuais implicam hori-
zontes de deslocagao e uma apreensao comuns a diversas consciéncias, mais
ou menos cooperantes” (Brun, 1991, p. 61).
Concluimos entdo que a mao nao ¢ apenas um 6rgao de trabalho, é também
produto dele. Foi gracas ao trabalho, numa fase de adaptagio a novas fungoes e
a transmissao hereditdria desses aperfeicoamentos adquiridos aos musculos e li-
gamentos, e mais lentamente também aos ossos; devido ao emprego sempre
mais amplo, variado e complexo destas habilidades é que a mao do homem p6-

de alcancar tal perfeigao a ponto de realizar [...] os quadros de um Rafael, as es-
tétuas de Thorwaldsen e a musica de Paganini (Engels, 1990, p. 22).

O trabalho ¢ feito pelo ser humano, e, ao realizd-lo, ele faz a si mesmo.
Essa afirmativa nio se reduz aos aspectos anatdmicos do desenvolvimento
humano, mas também, como bem aponta Engels, inclui o desenvolvimento
de outras esferas — cognoscitivas, sensitivas, sociais — que compdem a condi-
¢a0 humana, ao longo da sua caminhada de transformacio.

A objetivagio do ser humano no mundo concreto torna este real e
concreto, enquanto que o ser humano constituido-pensado pelo idealismo é
um ser irreal e abstrato. Vizquez amarra esse pressuposto com a clareza de
Marx quando o cita:

No animal, a relagao entre a necessidade e a atividade que satisfaz é direta e
imediata; “...s6 produz sobre o acicate da necessidade fisica imediata, ao pas-
so que o homem produz também sem a coagio da necessidade fisica; e,
quando se encontra liberto dela, é quando verdadeiramente produz’ (Vi-
zquez, 2010, p. 59).

Essas produgoes livres estao diretamente ligadas a necessidade de exte-
riorizar suas forcas essenciais como ser humano, e elas tanto “[...] podem ser
necessidades naturais humanizadas (a fome, o sexo, etc.) quando o instinti-
vo ganha uma forma humana; ou podem ser necessidades novas, criadas pe-
lo préprio homem, no curso de seu desenvolvimento social, como a neces-
sidade estética” (Vazquez, 2010, p. 57).

Conclui-se, dessa forma, que as necessidades humanizadas foram cria-
das, histérica e socialmente, enquanto o ser humano se constitufa como um
ser criador de um novo universo, constituindo a sociedade e a histdria, no e
pelo trabalho coletivo.
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As necessidades humanizadas expressam o impeto criador humano,
que manifesta e materializa as diferentes dimensoes do ser humano. A forca
essencial criadora concretizada nas formas de objetiva¢do humana transcen-
de aquelas de cardter util e, historicamente, vai abranger aquelas de perfil
espiritual-humano, como as formas de objetivacio estética ou, mais especi-
ficamente, as formas artisticas.

Georg Lukdcs (1982) afirma que uma das formas que o ser humano
dispoe para refletir ou apreender o real é a Arte. A Arte, portanto, como
trabalho de criagdo livre e forma de conhecimento da realidade.

Diferentemente da necessidade utilitdria de produgio, na arte, a neces-
sidade que impele o ser humano a criar é a de se apropriar da realidade da-
da, enriquecé-la com sua visao de mundo e suas dimensodes humanas opor-
tunizando a si mesmo e aos demais se conhecer e conhecer a totalidade que
os cerca, a partir de uma perspectiva Gnica: a de um artista. Porém, o artista,
tal como os demais humanos, é um individuo histérico e social cuja visao de
mundo ¢ fruto de toda a histéria humana anterior, em especial, da realidade
social e cultural em que vive e produz sua obra.

A partir da base fértil dos aspectos estéticos presentes na natureza — ou
seja, tal como nela s3o percebidos, identificados e qualificados pelo ser hu-
mano — e do seu reflexo nos produtos do trabalho, bem como nos movi-
mentos corporais intencionais proprios dessa atividade humana, é que o ser
humano produzird a linguagem artistica: Danga. Assim, seria esse o radical
da danca na perspectiva do materialismo histérico e dialético? Seriam esses
os principios e elementos estruturais da produgiao humana dancgante?

A principio, os movimentos corporais e os objetos produzidos tinham
um cardter utilitirio imediato. Quando os humanos produziam de modo
escasso, logo consumiam o produzido e eram impelidos a voltar & produgio
de subsisténcia, restando-lhe pouca condigao para qualquer outra qualidade
de trabalho, o cultivo espiritual, por exemplo. Contudo, o ser humano s6
passou a ter necessidade de produzir movimentos corporais e objetos com
utilidade espiritual, a partir do momento em que a produgio funcional se
deu em excedente, ou seja, no periodo Neolitico ou da Revolu¢io Agriria,
aproximadamente de dez mil a trés mil a.C. Nesse periodo, deu-se o desen-
volvimento da agricultura, o que propiciou a transformagio de parte dos
némades em grupos humanos sedentdrios; a partir de seis mil a.C., os pasto-
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res substituiram e/ou coexistiram com cacadores e coletores. Pelo controle
gradativo da natureza o Ser Humano aprendeu, aos poucos, a produzir o
préprio sustento: a cultivar e reproduzir plantas, a estocar alimentos, a do-
mesticar animais selvagens e a crid-los em cativeiro.

Nesse momento da histéria, os movimentos corporais € 0s objetos
Gteis passaram a carregar, além dos aspectos funcionais, elementos estéticos,
relacionados ao belo e a necessidade de comunicagio/relacio.

O estético nao ¢ apenas parte de um objeto fisico, mas nao existiria sem ele.
O suporte material, o objeto resultante da objetivagdo humana ¢ a via que
carrega a dimensao estética que nao existiria fora da materialidade objetivada
[...] a dimensao estética ¢ fundamental justamente para proporcionar comu-
nica¢do social, seja do passado em relagdo ao presente, seja entre seres con-
temporineos (Paes, 2011, p. 4).

Assim, o cardter estético da obra satisfaz necessidades humanas, a saber,
as de objetivagao no mundo, expressdo e relagio; nela, o artista tem sua subje-
tividade concretizada. Por esse motivo, no trabalho artistico materializado, o
autor se reconhece, como também sua humanidade é conhecida/reconhecida
pelos apreciadores ou fruidores. Objetivada sua subjetividade, os movimentos
corporais da danca, tal como os objetos de arte, tornam-se via de relagao
Humana entre os individuos para qualquer latitude ou época.

O trabalho, portanto, nio é apenas a criacio de objetos Uteis que satisfazem
determinada necessidade humana, mas também o ato de objetivagio e plas-
magio de finalidades, ideias ou sentimentos humanos num objeto material
concreto-sensivel. Nessa capacidade do homem de materializar suas ‘forcas
essenciais’, de produzir objetos materiais que expressam sua esséncia, reside a
possibilidade de criar objetos, como as obras de arte, que elevam a um grau
superior a capacidade de expressdo e afirma¢io do homem explicitada jd nos

objetos do trabalho (Vazquez, 2010, p. 69).

O trabalho nio é somente a execu¢io de movimentos corporais tteis
para suprir necessidades naturais humanas, mas, igualmente, ¢ um ato de
objetivagio e modelagem de intencionalidades, ideias ou sentimentos hu-
manos — para usar os termos de Vdzquez — num movimento corporal con-
creto-sensivel. Trata-se da competéncia do ser humano de corporificar suas
forcas essenciais, de elaborar movimentos corporais que expressam sua es-
séncia. Entre tais competéncias encontra-se a alternativa de criar movimen-
tos corporais de cunho estético, como as dangas, que algam a um nivel supe-
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rior a faculdade de expressao e afirmagio do ser humano ja evidenciada nas
produgdes e nos movimentos corporais executados nos diversos trabalhos
prético-utilitdrios. Porém, o movimento corporal na arte da danc¢a nao se
reduz a meio, mas a telos, a finalidade ou destinagao; ou seja, esse movimen-
to revela-se ele préprio como expressio das dimensoes humanas em sua to-
talidade, tal como nas artes em geral.

A arte ¢ a materializagio da necessidade do ser humano de se compre-
ender como tal, produzindo sons (musica), movimentos corporais (danga) e
objetos (artes visuais) sem finalidade primdria, mas especificamente voltados
para objetivar sua condi¢do humana, de ser pensante, criador e senciente.
“Uma obra de arte é, antes de mais nada, uma criacio do homem e vive
gragas 4 poténcia criadora que encarna. Na arte [...], como produto huma-
no, o homem nio estd apenas representado ou refletido nela, mas presenci-
ado, objetivado. A arte nio sé expressa ou reflete 0 homem: fi-lo presente”
(Vazquez, 2010, p. 40).

O homem se eleva, se afirma, transformando a realidade, humanizando-a, e
a arte com seus produtos satisfaz esta necessidade de humanizagio. Por isso,
nao hd — nem pode haver — ‘arte pela arte’, mas arte por e para 0 homem.
Dado que este é, por esséncia, um ser criador, cria os produtos artisticos

porque neles se sente mais afirmado, mais criador, isto é, mais humano (Vé-

zquez, 2010, p. 43).

Para Marx apud Vdzquez “[...] é necessdria a objetivagio da esséncia
humana, tanto no aspecto tedrico como no pritico, tanto para converter em
humano o sentido do homem como para criar o sentido humano adequado
a toda riqueza da esséncia humana natural” (Vdzquez, 2010, p. 74). Assim
como a mio humana nio foi apenas o 6rgao do trabalho, mas também re-
sultado dele, a arte, de modo dialético, nao ¢ s6 fruto do trabalho superior
humano, como também compde o sujeito humano, na qualidade de objeto
impregnado de humanidade.

Realizadas as reflexdes acerca da concepgao de arte no sentido /ato,
pergunta-se: na linguagem peculiar da danga, os processos histéricos de de-
senvolvimento se desencadearam da mesma forma?
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Do movimento a danga: conceito, razao e finalidade

Ressalta-se que conclusdes decisivas sobre a génese da arte em geral
ainda nao puderam ser realizadas; o mesmo se aplica aquelas referentes a
origem da danca. Assim, o que serd proposto aqui ¢ o levantamento de indi-
cios e hipdteses da transicio do movimento corporal humano voltado para
o trabalho, para o movimento corporal tornado danga, ou seja, o radical, a
raiz da danca a partir do trabalho, os principios e elementos estruturais da
atividade humana dangante que precedem as dangas académicas.

Em relagio a essa dificuldade de precisar as condigdes reais de surgi-
mento da arte, Lukdcs (1982, p. 265) frisa que “[...] vale a pena repetir cada
vez que vem 2 tona: ndo sabemos praticamente nada da origem histérica re-
al da arte. Em muitas artes importantes, como a poesia, a musica, a danga,

2

etc., ¢ indtdil por principio, buscar documentos origindrios™, e, mais adian-

te, reitera que:

Esta dificuldade geral aumenta ainda mais pelo fato de que agora nao vamos
nos ocupar da origem de artes ou géneros, e sim de principios, elementos es-
truturais da produgio artistica, os quais desempenham nas artes distintos e
diversos papeis, dadas essas fungdes extremamente diversas e a niveis evolu-
tivos j4 muito altos (ritmo, proporgio, etc.), e que sé excepcionalmente tem
conservado sua independéncia inicial (ornamentistica), ainda que sem vol-
tar, desde logo, a conquistar na cultura total a importincia que tiveram em
determinados estdgios iniciais (Lukdcs, 1982, p. 265)°.

A rela¢ao entre o mundo externo e a consciéncia humana foi tratada
com afinco por Lukdcs, ao analisar a constitui¢ao do reflexo artistico. Sobre
esse foco do estudo lukacsiano, Celso Frederico (2013, p. 121) sintetiza:

Os principios e elementos estruturais da produgio artistica guardam vincu-
los com o mundo exterior. Para explicitar esses vinculos e mostrar como a
arte afirmou, a partir deles, a sua autonomia, Lukdcs aborda manifestagoes

bésicas, presentes na prdpria natureza, que serdo desenvolvidas com os recur-
sos préprios da arte: o ritmo, a simetria-propor¢ao e a ornamentistica.

O corpo humano — essa estrutura anatomofisiolégica conhecida atu-
almente — é dotado de movimento e, simultaneamente, é protagonista e re-
sultante do processo evolutivo do ser humano. Contudo, de inicio, todos os
moveres do corpo humano tiveram como finalidade prioritdria a producao e

manutengio da existéncia.
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No processo de trabalho, componentes se combinam em relagao a ati-
vidade adequada a um fim, isto ¢, ao préprio trabalho: a finalidade, a maté-
ria a que se aplica o trabalho, os meios e o instrumental de trabalho. O cor-
po, nesse processo, tanto ¢é o elemento que executa a atividade trabalho,
como a estrutura que manipula o utensilio de trabalho e, ainda, o préprio
instrumento da a¢do. Evidentemente, os meios de trabalho objetificados dao
pistas para se conhecerem as condi¢bes concretas da conjuntura social e
econémica do periodo nos quais foram produzidos, mas nenhuma ferra-
menta, instrumento ou utensilio de trabalho foi tao rigoroso para explicitar
tais condigoes do que a conformagio do préprio corpo humano.

Os meios de trabalho nao sao s6 mediadores do grau de desenvolvimento da
forca de trabalho humana, mas também indicadores das condicoes sociais
nas quais se trabalha. Entre os meios de trabalho mesmos, os meios mecéni-
cos de trabalho, cujo conjunto pode-se chamar de sistema Gsseo e muscular
da produgio, oferecem marcas caracteristicas muito mais decisivas de uma
época social de producgio do que aqueles meios de trabalho que apenas ser-
vem de recipientes do objeto de trabalho e cujo conjunto pode-se designar,
generalizando, de sistema vascular da produgao [...] (Marx, 1988, p. 144).

Sendo o trabalho o meio por exceléncia de alterar a natureza que o cir-
cundava em proveito préprio, o ser humano passou a planejar seus movi-
mentos corporais, a fim de que os mesmos servissem como forma de relagio
com o mundo externo. Tanto o corpo quanto o movimento corporal hu-
mano foram centrais em tal processo, de modo que as ferramentas de traba-
lho criadas pelo ser humano vieram a suprir a necessidade de materializagao
de prolongamentos corporais, para que o corpo atuasse com mais eficicia
sobre a natureza. Machados, langas, arcos, bodoques, rampas, alavancas fo-
ram algumas das ferramentas criadas para transpor as limita¢oes corporais
humanas.

Quando parte dos ancestrais simios sairam das zonas florestais e passa-
ram a explorar e ocupar as regides menos arborizadas de mato rasteiro, evo-
luiram até chegarem a forma bipede. Tempos depois, nessas mesmas prada-
rias, nesse “[...] proto-hominideo, os pés se transformaram em orgaos rigi-
dos de apoio e sustentagio, trazendo consigo as mudangas pélvicas resultan-
tes do andar ereto” (Oakley, 1990, p. 41).

Com a verticalizaciao do cranio, a maior concentragao visual sobre um
campo mais amplo, as maos liberadas para a manipulagio e — concomitante e
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principalmente — a atividade cerebral mais desenvolvida (Oakley, 1990), os
proto-hominideos puseram-se a correr, por exemplo, como ag¢iao de defesa ante
possiveis ameacas e predadores. Infere-se, portanto, que, quando perceberam
que podiam determinar e comandar o ato de correr, passaram inclusive a utili-
zé-lo como a¢io motora para o ataque ou a caga. Estavam capacitados a correr
para cercar um animal e podiam alterar a qualidade e o esforgo desse desloca-
mento para obter sucesso em sua empreitada. Assim, nio somente a natureza
externa era modificada no intento da caga, mas também o corpo do proto-
hominideo e as nuances qualitativas do seu mover-se.

Na criagao das ferramentas de trabalho como extensio do corpo e dos
movimentos corporais propositados para a alteragao das condi¢oes adversas
do meio — nio s na fabricacao dessas ferramentas, mas também na sua uti-
lizagao —, o ser humano foi apropriando-se com mais refinamento e consci-
éncia das suas faculdades de mover-se. Provia, assim, de intenc¢bes seus mo-
vimentos para o trabalho: 0 movimento tornou-se o meio especializado para
a coleta, a caga, o preparo dos alimentos, o plantio e a colheita.

Nesse processo de supera¢io das condigdes emergenciais de sobrevi-
véncia, a movimentagao corporal também passou a ser realizada com finali-
dade de ordem espiritual. Nao somente os objetos passaram a apresentar as-
pectos estéticos, como também os movimentos corporais que realizavam
ganharam outras qualidades, apropriando-se do ritmo, por exemplo.

H4 elementos ritmicos que integram a natureza (o dia e a noite, as quatro
estagdes), e outros que pertencem 2 existéncia somdtica do homem (respira-
¢do, palpitacdo). Todos eles, de uma forma ou outra, acabam incorporando-
se nos habitos cotidianos, tornando-se fundamentos de ‘reflexos incondicio-

nados’, quer orientem o voo dos pdssaros ou a caminhada do homem (Fre-
derico, 2013, p. 121).

Analisando desse prisma, pode-se avaliar que existem movimentos
corporais produzidos pelo ser humano que tém uma finalidade funcional e
utilitdria primeira. O agachar de uma agricultora para plantar a rama de
mandioca tem como objetivo dominar a natureza, cultivar o alimento, pro-
duzir vida; o caminhar de um pescador com um cesto de peixes sobre a ca-
bega tem como objetivo transpor a distincia entre o rio e sua aldeia, prover
o alimento, produzir vida. A repeti¢ao e execu¢io desses movimentos corpo-
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rais possuem ritmo; nio intencionalmente estético, mas aquele incondicio-
nal, inerente ao movimento do trabalho ou cotidiano.

De acordo com a perspectiva ontolégica marxista, “[...] a passagem [a
categoria de reflexo estético] se dd quando o ritmo ganha sua autonomia e
passa a existir fora de sua manifestagdo imediata no processo de trabalho,
quando deixa de ser um momento da vida cotidiana imediata para ser o re-
flexo desse momento” (Frederico, 2013, p. 121).

Dessa andlise resulta a discussao do trabalho como atividade teleolégica:

O trabalho, como a arte, é uma atividade teleolégica, mas nele o ritmo ¢é
apenas um mero coadjuvante, um auxiliar do processo de transformagao vi-
sado (basta pensar aqui nas primitivas cancoes do trabalho). E somente no
reflexo artistico que o ritmo torna-se uma finalidade evocadora. Ele, entao, ¢
trazido para o mundo dos significados humanos, sofrendo uma intensifica-
¢30 consciente para, assim, revestir contetdos préprios da arte feita pelo
homem e para o homem. Estamos, agora, diante de uma manifestacao da
autoconsciéncia humana: a inven¢io do ritmo na estética é uma criagio
humana e, também, uma criagao verdadeira e real (Frederico, 2013, p. 122).

Pode-se inferir entao que, quando o ser humano extrai e autonomiza o
aspecto estético desse movimento funcional e o realiza de modo indepen-
dente, sem a finalidade utilitdria, carregando-o de formas sensiveis, sentidos
e significados, estd produzindo danga. Ou seja, se o agachar/levantar e o
caminhar de ambos os trabalhadores for realizado com énfase no aspecto
ritmico, desinteressado da finalidade utilitdria que esse ritmo carregava ante-
riormente, os movimentos se tornam Danca.

O ritmo, quando evocado para suprir uma demanda de ordem espiri-
tual criadora, como acontece no fazer artistico, supera a condigao técnica
que este confere aos movimentos cotidianos e de trabalho e se transforma
em elemento constituinte de uma obra de arte.

Nesse processo, a transformac¢io humana e a humanizagio nao sio
apenas de ordem intelectiva, mas também, e de modo concomitante, corpo-
ral. Corpo e mente, mente e corpo em uma relacio complementar e dialéti-
ca de produgio e reprodugio humana. A totalidade e unidade da condigio
humana a servico da sua autoconsciéncia: “[...] nem movimento sem pen-
samento, nem movimento € pensamento, mas, sim, movimento pensamen-

to” (Bracht, 1992, p. 54).
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Quando os movimentos corporais se descolaram da finalidade utilita-
ria, e foram dirigidos para suprir uma necessidade humana tendo como re-
sultado um trabalho criador, esses mesmos movimentos ainda poderiam ser
meio e ou fim. O movimento intencional do musico instrumentista, do
pintor, do escultor, do escritor, é meio. J4 para as artes cénicas (teatro, circo,
6pera) essas fronteiras do movimento como meio e fim se borram. Contu-
do, é na danga que o movimento corporal humano projetado, nao utilitdrio
e de cunho estético, encontra seu cume.

Assim, a matéria-prima da danga ¢ especificamente o movimento cor-
poral humano intencional sem finalidade utilitdria. Mas, podemos nos
questionar ainda: serao danga todos os movimentos corporais planejados
sem finalidade pratico-utilitdria?

O ser humano criou outros moveres sem designio utilitdrio; vide a in-
finidade de brincadeiras, jogos, lutas, movimentos gindsticos e esportes que
remontam eras, séculos, territérios e sociedades passadas. Todos esses move-
res nio carregavam a fun¢io primeira de produzir vida, mas sim de repro-
duzi-la e suprir demandas de necessidades humanizadas. Na constante avi-
dez por desafiar seus limites, inclusive aqueles ligados 4 natureza do corpo,
os seres humanos cunharam modos de explorar suas potencialidades criado-
ras motoras, intelectivas, afetivas e sociais que essas modalidades do mover
promoveram (Soares, 1992).

O que difere 0 movimento corporal humano compreendido dentro
das manifestagoes relacionadas a produgdo da cultura corporal e da danca é
a porgao concreto-sensivel e estética que ele carrega e projeta.

A diferenca estd na extragio do aspecto estético dos movimentos do
corpo que tomam proporg¢io preferencial do mover, na danga. H4 uma ca-
mada estética em todos os movimentos corporais humanos, seja nos movi-
mentos de trabalho, do cotidiano, de cunho religioso, movimentos lidicos e
até mesmo na movimentacao de luta. Contudo, a dimensio estética nio é o
interesse prioritdrio desses tipos de movimentos.

Nio hd, portanto, o belo natural em si, mas em relagio com o homem. Os
fendmenos naturais sé se tornam estéticos quando adquirem uma significa-

¢ao social, humana. No entanto, o belo natural nao ¢ algo arbitririo ou ca-
prichoso; exige um substrato material, certa estrutura¢ido das propriedades
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sensiveis, naturais, sem cujo suporte nio poderia se dar a significagdo huma-
na, social, estética (Vdzquez, 2010, p. 75).

Constata-se que existem, na natureza, cores, sons, formas e movimen-
tos: é determinagao natural, espontinea e incondicional que as flores te-
nham pétalas vermelhas ou amarelas; timbres mais agudos ou graves no can-
to dos pdssaros; formas arredondadas ou angulares nas folhagens; movimen-
tos de fluxo livre ou interrompido nas dguas do mar. Esses fatores e elemen-
tos que compoem os fendmenos da natureza, ao serem sentidos-percebidos
como estéticos pelo ser humano, foram por ele sendo apropriados e intenci-
onalmente combinados nas obras de arte. O vermelho por si s6 nao é estéti-
co; foram os sujeitos humanos, no processo de hominizagao e humanizacio,
que estetizaram a cor vermelha, a ponto de a extrairem da natureza ou a re-
produzirem por técnicas alquimicas e a transformarem em uma tonalidade
aplicada intencionalmente nos corpos e objetos que produzem. O mar nao
danga, o movimento continuo e intrinseco das suas dguas é que possui di-
namicas e qualidades especificas que, aos olhos dos seres humanos, foi hu-
manizado e se tornou estético, assemelhado a uma danga humana. Quando
o ser humano se apropria da qualidade, agora estetizada, dos movimentos
das 4guas, a (qualidade) transfigura e a reproduz em seu corpo, com uma fi-
nalidade distinta da do mover do mar, ou seja, imprimindo a esse movi-
mento uma finalidade — telos — de exprimir suas percepgdes em relagio a vi-
da e a0 mundo, isso se torna Danca.

Como o trabalho, o reflexo artistico pressupée uma apreensao fiel dos ele-
mentos que realmente compdem o mundo exterior. Mas, por outro lado, o
seu cardter evocador exige a intensificacdo daqueles tragos que na prépria re-
alidade permanecem esmaecidos. Portanto, o reflexo artistico nao é uma me-
ra c6pia do real, mas uma transfiguragao deste para o mundo préprio dos
significados humanos. Se o reflexo préprio ao trabalho ji pressupée uma
certa [sic] diferenciagio do mundo real, o reflexo artistico, em sua transfigu-
racio antromorfizadora, vai mais além (Frederico, 2013, p. 123).

A partir dessas consideragoes, pode-se conceituar a Danga como o con-
junto de movimentos corporais intencionais concreto-sensiveis pelos quais o
ser humano expressa, exprime e exterioriza ideias, sensagoes, percepgoes e
sentimentos que nele se tornam reais, na relagao com a realidade.
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Por quais caminhos o Ser Humano chegou a danga como arte

Quanto ao radical da danga, diferentemente das hip6teses apresentadas
até aqui, podemos afirmar que, para a maior parte dos estudiosos da danca e
da sua histéria, sua origem estd relacionada a magia e a religido. Muitos au-
tores nao sé apontam uma possivel relagao, como também conferem 2 reli-

giosidade e aos rituais de magia a génese dessa atividade humana.

Afirmagoes, como as de que ‘a danga nasce em torno do fogo’, indicam
o teor idealista e abstrato perpetuado em relagio a fundagao da danca:

O pleno dominio do homem sobre o fogo garantiu, inicialmente, grande
importincia mdgica, poder social e poder divino. [...] A luz, o calor, a cor e
os movimentos igneos revelam os temas que sao relatados e desenvolvidos
no corpo, estabelecendo coreografias entre 0 homem e o fogo dinimico,
motivador e centro, certamente, da danca (Sabino, 2011, p. 19).

Paulina Ossona, em uma de suas obras mais reconhecidas, A educacio
pela danga, inicia um de seus capitulos, intitulado Por que danga, com a se-
guinte argumentagao:

Que impulso leva 0 homem a dangar? Por que ainda no estado natural mais
primitivo, em lugar de economizar suas energias para encontré-las mais intactas
no momento da a¢io, necessdria a seu sustento ou sua defesa, desperdiga-as em
movimentos fisicamente esgotantes? Sem duavida, por uma necessidade interior,
muito mais préxima do campo espiritual que do fisico. Seus movimentos, que
progressivamente vao-se ordenando em tempo e espago, sao a vélvula de libera-
¢a0 de uma tumultuosa vida interior que ainda escapa a andlise. Em definitivo,
constituem formas de expressar os sentimentos: desejos, alegrias, pesares, grati-
dao, respeito, temor, poder (Ossona, 1988, p. 19).

A autora alerta que tais sentimentos humanos, ainda pouco claros ao
homem pré-histérico, em sua especificidade, estariam vinculados as necessi-
dades materiais dos povos primitivos, tais como a:

Necessidade de amparo, abrigo, alimento, defesa e conquista; de procriagio,
saide e comunicagio. Tais requisitos levam-no primeiro a observar a nature-
za e a relacio que existe entre os fendmenos naturais propicios ou contrarios
a sua necessidade. A cada uma destas manifestacoes ele atribui um espirito e
uma vontade semelhante a sua. Para obrigar essa vontade a curvar-se ante a
sua, ele inventa férmulas mdgicas, plasmadas em objetos miméticos que tra-
duzem seus desejos (Ossona, 1988, p. 19).
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Apés levantar elementos iniciais e hipoteticamente plausiveis, a autora
conclui que,

[...] assim nascem as formas artisticas de expressao: a danga, a pintura, a md-

sica, a palavra, o teatro. No principio, todas estio unidas num sé fato mdgi-

co e vao-se separando com o desenvolvimento da cultura, até os tempos atu-

ais, em que um refluir na busca faz desandar o caminho para refundi-las
numa integragao (Ossona, 1988, p. 19).

Percebe-se que, nesses dois casos, ¢ atribuida & danca uma origem, na
qual o sujeito humano, o ser dancante, é apoderado da faculdade de produ-
zir arte. Uma for¢a que nos ‘escapa a andlise’ dota o ser humano da necessi-
dade e capacidade de produzir dan¢a como arte. Hd, em tal perspectiva,
quase uma imposta¢io divina para a danga e as artes. Que em torno do fogo
o ser humano tenha dancado, assim como em outros rituais de ordem mis-
tica, nao se assenta o conflito, mas sim no condicionamento deste ato como
atribui¢ao de forgas intangiveis.

Os historiadores da danga fazem ecoar de forma superficial e resignada os
indicios sobre a trajetdria dessa linguagem artistica na histéria da humanidade.

E dificil determinar hoje em dia quando, como e porque 0o homem dangou
pela primeira vez. H4 quem distinga nas figuras gravadas nas cavernas de
Lascaux, pelo homem pré-histérico, figuras dancando. E como o homem da
idade da Pedra s6 gravava nas paredes de suas cavernas aquilo que lhe era
importante, como a caga, a alimentac¢do, a vida e a morte, é possivel que es-
sas figuras dancantes fizessem parte de rituais de cunho religioso, bésicos pa-
ra a sociedade de entdo, a cujos costumes esse tipo de manifestago j4 estaria
incorporado. A arqueologia, [...] nio deixa de indicar a existéncia da danga
como parte integrante de cerimonias religiosas, parecendo correto afirmar-se
que a danga nasceu da religido, se é que ndo nasceu junto com ela. Como
todas as artes, a danga ¢ fruto da necessidade de expressio do homem. Essa
necessidade liga-se a0 que hd de bdsico na natureza humana. Assim, se a ar-
quitetura veio da necessidade de morar, a danga, provavelmente, veio da ne-
cessidade de aplacar os deuses ou de exprimir a alegria por algo de bom con-

cedido pelo destino (Faro, 1986, p. 13).

Foi exatamente sobre o impasse da génese da arte que “Lukdcs procu-
rou entender conceitualmente o principio de diferenciacio que separou a
arte da magia e, depois, da religido” (Frederico, 2013, p. 124). Como apon-
tados acima, tais pontos de vista por vezes podem parecer vagos e confusos.
Contudo, sabe-se que, antes do advento dos ritos religiosos, os sujeitos hu-
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manos j4 haviam desenvolvido a necessidade de se comunicar em virtude do
trabalho. Mesmo que de forma incipiente, os aspectos estéticos, portanto,
sensiveis e comunicativos, j& compunham o movimento corporal humano e
os objetos por eles produzidos.

De acordo com os estetas marxistas, para que a obra de arte chegasse a
ser produzida, previamente, o grau de produtividade do trabalho humano
teria de ter sido, forcosamente, elevado.

O trabalho precedeu, em muitas dezenas de milhares de anos, uma arte pa-
leolitica tio bem realizada como a das Cavernas de Lascaux ou Altamira. Pa-
ra que pudesse emergir, das paredes das cavernas franco-cantdbrias ou do
Levante espanhol, a nova realidade que ganha vida nelas, era preciso que,
durante milhares e milhares de anos, o homem afirmasse, gracas ao trabalho,
um dominio cada vez maior sobre a matéria (Vdzquez, 2010, p. 64).

Foi na relacao dialética de trabalho, de centenas de milhares de anos,
que o ser humano desenvolveu seu corpo e seus instrumentos de trabalho;
desse modo, nio sé os utensilios foram se tornando mais elaborados, como
também os movimentos que esse corpo era capaz de realizar. “[...] Cada no-
vo instrumento contribuiu para que a prépria mio do homem se tornasse
mais fina, mais flexivel e décil 2 consciéncia; em poucas palavras, mais hu-

mana” (Vizquez, 2010, p. 65).

Com utensilios de trabalho mais refinados e um corpo mais preparado
para executar movimentos precisos e delicados, o ser humano precisou se
apoderar e dominar conscientemente as qualidades e manifestacoes bésicas
dadas na natureza para a producio de instrumentos e movimentos corporais
dotados de elementos estéticos que os tornariam mais eficazes no alcance da
sua finalidade utilitdria, como também da sua finalidade espiritual.

[...] para tragar um contorno no barro ou sugerir a profundidade de uma
superficie plana, o artista pré-histérico teve de conhecer e reconhecer as qua-
lidades naturais dos objetos — sua cor, peso, propor¢ao, dureza, volume etc.
—; $6 assim pode aproveitd-las eficazmente a fim de dotar o objeto de deter-
minadas qualidades que nao pertenciam naturalmente a ele, ou seja, as que
hoje chamamos de qualidades estéticas (Vazquez, 2010, p. 67).

Nesse periodo, as qualidades estéticas aplicadas aos instrumentos car-
regavam motivos decorativos, estilizados ou esquemadticos, mas somente na
Cultura Magdaleniana do Paleolitico Superior (entre 15 mil e 9 mil a.C.) ¢
que motivos realistas e figurativos comegaram a surgir. Para tanto, os seres
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humanos nao tinham que dominar somente as qualidades da matéria sobre
as quais iriam imprimir formas, como também as qualidades das imagens e
formas que pretendiam ser impressas (Frederico, 2013).

De acordo com Lukécs, do mesmo “[...] modo como ¢é para outros o
dominio de um material”, na produgao dos objetos de trabalho ou instru-
mentos, por exemplo, em relacio ao movimento corporal “[...] o dominico
dos préprios movimentos, do préprio corpo, é um pressuposto técnico para
um grupo de artistas (atores, bailarinos)” (Lukdcs, 1982, p. 269)%. Assim, a
partir dessa afirmacio, pode-se supor que o ser humano também jd vinha se
apropriando das qualidades especificas do corpo, das suas nuances biomeci-
nicas e cinesioldgicas, e das habilidades e dos fatores expressivos do movi-
mento, como peso, fluxo, tempo, espaco, forca, agilidade, capacidade arti-
cular, para, inclusive, domind-lo na construgio de seus instrumentos. Para
um tragado especifico, quanta forga e peso seriam necessdrios empregar no
movimento do antebraco, maos e dedos para que esse tragado fosse preciso?
A natureza do corpo e dos seus movimentos também estavam sendo domi-
nadas. “[...] Essa capacidade de reproduzir e duplicar a realidade d4 ao artis-
ta pré-histérico certo poder sobre a prépria realidade” (Vazquez, 2010, p.
68). Assim, houve a necessidade de conhecer as propriedades do objeto que
seria figurado. Quanto mais realista fosse a reprodugao, mais possibilidade
de controlar e dominar a realidade o ser humano obtinha.

Para tanto, no Paleolitico (de 2,5 milhées a 10 mil a.C.), o temivel bi-
sonte retratado nas cavernas deveria ser uma versao, a mais fiel possivel, dos
bisontes que os seres humanos encontravam no cotidiano das cacadas. A
forma, proporgao, volume, dimensao, textura, deveria ser aplicada de um
modo bastante preciso.

As formas de duplicar o real a fim de compreendé-lo e domind-lo nao
permaneceram somente nas pinturas impressas nas grutas e cavernas, mas os
movimentos retratados e todos aqueles empregados no ato de pintar, de cer-
ta forma, também ficaram impressos nos préprios corpos humanos daqueles
pintores do periodo pré-histérico.

Paul Bourcier (2001) defende que o primeiro testemunho iconografico
que apresenta um humano em atitude de danga remonta a 14.000 a.C.

Outro marco significativo sobre a presenca da danca entre os humanos
no contexto das pinturas rupestres ¢ a figura encontrada na gruta Trois
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Freres, em Ari¢ge (Franca), datada aproximadamente de 10.000 a.C. Nela,
uma representagao humanoide parece dangar trajando um disfarce multia-
nimalistico: chifre de cervo, orelha de lobo, rosto de pédssaro, bracos e garras
de urso e rabo de cavalo se fundem as pernas, 6rgao sexual e posicionamen-
to corporal verticalizado bipede, caracteristico dos humanos.

-'_a:i:_. ..' 3 “'Iie:

Figura 1 — Representacdo humanoide dangante com disfarce multianimalistico. Fonte:

http://rolfgross.dreamhosters.com/CavePainting/CavePanting.html.

Atribui-se essa figura a representagio de um feiticeiro praticando um
rito mdgico, um deus dos animais ou ainda um xama em transe. Contudo,
o que interessa, mais do que a finalidade da danca representada, é a confir-
macio de que a duplicagio da realidade também se dava no corpo, e, mais
do que isso, no corpo em movimento intencional.

Em sintese, antes de terem suas possiveis dangas impressas nas paredes
das grutas e cavernas, o ser humano se apropriou das qualidades e habilida-
des do movimento do seu préprio corpo, inicialmente executando movi-
mentos de trabalho e, posterior e respectivamente, movimentos de motivos
abstratos e figurativos. Esses tltimos, contudo, quanto ao elemento ritmico,
especificamente, nao apresentavam tal qualidade estética de forma secunda-
rizada, como nos movimentos de trabalho, mas sim como fator primordial e
decorrente do aperfeicoamento desses mesmos movimentos.
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No que se refere & questao do trabalho e do ritmo, temos que tomar como
afirmagao que a origem do movimento ritmico é o resultado de um aperfei-
coamento do processo de trabalho, do desenvolvimento das forgas produti-
vas do trabalho, ou seja, nio pode ser determinado imediata ou diretamente
por mégica (Lukdcs, 1982, p. 274)°.

Ou seja, por meio do trabalho, da diversidade dos movimentos de tra-
balho e da sua diversidade ritmica é que o ser humano conformou seu corpo
e pode, mais tarde, abstrair dessa realidade as possibilidades estéticas auto-
nomas — no caso — do mover-se como danca.

Para Lukdcs, havia uma tendéncia ao desprendimento do ritmo de seu
concreto papel em um determinado processo de trabalho.

Quanto mais diversos sdo os ritmos que nascem da diferenga material entre
os diversos trabalhos, mais facilmente ocorre esse desprendimento e mais re-
solutamente o ritmo pode converter-se em um elemento da vida cotidiana
independente das circunstancias iniciais que o desencadearam (Lukécs,

1982, p. 274)5.

O autor trata especificamente da manifestagao ritmo, contudo, sob a
6tica do estudo e andlise do movimento preconizada por Laban (1978), ou-
tras manifestagoes e qualidades de movimento como peso, fluxo, espago e
tempo também poderiam ser referidas sob a mesma perspectiva. Como se,
na totalidade do movimento de trabalho e das suas manifestacoes intrinse-
camente estéticas, o ser humano tivesse passado a pensar por movimentos,
como jd indicou o autor:

Talvez nao seja inusitado introduzir aqui a ideia de se pensar em termos de
movimento, em oposi¢io a se pensar em palavras. O pensar por movimentos
poderia ser considerado como um conjunto de impressoes de acontecimen-
tos na mente de uma pessoa, conjunto para o qual falta uma nomenclatura
adequada. Este tipo de pensamento nio se presta a orientagao no mundo ex-
terior, como faz o pensamento através de palavras, mas, antes, aperfeicoa a
orientagio do homem em seu mundo interior, onde continuamente os im-
pulsos surgem e buscam uma valvula de escape no fazer, no representar e no

dancar (Laban, 1978, p. 42).

Assim, tanto o ser humano refinou e aprimorou o conhecimento em
relagao ao préprio corpo e as especificidades desse material, sobre o qual os
movimentos dirigidos aconteciam, que, no intento de dominar e duplicar a
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realidade, conseguiu, inclusive, captar as qualidades e habilidades dos ele-
mentos da realidade que pretendia figurar.

O ser humano do Paleolitico muito deve ter observado a qualidade ex-
pressiva peso, por exemplo, com suas nuances de peso passivo (pesa-
do/fraco) e peso ativo (leve/forte) dos movimentos de um bisonte. Mas nio
de um animal especificamente e sim do género ou do animal bisonte (apesar
de ele nio ter, obviamente, nogdes de peso ou de género, e sim por defron-
tar-se com manadas de bisontes, cuja for¢a e peso tudo destrufam), para, en-
fim, reproduzir uma movimentacio fidedigna a da realidade. Muito ele de-
ve ter analisado dos matizes do tempo contido no movimento dos felinos,
mesmo alheio a qualquer nogdo de tempo no sentido estético. No estudo e
andlise do movimento preconizado por Laban (1978), o fator expressivo
tempo estd muito relacionado com a duragio, as pausas ou intervalos, a ve-
locidade (rdpido/acelerado e lento/desacelerado) que os movimentos carre-
gam. Pelo simples ver-observar, com frequéncia amedrontado, essas quali-
dades apresentadas pelos animais, o ser humano poderia, agora, reproduzi-
las e duplicd-las por meio da danga, denotando certo poder sobre elas. As-
sim como,

O desenho de um bisonte expressa o conhecimento que o assustado cagador
pré-histérico tem desse animal. Se o pintor de Altamira modela as formas e
desenha o contorno com uma grande exatidao, é porque jd se elevou consi-
deravelmente sua capacidade de sintetizar, de abstrair e generalizar. Assim,
pois, numa fase de desenvolvimento humano em que a arte e o conhecimen-

to se implicam necessariamente, o homem pode j4 tragar figuras que repro-
duzem ou duplicam a realidade (Vdzquez, 2010, p. 68).

A arte sé pode chegar a exatidao magnifica da figuragao das pinturas
rupestres e dangas pré-histéricas porque, de certa forma, superou a significa-
a0 prdtica dos objetos e movimentos corporais tteis a sobrevivéncia. Tanto
que, observa-se “[...] em resumo, nao s6 nos povos primitivos, mas também
e ainda na Antiguidade, a danga, embora jd convertida em arte, nio perdeu
de forma alguma o seu vinculo origindrio com o trabalho, o exercicio e o la-
zer, com os costumes da vida cotidiana” (Lukdcs, 1982, p. 279)".

Ressalta-se assim que, no processo do trabalho necessdrio & manutengao
da vida, estava contido o gérmen das linguagens artisticas: somente a partir da
superacio do cardter utilitdrio do trabalho foi possivel desenvolver o trabalho
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criador, hoje nomeado como arte. Foi no passo seguinte da caminhada de ho-
miniza¢io e humanizagio que a arte emprestou suas potencialidades relacionais
e sensiveis 2 magia e aos demais ritos relacionados a religiosidade.

Se no fazer artistico a inten¢do ¢ sintetizar e generalizar em um objeto
ou movimento corporal o que é encontrado na realidade, hd que se destacar
aquilo que é decisivo e essencial a ser refletido: os tragos da coisa em si re-
produzida é que devem ser evidenciados.

Assim, ¢ justamente a figuragdo, associada com a magia, que torna possivel
uma arte realista que busca, antes de mais nada, uma finalidade prdtica.
Ap6s ter alcancado certa autonomia com relagao a utilidade material — por
meio da magia — coloca-se [a arte, novamente] a servico de um interesse pré-
tico, utilitdrio: a caga de animais selvagens (Vdzquez, 2010, p. 68).

E por essa capacidade de sintese e de poténcia relacional e emotiva que
a arte carrega, que ela foi sendo, por sua vez, agregada aos processos de ma-
gia. Os aspectos estéticos foram algados dos movimentos de trabalho utilita-
rio, langados a producio de movimentos de reprodugio e conhecimento da
realidade, e retornaram a suprir uma demanda utilitdria, agora na relagio do
ser humano com o mundo pela magia.

No entanto, além das formas abstratas de reflexo, outra fonte alimenta

a arte: a imitacgao.
Na vida cotidiana, desde os tempos primitivos, a palavra imitativa (onoma-
topeia) e a gesticulagio mimica fizeram-se presentes na comunicagio aumen-

tando a distincia entre o reflexo imediato da vida cotidiana [...] e o modo
pelo qual é transmitida de um homem para outro (Frederico, 2013, p. 124).

A imitagdo deixa mais perto arte e magia. Contudo, enquanto a magia
fixa a dualidade do processo comunicativo — por conservar o reflexo correto
da realidade e a capacidade de evocar sentimentos — “[...] a arte, progressi-
vamente, vai introduzindo diferenciacoes e reforcando o cardter evocativo, a
‘aura’ que envolve o fato representado e os sentimentos, valores e significa-
dos que o acompanham” (Frederico, 2013, p. 124). Ou seja, apesar de a
magia e a religido, inicialmente, terem surgido como reflexo antropomorfi-
zador, assim como a arte, ambas, magia e religido, acreditam na veracidade
de seu objeto: a transcendéncia. Portanto, conferem a regulacio da realidade
ao transcendente e demandam do enderecado da mensagem a crenga numa
realidade sublime e imaterial. Na arte, essa légica é inversa, ela nao quer que
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sua objetiva¢io se confunda com a verdade, mas sim que o cardter ficticio
de suas realizagoes seja evidenciado. “A obra de arte é uma afirmagao terre-
na: a evocagio do representado dirige-se a receptividade do homem” (Frede-
rico, 2013, p. 125), e se d4 na sintese e transfiguracio da realidade na qual

ser humano e obra coexistem.

Assim, especificamente em relagio a danga, se, num primeiro momen-
to, o ser humano encontrou apoio e inspiragio para a sua génese nos movi-
mentos do cotidiano e do trabalho; se posteriormente extraiu os aspectos es-
téticos desses movimentos e os configurou, enfim, como arte do movimen-
to; se, em seguida, emprestou suas atribui¢oes sensiveis e eficazes de comu-
nicagdo a magia e a religido, foi na forma de praxis tardia que, na arte e na
danga, o ser humano desvelou “[...] com recursos préprios [dela] [...], o ca-
rater imanente das forcas motrizes que governam nossa realidade”, inaugu-
rando “[...] o comportamento propriamente estético [e libertando-o] da
magia e da religiao” (Frederico, 2013, p. 125).

Conclui-se, assim, que o Ser Humano chegou a Danga como Arte
quando ele foi capaz de autonomizi-la como linguagem artistica, quando
afirmou o cardter terreno da danca e possibilitou seu reconhecimento como
movimento corporal humano intencional, cuja finalidade ¢é evo-
car/apresentar aspectos marcantes da vida dos sujeitos humanos, como
construgio e obra coletiva do género humano. Essas seriam as Rupestres
Dangantes, o radical, a raiz do corpo em movimento intencional estético.

Notas

'O presente artigo inédito ¢ um recorte da dissertagio Corpo teltrico dangante:

da desterritorializagao do corpo e da danga até o MST (Guilherme, 2019).

Na versdo em espanhol: “[...] vale la pena repetirlo cada vez que viene a cuen-
to: no sabemos practicamente nada del origen histérico real del arte. En mu-
chas artes de importancia, como la poesia, la musica, la danza, etc., es incluso
inutil por principio el buscar documentos originarios” (Lukdcs, 1982, p. 265).

Na versio em espanhol: “Esta dificultad general aumenta atn por el hecho de
que ahora no vamos a ocuparnos del origen de artes o géneros, sino de princi-
pios, elementos estructurales de la produccidn artistica, los cuales desempefian
en artes distintos papeles muy diversos, dados en esas funciones sumamente va-
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riadas y a niveles evolutivos ya muy altos (ritmo, proporcidn, etc.), y que sélo
excepcionalmente han conservado su inicial independencia (ornamentistica),
aunque sin volver, desde luego, a conquistar en la cultura total la importancia
que tuvieron en determinados estadios iniciales” (Lukdcs, 1982, p. 265).

Na versao em espanhol: “[...] modo como lo es para otros el dominio de un
material, [...] el dominio de los propios movimientos, del propio cuerpo, es
presupuesto técnico para un grupo de artistas (actores, bailarines)” (Lukdcs,

1982, p. 269).

Na versao em espanhol: “Por lo que hace a la cuestién del trabajo y el ritmo,
hay que recoger como dato firme que el origen del movimiento ritmizado [sic]
es un resultado del perfeccionamiento del proceso de trabajo, del desarrollo de
las fuerzas productivas del trabajo, o sea, que no puede estar determinado in-
mediata o directamente por la magia” (Lukdcs, 1982, p. 274).

Na versio em espanhol: “Cuanto mds diversos son los ritmos que nacen por la
diferencia material entre trabajos diversos, tanto mds ficilmente procede ese
desprendimiento y tanto mds resueltamente puede el ritmo convertirse en un
elemento de la vida cotidiana relativamente independiente de las iniciales cir-
cunstancias desencadenadoras” (Lukdcs, 1982, p. 274).

Na versio em espanhol: “[...] brevemente que no solo en los pueblos primiti-
vos, sino también y todavia en la Antigiiedad, la danza, aunque ya convertida
en arte, no habria perdido en modo alguno su vinculacién originaria con el
trabajo, el ejercicio y el juego, con las costumbres de la vida cotidiana” (Lu-

kics, 1982, p. 279).
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