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RESUMO - Corpo Vocal, Género e Performance' — O texto problematiza discursos cientificos e
artisticos formados a partir da perspectiva do engendramento de vocalidades, que atribui aos corpos
marcas especificas e bindrias de género. Para isso, contextualiza-se o territério da Critica Feminista e
das Teorias de Género, apoiando-se principalmente no pensamento da filésofa feminista Judith
Butler, que aborda o sexo e o género como construgoes culturais naturalizadas em um sistema an-
drocéntrico e heteronormativo. Aponta-se, nesse contexto, para uma visao do determinismo biol4-
gico implicado nesses discursos sobre a voz, que naturaliza a produgio vocal a partir dos aspectos
fisiolégicos dos corpos vocais, limitando a compreensio do treinamento e da criagio vocal nas artes.
Palavras-chave: Voz. Corpo Vocal. Género. Performance. Atuagao.

ABSTRACT - Vocal Body, Gender and Performance — The text discusses scientific and artistic
discourses from the perspective of vocalities gendering, which assigns specific and binary gender
marks to bodies. For this, it contextualizes the territory of Feminist Critique and Gender Theories,
mainly based on the thoughts of the feminist philosopher Judith Butler, who approaches sex and
gender as naturalized cultural constructions. It points, in this context, to a view of biological deter-
minism implied in these discourses concerning the voice, which naturalizes vocal production
from physiological aspects of vocal bodies, limiting the understanding of training and vocal creation
in the arts.

Keywords: Voice. Vocal Body. Gender. Performance. Acting.

RESUME - Corps Vocale, Genre et Performance — Le texte discute des discours scientifiques et
artistiques presenté de la perspective d'engendrer les vocalités qui ajoute aux corps des marques
spécifiques et binaires de genre. Pour cela, il discute le territoire de la Critique Féministe et la
Théorie du Genre, en se fondant principalement sur la philosophe féministe Judith Butler, qui
place le sexe et le genre comme constructions culturels naturalisés. Dans ce contexte, il remarque
une vision du déterminisme biologique implicite dans ces discours sur la voix, qui prend la
production vocale comme aspects physiologiques des corps vocaux, limitant aussi la compréhension
de la formation et de la création vocale dans les arts.

Mots-clés: Voix. Corps Vocale. Genre. Performance. Interprétation.
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Sobre Feminismos e Géneros

O conceito de género, introduzido nos estudos psicanaliticos por Ro-
bert Stoller em 1964, estabeleceu uma primeira diferenciagio entre sexo e
género. Para o médico americano, o sexo estd relacionado com a formagio
bioldgica do individuo (fisiologia, morfologia, sistemas funcionais), enquan-
to o género se relaciona com a construgao psicossocial do individuo a partir
de seu sexo (Stoller, 1968), ou seja, a representacio fisica da identidade se-
xual.

Apés a primeira onda do movimento feminista®, que se desenvolveu
principalmente no Reino Unido, na Franga e nos Estados Unidos entre o
final do século XVIII e o inicio do século XX = com mulheres requerendo
igualdade de direitos, como direito & propriedade e ao voto —, a segunda
onda do movimento feminista ganhou for¢a nas décadas de 1960 e 1970
também na Europa e nos Estados Unidos da América, disseminando-se para
diversos outros paises desde entdo. Desta vez, as militantes lutavam pela
igualdade cultural e politica entre homens e mulheres e pelo fim da discri-
minagao pautada na diferenca sexual.

Assim como a critica feminista anglo-americana, as tedricas francesas
realizaram nesse momento reflexdes e releituras da histéria construida, regis-
trada e analisada a partir da perspectiva masculina. A precoce obra da fil6so-
fa francesa Simone de Beauvoir (1980), O segundo sexo (1949), inspirou di-
versas autoras a questionarem a “[...] construgdo cultural da mulher como
Outro [...]”° (Thornham, 2001, p. 34), ou seja, a partir do que nio é ho-
mem.

A obra do psicanalista francés Jacques Lacan também ¢é fonte de fun-
damentacao de discurso e critica das tedricas feministas francesas
(Thornham, 2001, p. 40). Lacan afirma que a crianga ¢ inserida na ordem
simbdlica social a partir da linguagem, e que esta medeia o aprendizado
simbdlico da representacio de género (Thornham, 2001, p. 41). Tedricas
como Julia Kristeva (1988), Heléne Cixous (2000) e Luce Irigaray (1985)
se apoiam em Lacan para refletir sobre as relagdes e construgoes de género
nas sociedades patriarcais falocéntricas e bindrias.

O filésofo francés Michael Foucault é outra importante referéncia na
construgdo da teoria critica feminista. Suas pesquisas revisitam praticas soci-
ais histéricas como préticas de poder, controle e subjugacio, e construgio
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do sujeito. Os estudos culturais, assim como os estudos de género e a teoria
critica feminista, apoiam-se no discurso foulcautiano para problematizar o
corpo a partir de nogdes de sexo, género e etnia.

Segundo a pesquisadora Sarah Gamble (2001), os discursos normati-
vos que constroem as representagdes das identidades sexuais comegam a ser
desestabilizados durante a terceira onda* do movimento feminista, conheci-
da também como pés-feminismo, que se insere em parte da filosofia e teoria
critica feminista desenvolvida a partir da década de 1980. Ela afirma que
diversas pesquisadoras come¢am a questionar a universalidade dos géneros
construidos culturalmente e o binarismo sexual.

Ao questionar a hegemonia da matriz heterossexual na cultura euroa-
mericana’, a fildsofa feminista americana Judith Butler desestabiliza as re-
presenta¢oes normativas de género (homem x mulher), problematizando as
préprias interpretacoes bioldgicas de sexo (feminino x masculino). Butler
(2003) convida a discussdo sobre a materialidade do corpo e a performativi-
dade do género. Utilizando a teoria dos Atos da Fala do inglés John Austin
(1975) com colaborac¢io de John Searle, Butler assume o conceito de per-
formatividade na criagio de préticas discursivas sobre os corpos.

Citando Austin, a filésofa afirma que “[...] o performativo ¢ a prética
discursiva que promulga ou produz aquilo que nomeia™® (Butler, 1998, p.
283). Desse modo, discursos sio legitimados como prdticas, e representa-
¢oes de género sao naturalizadas como identidades sexuais. A “[...] critica as
categorias de identidade que as estruturas juridicas contemporineas engen-
dram, naturalizam e imobilizam” (Butler, 2003, p. 22) é um ponto central
na obra de Butler. Ela reafirma o pensamento da tedrica feminista francesa
Monique Wittig, ao comentd-la:

A ‘nomeagio’ do sexo é um ato de dominagio e coer¢io, um ato performati-
vo institucionalizado que cria e legisla a realidade social pela exigéncia de
uma construcao discursiva/perceptiva dos corpos, segundo os principios da
diferenga sexual. Assim, conclui Wittig, ‘somos obrigados, em nossos corpos
e em nossas mentes, a corresponder, traco por traco, a ideia de natureza que
foi estabelecida por nés... ‘homens’ e ‘mulheres’ sio categorias politicas, e
nao fatos naturais’ (Butler, 2003, p. 168).

Tanto Butler quanto Wittig desestabilizam os conceitos de sexo e gé-
nero em suas obras, afirmando que ambos podem revelar a construgio de
discursos performativos (com potencial de acontecimento) sobre os corpos

Daiane Dordete Steckert Jacobs - Corpo Vocal, Género e Performance
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 7, n. 2, p. 359-381, maio/ago. 2017.
Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>

361



(matéria). O género pode mesmo ser um conceito obsoleto, delator do bi-
narismo heteronormativo homem/mulher, e precisa ser revisto, vista a mul-
tiplicidade de identidades sexuais existentes (lésbica, gay, transexual, trans-
género, intersexual, pansexual, bissexual, etc.). Citando Wittig, Butler afir-
ma que a prépria categoria mulher revela uma identidade de género relacio-
nal: “A mulher, argumenta ela [Wittig], s6 existe como termo que estabiliza
e consolida a rela¢io bindria e de oposi¢io ao homem; e essa relagio, diz, é a
heterossexualidade” (Butler, 2003, p. 164).

Butler (2003) afirma ainda que a ideia de género s6 é possivel através
da repeti¢io dos atos de género, requerendo para tal uma performance repeti-
da e naturalizada, que identifique o género: “Os vdrios atos de género criam
a ideia de género, e sem esses atos, nao haveria género algum, pois nao hd
nenhuma ‘esséncia’ que o género expresse ou exteriorize [...] porque o géne-
ro ndo é um dado da realidade” (Butler, 2003, p. 199). Os atos de género
sa0 marcas, gestos, signos intencionais, culturalmente atribuidos aos géne-
ros, e repetidos para serem mantidos como naturais. Como tais atos de gé-
nero podem ser, entio, desestabilizados?

Butler (2003) aponta para priticas de subversao de género, como pri-
ticas que misturam as instincias de significacio corporal (corpo anatémico)
e os atos de género. Ao discorrer sobre uma performance drag, Butler (2003,

p- 196) explica que:

[...] hd trés dimensoes contingentes na corporeidade significante: sexo ana-
tomico, identidade de género e performance de género. Se a anatomia do
performista jd é distinta de seu género, e se os dois se distinguem do género
da performance, entdo a performance sugere uma dissonincia nio s6 entre
sexo e performance, mas entre sexo e género, e entre género e performance.
Por mais que crie uma imagem unificada da ‘mulher’ (a0 que seus criticos se
op6em frequentemente), o travesti também revela a distingao dos aspectos
da experiéncia do género que sdo falsamente naturalizados como uma uni-
dade através da ficgao reguladora da coeréncia heterossexual. Ao imitar o gé-
nero, o drag revela implicitamente a estrutura imitativa do préprio género —
assim como sua contingéncia.

Segundo Butler (2003), tais performances dissonantes de género deses-
tabilizam a naturalizacdo do préprio género, e sua consequente representa-
¢do em atos performativos: sdo prdticas que subvertem o sistema hetero-
normativo de identidade sexual e identidade de género.
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Partilhando pressupostos ideoldgicos e epistemoldgicos semelhantes a
Butler, x filésofx feminista espanholx Paul Beatriz Preciado’ propoe em seu
livio Manifesto Contra-sexual a “[...] desconstru¢io sistemdtica da naturali-
zagio das prdticas sociais e do sistema de género”® (Preciado, 2002, p. 19).

Procurando fugir do binarismo e das oposi¢oes — homem x mulher,
masculino x feminino, heterossexualidade x homossexualidade, etc. — x au-
torx propde uma teoria do corpo performativo, e afirma que o sistema se-
xo/género é uma tecnologia de poder (Preciado, 2002, p. 19), que visa a
produgio de corpos sexuais:

O género nao ¢ simplesmente performativo (ou seja, um efeito das praticas
culturais linguistico-discursivas) como queria Judith Butler. O género ¢é an-
tes de tudo protético, ou seja, nio se dd sendo na materialidade dos corpos.
E puramente construido e a0 mesmo tempo inteiramente organico. Escapa
das falsas dicotomias entre o corpo e a alma, a forma e a matéria. O género
se assemelha ao vibrador. Porque os dois ultrapassam a imita¢io. Sua plasti-
cidade carnal desestabiliza a distin¢do entre o imitado e o imitador, entre a
verdade e a representacio da verdade, entre a referéncia e o referente, entre a
natureza e o artificio, entre os érgios sexuais e as praticas de sexo. O género

pode ser uma tecnologia sofisticada que fabrica corpos sexuais’ (Preciado,

2002, p. 25).

Além de ser performativo, o género, segundo Preciado, é uma tecnolo-
gia de poder que ultrapassa a evocagio, corporificando-se. As categorias de
género se manteriam, entdo, como caracteristicas que sao repetidas constan-
temente, a fim de que o referencial nio seja esquecido. Preciado afirma que
a escritura do corpo (Preciado, 2002, p. 23) é uma tecnologia que transforma
a histéria da humanidade na “[...] histéria da produgao — reproducio sexual,
em que certos cédigos se naturalizam, outros caem elipticos € outros sao sis-
tematicamente eliminados ou riscados™*°.

Butler e Preciado sdo filésofxs que desenvolvem seus pensamentos no
campo da Teoria Queer. A Teoria Queer é um campo de estudos que surge a
partir da terceira onda feminista, e que abrange estudos sobre géneros nio
heteronormativos (gays, lésbicas, transexuais, transgéneros, etc.), questio-
nando as constru¢oes culturais de discursos sobre sexo e género, e seus refle-
xos na sociedade e na politica.

Tanto Butler (1998; 2003) quanto Preciado (2002) concordam na
existéncia da naturalizagdo de cédigos socioculturais como fatores biol6gi-

Daiane Dordete Steckert Jacobs - Corpo Vocal, Género e Performance
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 7, n. 2, p. 359-381, maio/ago. 2017.
Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>

363



cos, nos quais tanto género quanto sexo nio sao fatores dados a priori, mas
sim a posteriori, com objetivos de coer¢ao politica.

Assim, os géneros ou refletem as operacoes de reinscrigio e recitagio
(préticas de repeti¢io e naturalizagio) de cédigos sociais (Preciado, 2002, p.
23), ou subvertem estes c6digos, através de dissonincias entre a fisicalidade
dos corpos e os atos de género.

A voz também é uma producio corporal e uma produgao de corporei-
dade. A partir das discussoes de Butler (2003) e Preciado (2002) sobre sexo
e género, podemos pensar que estas préticas de naturalizagao de atos de gé-
nero estdo inscritas também na vocalidade atrelada aos diferentes sexos. E,
do mesmo modo, que praticas subversivas de género, que apresentam disso-
nancias em suas corporeidades significantes, compreendem também a pro-

dugio vocal.

Para tentar me aprofundar nessa questio, refletirei nos préximos itens
deste texto sobre a fisiologia da produgio vocal e suas relagoes com sexo e

género.
Fisiologia da Produ¢io Vocal

Em Voz: o livro do especialista vol.1 (2008), Mara Behlau convida fo-
noaudidlogos e otorrinolaringologistas brasileiros de destaque em suas dreas
de atuagio para colaborar na escrita do livro, sob sua organizagao. Behlau ¢é

pesquisadora, fonoaudibloga e fundadora do Curso de Especializagio em
Voz do Centro de Estudos da Voz (CECEV), em Sao Paulo.

No capitulo Anatomia da laringe e fisiologia da producio vocal, Mara
Behlau, Renata Azevedo e Glaucya Madazio sintetizam algumas das princi-
pais teorias'' da produgio da voz. Segundo as autoras, a maior parte das teo-
rias da produgio vocal foi desenvolvida no decorrer do século XX. Hd ainda
outras além destas, citadas por elas, mas explicarei brevemente estas que elas

apresentam como principais teorias da producio vocal.

A Teoria Mioelastica-aerodinimica, estabelecida pelo médico holandés
Jamwillem Van den Berg (1920-1985), que, segundo as autoras, é a mais
aceita mundialmente (Behlau; Azevedo; Madazio, 2008, p. 37), traz como
pressuposto que o som é produzido pela elasticidade dos musculos das pre-
gas vocais e pela pressiao de ar subglético. Jd a Teoria Neurocronéxica, des-
crita pelo foniatra francés Raoul Husson (1901-1967), afirma que “os im-
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pulsos nervosos vibram as pregas vocais na mesma frequéncia do som”
(Behlau; Azevedo; Madazio, 2008, p. 33). Por outro lado, a Teoria do Ca-
os, mais recentemente aplicada a produgao vocal, traz como conceito central
a nogao de que “a laringe é um sistema cadtico, nio-linear e altamente sen-
sivel” (Behlau; Azevedo; Madazio, 2008, p. 33), o que para as autoras “[...]
parece oferecer explicagdes bastante interessantes e adequadas sobre as pro-
dugoes vocais alteradas e aperiédicas, normais ou disfonicas” (Behlau; Aze-
vedo; Madazio, 2008, p. 37). Por sua vez, a Teoria Neurocrondxica'? leva
em conta o processo elétrico envolvido na produgio vocal (impulsos nervo-
sos enviados pelo cértex ao sistema nervoso), além do processo mecanico
(movimentos musculares) que a Teoria Mioel4stica-aerodinimica postula.
Ainda na perspectiva da Teoria Neurocrondxica, Behlau, Azevedo e Mada-
zio (2008, p. 19) afirmam que “[...] o controle da fun¢io laringea evoluiu
filogeneticamente de um simples reflexo para uma rede complexa e interde-
pendente, em diversos niveis do sistema nervoso”, e que “[...] a aquisi¢io de
produgio vocal voluntdria exigiu o desenvolvimento de uma série de vias
que conectam a musculatura laringea e as dreas cerebrais correspondentes”".
Aqui, a proposi¢ao da Teoria Neurocrondxica de que tanto a energia elétrica
quanto a mecanica estao envolvidas na produgio da voz ¢ ratificada pelas
autoras.

Segundo Mara Behlau (2008), Frangois Le Huche e André Allali
(2005) e Silvia Pinho (2009), a voz é geralmente'* produzida durante a ex-
piragdo, com a passagem de ar pela glote (espago localizado na regido medi-
ana da laringe, que abriga as pregas vocais) e com a vibra¢io simultinea das
duas pregas vocais. Os foniatras franceses Francois Le Huche e André Allali
(2005) afirmam que, nas atividades vocais coloquiais, a inspira¢io ¢ ativa
(gera tensoes musculares) e a expiragio é passiva (gera relaxamento muscu-
lar). J4 na voz projetada®, segundo xs autorxs, tanto inspiragio quanto expi-
racio sio geralmente ativas para possibilitar a produgio e o controle vocal.
Le Huche e Allali (2005) explicam que o movimento respiratério envolve
uma série de estruturas, sendo o diafragma e os masculos intercostais prin-
cipalmente importantes no processo inspiratério, para ampliar a caixa tora-
cica e permitir a expansio dos pulmées com o acimulo de oxigénio. Xs au-
torxs seguem dizendo que esses musculos'®, juntamente com a musculatura
abdominal e pélvica, sao imprescindiveis também para o controle da expira-
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¢ao para a produgao vocal projetada, embora na fonacio coloquial eles fi-
quem relaxados na expira¢io e tenham um menor acionamento.

Mara Behlau e o otorrinolaringologista Paulo Pontes (2009) explicam
que as pregas vocais surgiram em nossa espécie com a fun¢io principal de
proteger os pulmées. Elas sio duas membranas constituidas por musculos e
mucosa, horizontalmente acomodadas na glote, e que ficam relaxadas (sem
tensao) e abertas para a passagem do ar inspirado ou expirado sem fonagao
(Behlau; Pontes, 2009). De acordo com Behlau e Pontes (2009), as pregas
vocais selam a passagem de ar no caso de substincias téxicas presentes no ar,
e tentam expelir alimentos e/ou outras substincias que por ventura possam
ter passado pelo canal da laringe através da tosse. Todavia, xs autorxs se-
guem explicando que na produc¢io da voz, as pregas se tensionam para di-
minuir o fluxo de ar e gerar a vibragio original da voz, conhecida como
buzz laringeo (Behlau; Pontes, 2009, p. 01). Xs autorxs explicam que esta
protovoz possui intensidade débil, necessitando de amplificacio e articulagio

posteriores.

Baseada nas pesquisas de Silvia Pinho (1998), Willard Zemlin (2000),

e Behlau, Azevedo e Madazio (2008), a pesquisadora e professora de voz do

curso de Bacharelado em Teatro da Universidade Federal de Santa Catari-
na, Janaina Martins (2008, p. 51), afirma que

[...] a espessura e a extensio das pregas vocais determinam a quantidade de

massa muscular em vibragio, o que determina o seu movimento oscilatério e

consequentemente os tons que serdo gerados. O ndmero de ciclos vibraté-

rios produzidos pelas pregas vocais em um dado segundo é o que gerard a
frequéncia fundamental.

Behlau e Pontes (2009) explicam que a frequéncia fundamental é me-
dida em hertz (Hz), e diz respeito a quantidade de vibragdes por segundo
das pregas vocais. Porém, nenhum som é puro. O pesquisador e musico
brasileiro José Miguel Wisnik (2011) afirma que todo som possui uma fre-
quéncia fundamental e seus harmoénicos. Wisnik (2011) diz que os harmo-
nicos sio frequéncias mais agudas que a fundamental, e possuem uma rela-
¢20 matemadtica com a mesma, sendo seus multiplos. Os harmoénicos sio os
formadores timbristicos do som (Wisnik, 2011) e, consequentemente, da
voz. Quanto mais alongadas, estreitas e/ou vibrando rapidamente estiverem
as pregas vocais, mais aguda serd a frequéncia fundamental e, quanto mais
encurtadas, espessas e/ou vibrando lentamente estiverem as pregas vocais,
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mais grave serd a frequéncia fundamental (Behlau; Azevedo; Madazio,
2008).

Apés produzir o som vocal original precisamos de sua consequente
amplificagdo. A amplificagio acontece nos ressonadores, que constam de es-
pacos vazios do corpo, nos quais o som se propaga (Behlau; Pontes, 2009).
Utilizando pesquisas das fonoaudiélogas Mara Behlau e Silvia Pinho, Mar-
tins (2008, p. 53) explica o processo de ressondncia da voz:

No fluxo do som por entre as cavidades do corpo, determinadas frequéncias
vibratdrias serdo absorvidas de acordo com o tamanho, o material e a espes-
sura destas. Por exemplo, as cavidades do corpo situadas acima das pregas
vocals, tais quais: a laringe, a faringe, a cavidade oral, a cavidade nasal e os
seios paranasais, sao regioes supragléticas simpdticas as frequéncias vibraté-
rias de tom mais agudo, devido ao seu tamanho menor, onde cabem ondas
de menor comprimento, ou seja, as frequéncias mais agudas. J4 as cavidades
situadas abaixo das pregas vocais, tais como traqueia e pulmoes, sio as regi-
oes subgléticas, que, por possuirem um tamanho maior, ressoardo as ondas
sonoras de maior comprimento, ou seja, as frequéncias vibratérias mais gra-
ves.

Martins (2008) explica ainda que os principais ressonadores sao as ca-
vidades orofaciais (cavidade oral, cavidade nasal, seios paranasais), a laringe,

a faringe, a traqueia e toda a drvore pulmonar.

Behlau e Pontes (2009) esclarecem que, apés ser gerada e amplificada
(mas em um movimento quase concomitante), a voz ¢ modulada pelos arti-
culadores da fz/a"’. Sao os articuladores da fala também, segundo xs autorxs,
os produtores da segunda fonte sonora da voz, a fonte friccional, que consta
de sons gerados pela fric¢ao do ar nos articuladores. A primeira fonte sonora
da voz ¢ a fonte glética, que é a voz em si, o som original gerado pela vibra-
¢ao das pregas vocais (Behlau; Pontes, 2009).

Apés essa breve contextualizagio sobre a fisiologia da produc¢io vocal,
surgem-nos as seguintes perguntas: de onde vém entao as diferengas sonoras
das vozes humanas? E estas diferengas seriam tnicas para cada pessoa? Esta-
riam estas vocalidades relacionadas ao sexo dx emissorx?

A Unicidade da Voz e a Desestabilizacio de Género

Meu intuito neste item é problematizar discursos cientificos e artisticos

sobre a producio vocal, que fixam os espagos de produgao da vocalidade a
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partir da diferencga sexual. Abordo esta questao por considerar que estes dis-
cursos trazem determinadas visdes sobre o corpo e sobre a producio da voz,
visGes estas que nio estdo isentas de ideologia. Como Butler (2003) questi-
ona a prépria visao sobre o corpo biolégico (sexo) para refletir sobre a cons-
trugio cultural de género, problematizo estes discursos, amplamente repro-
duzidos nas dreas dos estudos da voz no Brasil, justamente por suas influén-

cias no treinamento e criacao vocal de atuantes no teatro.

A filésofa feminista italiana Adriana Cavarero, em Vozes Plurais: filoso-
fia da expressdo vocal (2011), critica a desvocalizagio das metafisicas platdni-
ca e cartesiana, pautadas no /logos (razio) e no cogito (pensamento), ou seja,
em uma supremacia do pensamento escrito e a generaliza¢io e universaliza-
¢ao do ser humano na metafisica, criando uma homogeneizagio do ser.

A fil6sofa relaciona a unicidade vocal A singularidade do ser, 2 “[...] par-
ticularidade de uma existéncia encarnada, que se faz ouvir na voz” (Cavare-
ro, 2011, p. 230). Ou seja, para Cavarero (2011), cada ser teria uma voz
Gnica, reveladora de sua singularidade existencial.

Cavarero (2011, p. 205) afirma ainda “[...] que cada ser humano tem
na unicidade da voz uma autorrevela¢io sonora que transpée o registro lin-
guistico da significagao”.

A fil6sofa baseia seu argumento na relacionalidade da voz, e na com-
preensao de Jogos como ligagao ou religagao, do grego legein. Para Cavarero,
sendo a voz relacional, por ligar os corpos em comunicac¢io, ela revelaria a
singularidade de cada sujeito, formada a partir de sua histéria de relagdes
COm OUtIos sujeitos.

Assim, a singularidade da voz trazida por Cavarero (2011) pode ser
compreendida como reflexo das relagées entre o ser e o mundo, evidencian-
do suas potencialidades de presenca, seus desejos de vocalizacio e seus esta-
dos de ser, e nao a sua imutabilidade.

E fato que cada pessoa apresenta determinadas caracteristicas vocais
em suas emissoes, caracteristicas que muitas vezes nos permitem reconhecé-
la sem vé-la, apenas ouvindo-a. Estas caracteristicas formam a qualidade vo-
cal (ou vocalidade) de uma emissao.

Behlau e Ziemer (1988, p. 74) explicam que

Qualidade vocal ¢ o termo atualmente empregado para designar o conjunto
de caracteristicas que identificam uma voz humana. Ela se relaciona & com-
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posi¢do dos harmonicos da onda sonora, a impressio total criada por uma
voz. Era anteriormente chamada de timbre, mas hoje este vocdbulo estd ten-
do seu uso limitado apenas aos instrumentos musicais.

Vale ressaltar uma diferenciagao entre timbre e qualidade vocal (ou vo-
calidade). De acordo com as fundamentacoes do item anterior, o timbre
pode ser compreendido como o foco de ressonancia da voz, visto que este é
o aspecto estético vocal sobre o qual a sua modula¢io atua mais notadamen-
te. J4 a qualidade vocal, segundo Behlau e Ziemer (1988), englobaria uma
série de caracteristicas passiveis de leitura. O timbre, a altura (ou frequén-
cia), a duragio e a intensidade (volume) sio os parAmetros bdsicos'® do som
(todo som tem estes elementos em alguma modula¢io) e, por consequéncia,

da voz.

Porém, aqui me interessa abordar nao apenas os parimetros da materi-
alidade sonora voz, mas também outros elementos envolvidos na produgio
da vocalidade ou qualidade vocal citados por Behlau e Ziemer (1988), que
julgo importantes para a problematizacio do trabalho vocal em cena na
perspectiva das Teorias de Género. Farei uma rdpida explicagao destes ele-
mentos da vocalidade para, em seguida, analisi-los em suas relagdes com o
sexo bioldgico dxs emissorxs.

Comecemos com o tom da voz. Ele é um dos primeiros elementos que
se relaciona com o sexo dx atuante. A altura vocal, ou altura tonal, diz res-
peito a frequéncia de vibragao das pregas vocais, que gerard a frequéncia
fundamental da emissio. Ela pode ser mais grave, média ou aguda. Altura e
[frequéncia sio sindnimos. Jd nota musical diz respeito a uma determinada
frequéncia, selecionada como musical dentro de um contexto especifico
(uma nota musical utilizada na musica drabe pode nio ser considerada uma
nota musical na musica brasileira, devido aos diferentes contextos de siste-
matizacdo e produ¢io musical), e zom pode ser sindnimo de nota, ou signi-
ficar uma diferenca de alturas entre notas ou ainda uma escala dada a partir
de determinada nota (o o7 da musica).

Behlau e Pontes (2009) afirmam que a média da frequéncia funda-
mental da voz falada (coloquialmente) do homem brasileiro é de 113 hz
(113 oscilagbes/vibragoes das pregas vocais por segundo), enquanto da voz
da mulher é de 205 hz. Todavia, essa média é resultado de uma estatistica,
nao representando a realidade de todxs xs habitantes deste pais continental

em suas ontogéneses (que envolvem diversas variantes: clima, geografia, et-
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nias, hdbitos, etc.). Basta ouvirmos umx gatichx e umx pernambucanx para
percebermos as diferencas nas frequéncias fundamentais de suas vozes, ou
compararmos diferentes pessoas de um mesmo lugar. Ou seja, devido a
imensa influéncia de todas essas varidveis culturais, algumas mulheres terao

a voz mais grave do que alguns homens, e vice-versa.

Do mesmo modo, a frequéncia (assim como todos os parimetros do
som e elementos relacionados 4 qualidade vocal) pode ser alterada proposi-
talmente na produgao vocal (coloquial ou profissional). Nas artes da cena e
na musica, essa modulagio ¢ essencial para a ampliacao das possibilidades de
criacio. No cotidiano, ela acontece em menor grau, nas situagdes de comu-
nicagio (modulagio prosddicas, timbristicas, etc.), e em maior grau nas si-
tuagoes de terapia vocal.

1" ndo acontece por completo ou

Por exemplo: quando a muda voca
apresenta um atraso, alguns tipos de tratamentos podem ser sugeridos por
fonoaudiélogxs para que a mudanga da voz se complete. Regina Maria Frei-
re e Cldudia Chiarini Bistao (1988) descrevem um tratamento utilizado
com um paciente de 56 anos. Para corrigir a voz infantilizada, foram de-
monstradas ao paciente diversas possibilidades de modulagio tonal. Assim,
o paciente pode realizar exercicios de controle de emissao (com foco em fre-
quéncias mais graves). Apés 14 sessdes o paciente encontrou a sua 70va voz,
uma voz que, para ele, soava normal, ou seja, adequada aos padroes de escu-
ta de seu grupo social e seu consequente desejo de emissao para melhor acei-
tag¢ao neste grupo.

Behlau, Azevedo e Pontes (2008, p. 64) afirmam que “[...] o conceito
de voz normal e voz alterada veio se modificando ao longo do tempo, sendo
amplamente influenciado pelo meio a que se pertence e pela cultura em que
se vive”. A voz alterada seria uma voz disfonica, com distdrbio de comunica-
¢ao oral. A alteracio pode ser dada por uma série de fatores, desde psicold-
gicos a anatomofuncionais. Xs autorxs seguem destacando que “O critério
que separa as vozes em normais e nao normais ¢ determinado pelos ouvin-
tes, sendo que as desordens vocais s3o culturalmente baseadas e socialmente

determinadas” (Behlau; Azevedo; Pontes, 2008, p. 65).

Anne Karpf (2008) também faz uma anilise sociolégica da producio
vocal e da relagio da voz com a diferenca sexual. Ela explica que nem todas
as diferengas entre vozes femininas e masculinas podem ser explicadas pelas
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alteragdes da puberdade: “[...] cada cultura estabelece para os dois sexos
normas e convengdes contrastantes que vao além das diferencas bioldgi-
cas”?® (Karpf, 2008, p. 261).

A partir de tais perspectivas, podemos considerar que a vocalidade, na
andlise da frequéncia fundamental da emissao, é formada por relagoes con-
tinuas entre a pessoa € o meio.

Também no territério das frequéncias encontra-se a extensio vocal.

Ela “[...] refere-se ao limite de sons emitidos por uma voz, do grave ao agu-
g g

do, mesmo além dos limites naturais de sua tessitura” (Marsola; Baé, 2000,

p. 33). Behlau e Ziemer (1988, p. 79) complementam a defini¢ao de exten-

sao vocal como o “[...] ndmero de notas que um individuo pode emitir, da

mais grave a mais aguda”.

Todavia, o termo nota faz mengao direta as notas musicais, que por
sua vez sio frequéncias culturalmente escolhidas, de acordo com o modo
musical e a escala em questao (modo tonal, modal ou serial, escala cromdti-
ca ou diatdnica, etc.). Entdo, serd que utilizar esta nomenclatura (nota) para
a produgio vocal cénica nio limita o aprendizado da escuta para outras pos-
sibilidades de frequéncias/alturas (que podem ser consideradas desafinadas,
se ndo pertencem ao paradigma em questio)?

Outra questao importante sobre a extensao vocal é o trabalho sobre a
tessitura vocal do individuo, que definiria o alcance de frequéncias com
controle e estabilidade.

As musicistas Monica Barsola e Tutti Baé afirmam no livro Canto:
uma expressio (2000) que a tessitura vocal encontra-se dentro da extensio
vocal. Elas apresentam no livro os seis naipes (tipos) principais de vozes fe-
mininas e masculinas, que exigem tessituras vocais especificas. As vozes de
mulheres sio as mais agudas, divididas num glissando descendente*’ como
soprano (muito aguda), meio-soprano (médio-aguda) e contralto (médio-
grave). J4 as masculinas sdo classificadas como tenor (médio-aguda), barito-
no (médio-grave) e baixo (muito grave).

Esta é uma questao para se problematizar no treinamento de atuantes,
pois a classificagio vocal por género pode limitar tanto a nogio de treina-
mento vocal quanto de escuta (o que eu pretendo ouvir, do outro e de mim
mesmx) para x artista da cena. Isso nio significa ser contrdria ao treinamen-
to do canto popular ou lirico no trabalho com e sobre®* a tessitura, mas
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pontuar apenas que este ¢ um treinamento hegemoénico que perpetua um
padrio de afinagio, ou seja, de escuta e reprodugio de sons a partir do bina-
rismo homem-mulher.

Estar afinadx é conseguir reproduzir uma dada proposta sonora. Se-
gundo Murray Schafer (2001), a afinagao diz mais respeito a escuta do que
a reprodugio de escalas convencionais. Entao, uma escuta expandida, inter-
cultural, investigativa, poderia possibilitar uma expansio do repertério vocal
para x artista da cena?

Na medida em que se amplia o repertdrio de escuta dx atuante pode
haver uma expansio das possibilidades de relagio entre voz e género na
producio vocal em cena, visto que a voz também se forma nas fricgdes entre
o ser ¢ o mundo (e na escuta do mundo). Um exemplo pontual sobre essa
questio é o treinamento para uma voz estendida®, ou voz de 8 oitavas, de
Alfred Wolfson e Roy Hart**. Com Wolfson e Hart, o treinamento vocal
levava em conta os aspectos pessoais dx artista (contexto organico-
funcional-histérico-cultural-emocional), mas sem enquadrd-Ix em um naipe
a priori, ou seja, sem trabalhar a partir da diferenca sexual.

Diferentes culturas apresentam diferentes qualidades vocais, tanto pelo
aspecto fonético da lingua quanto pelas caracteristicas ontogenéticas, de
musicalidade e de prosddia. Os tipos vocais sio resultados de um tipo espe-
cifico de escuta, e a padronizagio dos tipos vocais também ¢é resultado de
uma padronizagio da prépria escuta, e ndo uma regra para o cotidiano ou
para a cena. As vozes sio reflexos das relagdes entre corpos e treinamentos
didrios, direcionados (na arte) ou espontineos (no cotidiano).

Lignelli (2011, p. 233) afirma que, sem levar em conta as fontes sono-
ras eletronicas, a voz humana é a mais versitil de todas as fontes sonoras.
Mas, mesmo sendo a vocalidade tio flexivel e passivel de modulagao consci-
ente por parte da pessoa emissora em arte, seria ela ainda espontinea e reve-
ladora de camadas psicossociais tGnicas dx emissorx no cotidiano? O que
forma essa unicidade? Como ela ¢ forjada?

Behlau e Ziemer (1988, p. 71) afirmam que:

A voz é uma das extensoes mais fortes de nossa personalidade e se agucarmos
nossos sentidos reconheceremos que esta extensao ¢ mais profunda em sua
dimensao nao verbal (altura, intensidade, qualidade vocal, etc.) do que ver-
bal (estrutura linguistica).
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Porém, embora revele caracteristicas anatomofuncionais, a vocalidade
também revela caracteristicas comportamentais e culturais dx emissorx. Xs
autorxs seguem complementando essa informacio ao dizerem que “[...] em
todas as situagoes de emissao podemos ter vérios niveis de andlise, de leitura
vocal: leitura dos pardmetros fisicos, psicolégicos, sociais, culturais e educa-
cionais de um determinado falante” (Behlau; Ziemer, 1988, p. 71).

Essa dimensio de andlise utilizada pelxs autorxs é chamada de psicodi-
ndmica vocal, e leva em conta trés dimensoes: a bioldgica, a psicolédgica e a

socioeducacional.

A dimensao biolégica diz respeito a corporeidade, sao “[...] caracteris-
ticas anatdmicas e fisioldgicas do individuo, como sexo, idade, sadde geral,
estrutura fisica global e especifica dos érgaos que compoem o aparelho fo-
nador” (Behlau; Ziemer, 1988, p. 74). Todavia, tais caracteristicas bioldgicas
citadas pelxs autorxs podem ser decorrentes de prdticas culturais e sociais,
como utilizacdo de determinadas roupas, posturas, movimentos, interven-
¢oes cirurgicas sobre o corpo, etc., o que implica em um entendimento dos
processos continuos das relagdes entre ser e meio na formacio (ad infini-
tum) do ser. A dimensao psicolégica reflete as emogdes e dados de persona-
lidade dx emissorx. Porém, diferentes pessoas expressam emogoes de dife-
rentes modos. E, partindo desse pressuposto, chegamos também a camada
socioeducacional da voz, na qual aspectos dos grupos especificos de convivio
também constroem a vocalidade, principalmente em seus elementos prosé-
dicos (articulagio, entonagio, acento, etc.). Os sotaques também sio um
exemplo dessa camada.

Assim, a vocalidade revela virias dimensoes de uma pessoa em cons-
trugio constante na interagio entre seu corpo vocal e o mundo. Podemos
considerar que, nesse contexto, operam praticas de recitagdo e reinscri¢do em
suas (re)territorializacoes de vozes e géneros.

Na preparacio vocal para a cena hd diversas abordagens que revelam
diferentes ideologias e ideais de vocalidade. Davini (2007, p. 51) afirma
que, desde a Revolu¢io Industrial, porém mais efetivamente apds o inicio
do século XX, o paradigma cientifico das ciéncias naturais se dissemina co-
mo unico meio genuino de produgio de conhecimento. Essa postura afeta o
campo das artes, e gera uma demanda por rigor cientifico, que abala a legi-
timidade de préticas mais holisticas e experimentais.
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A aproximagao entre fisiologia, psicologia e sociologia (como na prd-
pria psicodindmica vocal formulada por Behlau), aliada a filosofia contem-
poranea, como ¢ o caso das Teorias de Género, redimensiona a interpreta-
¢a0 da produgao vocal e os discursos de preparagio vocal para a cena.

Algumas Ressonéncias

O corpo vocal é material que antecede e ultrapassa tanto a palavra
quanto o sujeito socialmente construido, podendo transformd-Ixs, sendo
também performativo no 4mbito da recep¢io e dos desdobramentos sociais
(principalmente ideoldgicos) que a recepgao em arte pode promover.

A pesquisadora e professora de interpretacio e voz da Universidade

Federal da Bahia (UFBA), Meran Vargens (2013, p. 69), afirma que:

Voz é resultado. Isto significa que a expressao vocal do individuo estd direta-
mente ligada a circunstincias como: com quem fala, a educacio que teve, a
classe social e cultural a que pertence, a profissio que escolheu e exerce,
quais foram as vozes que o influenciaram na infincia e através das quais
aprendeu a falar, além do local onde estd, sua constitui¢io fisica, emocional,
psicoldgica, universo imagindrio, entre outros. E se voz ¢ resultado na vida,
na construgao da personagem assim também serd. Portanto este principio
torna-se uma chave para o exercicio vocal do ator e a exploragio de sua ex-
pressividade.

Voz é resultado de criacao em cena, e de relacdes continuas no cotidi-
ano, ou seja, nossas constantes recriagoes nas interagoes com o meio. A voz
revela a unicidade de um corpo vocal singular, mas em constante transfor-
magio: um corpo que supera o determinismo biolégico que o engendra a
partir da diferenca sexual.

Notas

Uma versao deste texto compoe a tese Posstvel cartografia para um corpo vocal
4
queer em performance (Jacobs, 2015).

2 Cf.: Gamble (2001).
“[...] cultural construction of woman as Other [...]” (Traducao minha).

Sarah Gamble sugere o termo terceira onda no capitulo “Postferninism”, do li-
vro “Feminism and Postfeminism”, organizado por ela e publicado em 2001.
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> Uma obra de referéncia para a construgio dos argumentos feministas sobre dis-

criminagio e diferenca sexual é o livro A origem da familia, da propriedade pri-
vada e do Estado, do filésofo alemio Friedrich Engels. Segundo o autor marxis-
ta, ainda na era primitiva do mundo ocidental a transi¢do do sistema matriarcal
e matrilinear para o sistema patriarcal e patrilinear se dd através da producio.
Toda a familia (mulher, filhos e escravos) passa a servir as ordens do homem,
patriarca e detentor do rebanho de gado, que garante a alimentagao do grupo.
Engels afirma que, na passagem do casamento grupal ao sindidsmico e, por
fim, a0 monogimico, a mulher perdeu todos os seus direitos na tribo, sendo
designada apenas aos cuidados da casa e dos filhos. Ao homem passa a caber a
preservagio e passagem da heranga aos outros filhos homens. A familia patriar-
cal surge no mesmo momento histérico da defini¢io da propriedade privada,
movida por motivos econdmicos (Engels, 1991).

“[...] a performative is that discoursive practice that enacts or produces that
which it names” (Tradugiao minha).

Beatriz Preciado recentemente publicou uma carta aberta solicitando a altera-
¢ao de seu nome feminino (Beatriz Preciado) para o masculino (Paul Beatriz
Preciado), como decorréncia de sua mudanca de género. Manteremos no texto
o “x” na flexdo de género como estratégia para nao binarizar a condi¢do dx fil6-

sofx.

« . . , . . .« , .
[...] deconstruccidn sistemdtica de la naturalizacién de las pricticas sexuales y
del sistema de género” (Tradugao minha).

“El género no es simplesmente performativo (es decir, un efecto de las pricticas
culturales lingiiistico-discursivas) como habria querido Judith Butler. El género
es ante todo prostético, es dicir, no se da sino en la materialidad de los cuerpos.
Es puramente construido y al mismo tiempo enteramente orgdnico. Escapa a
las falsas dicotomias metafisicas entre el cuerpo y el alma, la forma y la materia.
El género se parece al dido. Porque los dos pasan de la imitacién. Su plastici-
dad carnal desestabiliza la distincién entre lo imitado y el imitador, entre la
verdad y la representacién de la verdad, entre la referencia y el referente, entre
la naturaleza y el artificio, entre los érganos sexuales y las practicas de sexo. El
género podria resultar una tecnologia sofisticada que fabrica cuerpos sexuales”
(Tradugao minha).

10°“[...] historia de la produccién-reproduccién sexual, en la que ciertos codigos se
naturalizam, otros quedan elipticos y otros son sistemdticamente eliminados o
tachados” (Traducio minha).
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"' Nio hd uma teoria universalmente aceita sobre a produgio vocal, e que dé con-
ta de todas as explicagdes necessdrias para a diversidade de produgoes vocais,
tanto tidas como normais quanto como patoldgicas (disfonias).

12-O pesquisador e professor de voz do Departamento de Artes Cénicas da Uni-

versidade de Brasilia, César Lignelli (2011), afirma que a Teoria Neurocrond-
xica “[...] é a Gnica que aborda especificamente o estudo da producio de voz
em altas intensidades, uma exigéncia para o trabalho do professor e do ator. As
demais teorias citadas tém foco nas patologias vocais surgidas da produgao co-
loquial e nao profissional da voz e palavra” (Lignelli, 2011, p. 228-229).

1 Lignelli (2011, p. 225-226) também discorre sobre a evolucio filogenética do

aparato vocal. Todavia, como pretendo fazer apenas uma breve abordagem so-
bre a producio da voz neste texto, nao discorrerei sobre estes aspectos, ficando
ambas as referéncias como sugestao de leituras para aprofundamento.

4 Geralmente, nio obrigatoriamente, porque esta é tida como a biomecanica que

envolve menor esfor¢o e maior controle na produgio da voz. Todavia, hd exce-
¢oes, como o caso de artistas que produzem a voz durante a inspiragio para a
criagao de determinadas vocalidades nas artes da cena e na musica.

> Contexto de produgio vocal no qual o emissor procura agir sobre outras pesso-

as, como em palestras, apresentacdes de canto e teatro (Le Huche; Allali,

2005).

1 Em diversas técnicas vocais para o canto e para o teatro, e também em algumas

pesquisas da fonoaudiologia, utilizam-se os termos apoio respiratério ou apoio
vocal para fazer mengio a forca exercida pelos musculos da respiragio no con-
trole da pressdo e da saida do ar. H4 vdrias técnicas de apoio vocal (ou apoio
respiratério): apoio abdominal, apoio costodiafragmadtico, apoio costodiafrag-
mdtico-abdominal, apoio pélvico, etc. Muitas dessas técnicas de respira¢io ad-
vém do canto e da fonoaudiologia, mas a respiracio e a forca que partem do
centro de gravidade do corpo também sao encontradas em préticas das artes mar-
ciais, da educacao somdtica e do teatro Cf.: Finardi (2014).

17 Os livros de fisiologia consultados, indicados na nota de rodapé anterior, rela-

cionam especificamente os articuladores a fa/a, ou seja, a linguagem verbal oral.
Destaco esta questdo, pois acredito ser um relevante aspecto da visio da voz
atrelada apenas a producio de linguagem na prépria ciéncia, visto que qual-
quer onomatopeia ou melisma, por exemplo, necessita de uma articulagio es-
pecifica, mesmo nio se configurando como palavra.
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'8 H4 muitas divergéncias na defini¢ao dos parAmetros de produgio da voz. Lig-
nelli (2011; 2014) atribui tanto ao som quanto a voz os mesmos parimetros
sonoros: siléncio, ruido, frequéncia, timbre, intensidade, ritmo, reverberacio,
contorno e direcionalidade. A reverberagio diz respeito a propagagio e resso-
nancia do som no ambiente; o contorno a curva melédica, que na voz costu-
ma-se chamar de entonacio; e a direcionalidade refere-se ao ponto de emissao
do som, ponto no qual se localiza a fonte sonora, e seu percurso no espago. J4
Gayotto (2009) classifica os elementos formantes da voz em recursos, prima-
rios (respiragao, intensidade, frequéncia, ressonincia e articulagao) e secundi-
rios (projegdo, entonagio, pausas, velocidade, fluéncia). Outrxs autorxs tam-
bém fardo uma distingao entre pardmetros sonoros e elementos prosédicos (ou
expressivos).

" A muda vocal na puberdade ocasiona o abaixamento da laringe e o crescimento

das pregas vocais. Pelo maior aumento hormonal (de testosterona) nos meni-
nos, a tendéncia é de que as pregas vocais masculinas aumentem em até 01 cm,
enquanto as pregas vocais das meninas aumentam em média 04 mm no méxi-
mo. Isso faz com que a frequéncia fundamental da voz masculina diminua ge-
ralmente em uma oitava, enquanto a voz feminina diminui apenas de 02 a 04
semitons da voz infantil (Behlau; Azevedo; Pontes, 2008, p. 60).

2 “Chaque culture établit pour les deux sexes des normes et des conventions

constrastées qui vont bien au-dela des différences biologiques” (Tradugao mi-

nha).

21 Significa deslizando. Termo utilizado na musica para indicar um movimento

de escorregar continuamente entre frequéncias. O glissando descendente vai de
uma frequéncia mais aguda para uma mais grave, e o ascendente de uma mais
grave para uma mais aguda.

2 O treinamento vocal no canto também tem como objetivo expandir a tessitura

vocal, ou seja, o alcance de notas mais agudas e mais graves.

# O termo ¢ utilizado para designar usos nao convencionais da voz na musica

ocidental, como um contraponto ao bel canto. A inclusao do ruido na mdsica a
partir do inicio do século XX, a exploragio de novas sonoridades e sistemas
musicais (como a musica dodecafonica em contraponto a musica tonal), a pre-
senga da voz falada, sussurrada, gritada, da glossolalia (espécie de grammelot — o
termo provém das dreas da religido e da saide), da desconstrugao seméntica da
linguagem, de qualidades vocais nao convencionais, etc., estdo neste territério

(Valente, 1999).
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# Segundo Laura Backes (2010), o alemio judeu Alfred Wolfson (1896-1962),
ap6s presenciar os horrores da Primeira Guerra Mundial, na qual serviu como
magqueiro, encontra na voz as possibilidades de se livrar de seus traumas emoci-
onais. A autora explica que, chocado com as vozes agonizantes dos flagelos da
guerra e inspirado pela psicandlise, principalmente por Carl Jung, e nio encon-
trando um professor de canto que pudesse auxilid-lo a desbloquear-se emocio-
nalmente através da produgio de sons vocais extremos, Wolfson inicia seu
préprio treinamento, procurando produzir alturas extremas, tanto no grave
quanto no agudo, e qualidades diferentes da sua voz (que em muito lhe lem-
bravam dos sons quase inumanos que ouvira no combate). Backes conta que
Wolfson passa a trabalhar como professor de canto ainda na Alemanha, e de-
pois na Inglaterra, onde se refugia durante a Segunda Guerra Mundial (na qual
também serviu, mas no exército inglés, como combatente dos nazistas). A au-
tora segue dizendo que ele estimulava seus alunos a alcancarem tanto frequén-
cias agudas quanto graves, desterritorializando a produgio vocal tradicional do
canto atrelada ao sexo da pessoa. Backes explica que Roy Hart (1926-1975),
jovem ator sul-africano residente na Inglaterra, passa a fazer aulas com
Wolfson, e consegue desenvolver 8 oitavas em sua extensao vocal, basicamente
passando por todos os principais naipes do canto. A autora segue dizendo que
Hart se envolve com musica contemporinea e teatro, aprofundando suas pes-
quisas vocais no Roy Hart Theatre, companhia de teatro que fundou em 1967.
A autora explica que, apds sua prematura morte, o ator Enrique Pardo e a atriz
Linda Wise, integrantes da companhia, fundaram o grupo Panthéatre, ainda
atuante e com sede na Franca. Backes informa que, juntamente com outros co-
laboradores, eles também mantém o Centre Artistique International Roy Hart,

na Franca (Backes, 2010).
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