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ARGENTINA, 1985. Dire¢ao: Santiago Mitre. Roteiro: Santiago Mitre; Maria-
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“Quero utilizar uma frase que ndo me pertence, porque ja pertence a to-
do povo argentino. Senhores juizes, ‘Nunca mais”. Essas palavras encerraram
o discurso final do promotor Julio Strassera durante o Julgamento das Juntas,
em 1985. No ano passado, vieram a tona mais uma vez em Argentina, 1985
(Santiago Mitre, 2022), uma fic¢do langada pela plataforma de streaming Ama-
zon Prime. Por meio delas, o personagem Strassera, interpretado por Ricardo
Darin, leva o espectador a uma catarse, que vinha sendo preparada pela pre-
senca na tela dos fortes testemunhos de vitimas da ditadura argentina (1976-
1983), igualmente incorporados pelo filme. Na sequéncia em que se reproduz
as palavras do promotor, evidenciam-se uma série de elementos estéticos e po-
liticos que compdem a narragio: a escolha por dialogar com o cinema de gé-
nero, em particular, com o melodrama e os filmes de julgamento; a volta a te-
matica da repressdo politica; a aproximagdo entre as imagens ficcionais e o
arquivo histdrico; e a reiteragdo do dever de memoria no presente, por meio
da remissio direta ao imperativo titulo do relatério produzido pela Comisién
sobre la Desaparicion de Personas (CONADEP) — Nunca mads.

A escolha por abordar a violéncia politica utilizando o melodrama néo é
novidade no cinema argentino. E impossivel nio lembrar, ao assistir Argenti-
na, 1985, de dois filmes que alcangaram um sucesso similar: A histéria oficial
(Luis Puenzo, 1985) e O segredo de seus olhos (Juan José Campanella, 2009) -
este ultimo, também protagonizado por Darin. Embora o filme de Mitre nio
tenha conquistado o Oscar de melhor filme estrangeiro como seus antecesso-
res, vem acumulando indica¢des e prémios internacionais, como o Globo de
Ouro e o Prémio Platino. Nos trés casos, essas produgdes buscam a comogao
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como modo de reforgar a impossibilidade de seguirmos, enquanto sociedade,
sem a verdade e sem a justiga. O critico Eduardo Escorel, em texto publicado
na revista Piaui, considerou que Argentina, 1985 peca “pela narrativa ultra-
convencional e os lugares comuns’, mas reconheceu que, em compara¢do com
as escassas politicas de memoria e de reparac¢io do Brasil, o filme parece tocar
ainda mais os espectadores brasileiros, que gostariam que o “nunca mais”
também fosse um imperativo por aqui:

Visto aqui no Brasil, neste momento, ndo ha duvida de que Argentina, 1985 leva
o espectador a comparar, de um lado, o tratamento dado aos integrantes das jun-
tas militares responsaveis por crimes contra a humanidade cometidos durante a
ditadura argentina de 1976 a 1983, e, de outro, a impunidade dos responsaveis
pela adogio da tortura como politica de Estado durante a ditadura civil-militar
brasileira de 1964 a 1985. Comparagio que também pode ser feita com as criticas
de militares a Comissdo da Verdade, instalada em maio de 2012; a adesao de in-
tegrantes das For¢cas Armadas ao projeto antidemocratico do bolsonarismo; e a
cumplicidade de integrantes do Exército com os acampamentos feitos diante de
quartéis e o vandalismo golpista de 8 de janeiro - do qual alguns militares parti-
ciparam (Escorel, 2023).

Nesta resenha, buscamos destacar alguns aspectos do filme que ajudam a
entender qual é a memoria sobre a ditadura e a transi¢cdo argentinas que ele fo-
menta. Por meio de uma analise discursiva e estética, cabe identificar de que
modo os debates sobre o periodo ganham formas que ligam passado e presen-
te, fazendo da repressdo uma tematica relevante, necessdria e atual. Nesse sen-
tido, ¢é possivel também estabelecer rupturas e continuidades com algumas
produgdes cinematograficas anteriores, também adeptas de uma linguagem
mais convencional, que colaboraram para manter as ditaduras latino-america-
nas na pauta dos debates sociais.

DOCUMENTO E MISE-EN-SCENE

Argentina, 1985 é um filme histérico que atende as duas premissas que
Marcos Napolitano considera necessdrias para inserir uma producdo nessa ca-
tegoria: o didlogo com a memoria social e a historiografia sobre um tema his-
torico, e a incorporagdo de caracteristicas de géneros cinematograficos con-
vencionais. O historiador considera que o filme histérico pode ser entendido
como um “género narrativo transversal” (Napolitano, 2022, p. 15), muitas ve-
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zes sujeito a tensdes internas entre os modos de representagdo e a leitura do
passado que promove. Assim, a produc¢io de Mitre articula estratégias narra-
tivas de comog¢éo a um forte vinculo documental com o passado. Por um lado,
estdo presentes alguns aspectos importantes que colaboram para que o espec-
tador crie identificagdo com os personagens, como a construgdo de uma rela-
¢do paternal entre Strassera e o jovem promotor adjunto Moreno Ocampo, in-
terpretado por Peter Lanzani; a exploracdo das relagdes intrafamiliares de
Strassera; a criacdo de tensdes psicologicas no protagonista, que teme ante as
ameacas e a instabilidade politica do momento histérico. Por outro, o filme
procura uma fidelidade aos fatos, principalmente no que diz respeito a mise en
scéne do julgamento, fartamente inspirada pela documentacio da época. A
propria caracterizagdo dos atores esta bastante apoiada nas imagens das perso-
nalidades histdricas que fizeram parte desse processo judicial.

As caracteristicas mencionadas acima permitem estabelecer um paralelo
entre Argentina, 1985 e outro finalista ao Oscar de melhor filme estrangeiro: o
chileno No (Pablo Larrain, 2012), que aborda o plebiscito que p6s fim a dita-
dura de Augusto Pinochet. Para além de algumas semelhancas no enredo e nas
opgoes extra-filmicas — por exemplo, a escolha por protagonistas civis que ndo
militam em organizagoes abertamente contrarias as ditaduras, e que sio inter-
pretados por nomes do star system latino-americano -, ambos os filmes apro-
ximam as imagens do presente daquelas captadas na época. Santiago Mitre fil-
ma as cenas do julgamento com uma camera U-matic, a mesma utilizada pela
televisdo dos anos 1980 para registrar o Julgamento das Juntas. Também mis-
tura cenas ficcionais com imagens de arquivo (normalmente exibidas no mo-
nitor de uma camera ou em aparelhos de TV), o que faz com que haja uma
uniformidade de textura e cor entre o documento e sua recriagido. Essa mesma
estratégia estd presente em No. Como analisa Ignacio Del Valle Davila (2020),
na producio chilena ha uma sobreposi¢do do modo de leitura documental
com o ficcional:

Larrain potencializa essa ambiguidade entre ambos os modos de leitura ao recor-
rer a estratégias de filmagem tipicas do cinema direto - cimera no ombro, zoom
abrupto, enquadramentos pouco cuidadosos, iluminagio suja — e a0 empregar
um suporte de gravagéo tipico do Chile dos anos 1980, as cAmeras U-matic. Essa
estratégia leva a uniformizar visualmente o material de arquivo e a mise-en-scéne

ficcional, ao ponto de que um espectador pouco precavido, ou pouco conhecedor
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do processo historico, possa terminar por néo conseguir diferencia-lo totalmente
em algumas cenas (Del Valle Davila, 2020, p. 60).

Hd uma série de documentos que integram as imagens de Argentina,
1985: o discurso televisivo do Ministro de Interior Antonio Trdccoli sobre o
Nunca mds em 1984, declaragdes na TV de Estela de Carlotto (militante do
grupo Mies da Praca de Maio), fotografias do evento historico (principalmen-
te no final, quando vemos os personagens “reais” do Julgamento das Juntas em
fotos que nos revelam uma dire¢ao de arte comprometida com a representa-
¢do realista do passado), além de varias sequéncias dos depoimentos das tes-
temunhas no tribunal. Essa farta presenga refor¢a o amparo documental da
pesquisa historica feita pela equipe de Argentina, 1985, o que ndo é um aspec-
to secundario quando consideramos que a no¢io de “prova” é fundamental
tanto no enredo do filme como na necessidade histérica de apurar, julgar e pu-
nir os crimes cometidos pela ditadura. Assim, trata-se de uma escolha que vai
além da estética, que refor¢a um vinculo entre os fatos narrados e o real.

Nesse sentido, a vertente melodramatica é indissociavel da vertente docu-
mental, pois a certeza que temos, como espectadores, de que estamos diante
de testemunhos reais é o que nos provoca uma grande comogao. O relato do
parto de Adriana Calvo de Laborde, o climax do filme, funciona como uma es-
pécie de ponto de virada: ¢ a partir dele que a sociedade civil, mesmo sua ver-
tente mais conservadora — representada pela personagem mae de Moreno
Ocampo -, comega a defender de modo massivo a puni¢do aos generais. E
possivel, portanto, analisar o peso que o filme atribui ao testemunho como
meio de chegar a verdade. Porém, é a imagem, em particular a imagem televi-
siva, que ajuda a esclarecer a opinido publica. Assim, Argentina, 1985 celebra
o Julgamento das Juntas e também o papel da midia no fortalecimento da de-
mocracia. Sem duvida, é justamente nessa constatacio que o filme justifica sua
existéncia e sua op¢do por uma estética com potencial de conquistar uma
grande audiéncia.

A REITERAGCAO DO NUNCA MAS

“Feroz, clandestina e covarde” Com esses trés adjetivos, o promotor Julio
Strassera define a ditadura argentina e justifica a puni¢éo aos generais. Como
ja foi dito, Argentina, 1985 opta por protagonistas nao vinculados aos movi-
mentos sociais, mesmo aqueles pautados pela defesa dos direitos humanos. O
que justifica a puni¢ao dos culpados é a despropor¢éo da forga (feroz e covar-
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de) e o carater extrajudicial (clandestino) das a¢des militares perpetradas en-
tre 1976 e 1983. Com esse discurso, Santiago Mitre se afasta de qualquer pon-
to de contato com a teoria dos dois demdnios, que comecava a se fortalecer
justamente durante o governo de Raul Alfonsin, quando se passa o enredo.
Daniel Lvovich e Jorgelina Bisquert (2008) destacam que, apesar de ndo con-
cretizada, a proposta governamental naquele momento era a de que fossem
processados tanto os militares como os militantes da esquerda armada, o que
reforcou a percep¢io social de que ambos os “lados” estariam errados. As mui-
tas criticas que a teoria dos dois demonios recebeu desvelam as fragilidades
desse argumento, que desconsidera a obriga¢do de que o Estado atue na lega-
lidade (ou seja, que as punigdes a guerrilha viessem da justiga institucional) e
a despropor¢do de forgas entre as partes.

Se, assim como em A histéria oficial, ha em Argentina, 1985 o uso de uma
linguagem convencional e do melodrama, os dois filmes se distanciam bastan-
te em relacio a leitura que fazem do periodo da repressdo. Langado justamen-
te em 1985, quando a democracia ainda se consolidava, A histéria oficial foi
criticado por flertar com a teoria dos dois demonios. Ismail Xavier (2003)
aponta os limites do filme de Puenzo ao optar por uma polarizagdo entre mi-
litares e uma sociedade civil representada como “inocente”. A protagonista
Alicia cria sua filha adotiva, Gaby, sem saber que a menina é um dos bebés
roubados pela ditadura. Sua amiga, Ana, declara haver sido presa e torturada
mesmo apo6s deixar a militdncia. O filme recorre, portanto, a uma ressalva que
buscar garantir a inocéncia da vitima e, em consequéncia, ressaltar o carater
injusto da repressio. Por sua vez, ao escolher como tema o Julgamento das
Juntas, Mitre valoriza as falas em que Strassera se esforca em explicar aos jui-
zes e A opinido publica porque, em qualquer caso, a violéncia politica estatal
nao poderia ser justificada. Em muitos momentos, o personagem parece con-
vencer-nos de que, mesmo considerando que os perseguidos pudessem ter
agido de modo errado, ndo é possivel defender a¢des estatais fora da legalida-
de democritica.

Também é interessante comparar brevemente Argentina, 1985 com O se-
gredo de seus olhos. O filme de Juan José Campanella cria uma situacido em que
ocorre a escolha por uma reparagdo individual e extrainstitucional ante uma
justica legal fragil e cerceada de limites. Mitre opta por trazer a cena uma si-
tuacdo contraria: apesar das tensdes latentes ao contexto da redemocratizacdo
(como as ameagas e os atentados), triunfa o desejo pela via legalista, ainda que
as sentengas sejam mais frageis do que os promotores desejavam. Esse tipo de
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reparagdo ¢é necessario para a consolida¢ido da democracia, e mais vale avancar
lentamente nessa dire¢io do que abrir mio da via institucional.

O clima otimista do final do filme se relaciona ao grande avanco
das politicas de memoria e dos processos judiciais contra os militares na Ar-
gentina, conquistados principalmente durante os governos Kirchneristas
(2003-2015). Nesse sentido, é interessante refletir sobre a visdo que Mitre pro-
poe da sociedade civil. Vale ressaltar que o debate sobre o carater das ditadu-
ras latino-americanas - civil ou civil-militar - se constituiu como uma das
principais preocupagdes da historiografia contemporanea que se dedica ao te-
ma. Em A histéria oficial, a protagonista se desnorteava, apds a abertura poli-
tica, ao descobrir a existéncia de uma repressdo generalizada, anteriormente
velada aos seus olhos. O filme de Puenzo escolhe ainda o drama familiar como
modo de espelhar o drama de uma patria que saia da cegueira. Em Argentina,
1985 ha uma representagio bastante mais complexa da sociedade civil. A
questdo ¢ tratada, por exemplo, pela personagem da mae de Moreno Ocampo,
que “ia @ missa com Videla” e que representa a burguesia conservadora que
apoiou a ditadura. O filme também problematiza o papel do préprio judicia-
rio durante o regime, principalmente nas cenas em que Strassera procura for-
mar uma equipe com juristas experientes, o que néo ¢ possivel, considerando
que quase todos eles teriam apoiado os militares. Dessa forma, para se fazer
justica é preciso uma nova geragdo, jovens cuja consciéncia politica estaria
ainda em formagéo, como ocorre com os ajudantes de Strassera.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apos quarenta anos da abertura politica, comegam-se a se acumular na
sociedade contemporanea algumas geragdes para as quais a repressio ja nao é
uma lembranca. Para além dos livros de historia, seu conhecimento sobre a di-
tadura é fruto do contato com um debate publico que coloca em disputa varia-
das interpretagdes sobre o passado ditatorial. Dessa forma, o papel do cinema,
da televisdo e de outros veiculos na constru¢ido de uma memoria coletiva so-
bre esse passado é cada vez mais relevante. E preciso ainda considerar que
muitos dos espectadores de Argentina, 1985 deixaram ou nunca tiveram o ha-
bito de ir ao cinema - apesar de ter estreado em salas, o filme teve uma gran-
de audiéncia no streaming. Assim, ndo se pode negar sua importincia ao man-
ter vivo e difundido, nos novos modelos de consumo de bens culturais, uma
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defesa da necessidade de reparacio e justica, para que haja algum tipo de con-
senso social calcado nos ideais democraticos.

Trata-se, portanto, de um filme trdgico, mas otimista, que acredita no po-
der de convencimento do cinema e na redengdo da parcela da sociedade que
apoiou a ditadura, colocando a justica como condi¢io para que isso ocorra.
Argentina, 1985 é uma produgio ciente de seu poder de comogio e de persua-
sd0, de sua condigdo como lugar de memoria, de sua capacidade de reatualizar
o imperativo do “nunca mdas”. Por essas caracteristicas, apesar da pouca novi-
dade estética, torna-se incontornavel, especialmente para o publico brasileiro,
que ainda espera para ver nossos perpetradores no banco dos réus.
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