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Nos tltimos 15 anos, o audiovisual vem ocupando um espago privilegia-
do na produg¢io historiografica, como objeto ou como fonte, principalmente
na sua forma mais envolvente e instigadora: o cinema. E, dentro dessa forma,
um género, por assim dizer, suscita preocupagdes no que diz respeito a sua
andlise, justamente por compartilhar com a histéria o tratamento dado as no-
¢Oes de verdade e realidade: o documentario.

Procurando enriquecer o debate instaurado em torno do uso do audiovi-
sual, mais especificamente do documentario, como objeto ou fonte da histdria,
Eduardo Morettin e Marcos Napolitano, professores da USP, e M6nica Almei-
da Kornis, da Fundagdo Getulio Vargas, organizaram Histdria e documentdrio,
contendo textos que, em seu conjunto, representam o resultado de pesquisas
realizadas pelo grupo constituido junto a0 CNPq e denominado “Histéria e
Audiovisual: circularidades e formas de comunica¢io”, coordenado pelos dois
primeiros.

Salientam os organizadores, em sua apresentacdo, dois aspectos que jus-
tificariam a edicdo dessa obra coletiva: primeiramente, como ja foi dito, a ex-
pansdo da pesquisa histérica que privilegia o cinema como fonte e objeto,
importando para o campo tedrico dessa andlise as preocupag¢des concernentes
a narrativa e a estética cinematograficas; em segundo lugar, o papel de prota-
gonista que o documentério vem ocupando na produgio cinematografica na-
cional e, consequentemente, na pesquisa e na reflexdo critica académicas, a
partir de meados da década de 1990. Os trabalhos aqui apresentados refletem
estas preocupagdes: a articulag¢ido da narrativa historica com as peculiaridades
da narrativa filmica, e a representacido do passado, trabalhando os conceitos
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de verdade e realidade, o que diz respeito a preocupagio tanto do pesquisador
quanto do documentarista.

Por causa dessa articulagdo geral, os textos formam um conjunto harmo-
nioso, destacando-se afinidades entre alguns, no que diz respeito a fonte pesqui-
sada ou ao tratamento tedrico utilizado. Assim, os textos de Eduardo Morettin
(“Dimensoes historicas do documentario brasileiro no periodo silencioso”), e de
Ismail Xavier (“Progresso, disciplina fabril e descontragio operaria: retdricas do
documentdrio brasileiro silencioso”), ao abordar os primérdios da produ¢io
cinematografica de carater documental, langam luzes sobre as diversas formas
de utilizagdo das imagens produzidas naquela época e a sua propria historicida-
de. Nesses dois textos encontramos uma andlise que se preocupa com a distancia
entre o objetivo original da produgéo e os possiveis usos das imagens produzidas;
essa distancia é reveladora e possibilita a constru¢io de variadas relagoes, que
acabam por enriquecer o sentido dessas mesmas imagens.

Num segundo grupo, analisando documentdrios inspirados pela experién-
cia imagética do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado
Novo, temos os textos de Mdnica Almeida Kornis (“Imagens do autoritarismo
em tempos de democracia: estratégias de propaganda na campanha presidencial
de Vargas de 1950”), Rodrigo Archangelo (“O Bandeirante da Tela: cenas po-
liticas do adhemarismo em Sao Paulo — 1947-19567), e Reinaldo Cardenuto (“O
golpe no cinema: Jean Manzon a sombra do Ipés”). Nesses textos, destaca-se a
preocupagio com a articulagdo entre a propaganda politica e uma determinada
estética propria de cinema documentario inaugurada pelo DIP, mas enrique-
cida com a expansdo dos meios de comunicag¢do, como o radio, e do préprio
mercado exibidor cinematografico, com um maior nimero de salas de cinema
e o apogeu das comédias musicais populares, as chanchadas. Se, num primeiro
momento, quando da campanha presidencial de Getulio Vargas, encontramos
uma estética ainda presa as propostas do DIP, num segundo momento, quando
das campanhas de Adhemar de Barros, ja verificamos uma sensivel transicao e,
num terceiro momento, quando das produg¢des de Jean Manzon, ja percebemos
a incorporagéo de recursos estilisticos proprios do cinema ficcional norte-ame-
ricano e mesmo das chanchadas brasileiras.

Um terceiro grupo seria constituido pelos textos que trabalham imagens
de arquivos. Marcos Napolitano (“Nunca é cedo para se fazer historia: o do-
cumentario Jango, de Silvio Tendler — 1984”) e Rosane Kaminski (“Yndio do
Brasil, de Silvio Back: histdria de imagens, historia com imagens”) trabalham
com produgdes nacionais, analisando filmes de dois proficuos cineastas: Silvio
Tendler e Silvio Back; nos dois textos, a analise da narrativa cinematografica é
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intermediada pela andlise da narrativa historica, pois os cineastas se preocu-
pam em apresentar suas versoes e conclusoes, articulando imagens e discursos.
Em outro texto, Henri Arraes Gervaiseau (“Imagens do passado: nogoes e usos
contemporaneos”) analisa o documentario Videogramas de uma revolugdo, de
Harun Farocki e Andrei Ujica, sobre a deposi¢ao do regime ditatorial de Ni-
colae Ceausescu, produzido em 1992, utilizando-se para tal das formulagdes
tedricas de Georges Didi-Huberman, que privilegiam o momento da produgio
da imagem, a experiéncia de quem produz e sua relagdo com a imagem pro-
duzida, consagrando, assim, a nogdo de contemporaneidade, externa ao filme,
mas cuja compreensdo torna-se necessaria para um melhor entendimento.

Ainda nesse terceiro grupo, os textos de Mariana Martins Villaga (“O
‘cine de combate’ da Cinemateca del Tercer Mundo - 1969-1973”) e Vicente
Sanchez-Biosca (“A histdria e a providéncia: cinema e carisma na representa-
¢do de Franco e José Antonio Primo de Rivera”) trabalham propostas antago-
nicas: a produgio uruguaia voltada a revolugio terceiro-mundista e a produgio
espanhola enaltecedora do fascismo ibérico; cada qual, falando do seu lugar,
revela nao sé as opg¢des ideoldgicas como as opgoes estilisticas que procuram
apresentar suas propostas da forma mais convincente possivel.

Por ultimo, o texto de Fernando Seliprandy (“Instru¢des documentari-
zantes no filme O que é isso, companheiro?”), no qual o autor utiliza o concei-
to de ‘instrugdes documentarizantes’, formulado por Roger Odin, para analisar
a produgdo de Bruno Barreto e o debate que a cercou. Aqui, mais uma vez, a
nocio de verdade, presente na narrativa filmica e na narrativa histdrica, é co-
locada em questio: a indugdo do espectador, levado a entender o filme como
uma representa¢io da realidade, é confrontada pela induc¢éo produzida por
textos e analises criticas a0 mesmo filme, os quais também se apresentam como
reveladores daquilo que realmente teria acontecido.

Esse trabalho coletivo recusa a ambic¢do de se constituir como uma refe-
réncia de perspectivas rigidas sobre o papel dos documentarios e cinejornais
para os estudos histdricos, propondo-se iniciar um debate sobre a rica relacao
desse género de cinema com a histéria. Considerando que esse debate hd mui-
to ja foi iniciado, entendemos que Histdria e documentdrio tem a fungédo de
enriquecé-lo e, mais do que isso, serve, sim, a despeito da modéstia de seus
organizadores, como uma importante referéncia para aqueles que se interes-
sam pela relacdo da histéria com o cinema, quer sejam pesquisadores ou néo,
mas, com certeza, todos que sejam encantados pela imagem em movimento.
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