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Julia Lopes de Almeida teatréloga:
apontamentos sobre a peca
inédita “O Caminho do Bem”

Resumo: Considerada uma das mais expoentes prosadoras da “belle époque tropical”, Julia
Lopes de Almeida (1862-1934) revelou-se, a despeito do género literdrio que a consagrou,
detentora de uma inegdvel versatilidade estilistica. Quanto a isso, suas incursdes pelas artes
dramdticas sGo um inequivoco exemplo: além de haver publicado os volumes A Heranca (1909)
e Teatro (1917), a escritora deixou algo em torno de uma dezena de textos teatrais inéditos e ndo
encenados, todos eles disponiveis, sob a forma de documentos autégrafos e/ou datiloscritos,
em seu acervo particular, mantido por Claudio Lopes de Almeida, seu nefo. Diante da magnitude
do legado em questdo, o presente artigo estabelece como recorte analitico privilegiado a
peca inédita “O Caminho do Bem”, a partir da qual tencionamos contribuir, & luz das imbricacées
entre arte e género/sexo, ndo apenas para a fortuna critica da escritora, mas para aqueles
estudos dedicados a pavimentagcdo de lacunas que a historiografia literdria brasileira ainda
abriga.
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1 j 4 j ’ .
Este arfigo & resultado parcial do Tendo obtido significativa notabilidade e prestigio
pesquisa de pds-doutorado que

desenvolvo no Instituto de Estudos ~ COMO E)rosodord,2 reconhecimento este reconvertido em sua
Brasileiros da USP (IEB), paraaqual  inclus@o naquele seleto rol formado pelos escritores de
conto com a supervisdo dosProfs.  renome da literatura do entresséculos (XIX para o XX),* Julia
Drs. Marcos Antonio de Moraes € | ones de Aimeida (1862-1934) revelou-se, acima de tudo,
Ana Paula C. Simioni, bem como detent g . svel tiidad tilisti Tal ofi

com o financiamento da FAPESP etentora de umainegavel versatilidade esfilistica. Tal afirma-
2 A excecdo de A faléncia (1901),  ¢G0 assenta-se no fato de que, muito embora tenha se consa-
A isca (1922) e Passaro tonto  grado como romancista, a escritora carioca também se dedi-
(1934), Julia Lopes publicou seus  cou, ao longo de seu percurso artistico, & producdo de poe-

romances, primeiramente, sob a 4 AN . . .
forma de folhetim, procedimento  MGS:" Cronicas, contos, ensaios e ate mesmo pecas teatrais,

bastante comum no periodo. Sdo
eles: Memoérias de Marta (1889); A
familia Medeiros (1892); A viuva

investidas essas reveladoras, a um sé tempo, de sua verve
criativa e do quanto sua obra segue, em larga medida, inex-
plorada. Para se ter uma ideia, considerando-se apenas a
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Simées (1897; A intrusa (1908);
Cruel amor (1911); Correio da roca
(1913); A casa verde (1932).
Como contista, publicou Contos
infantis (1886), escrito em parceria
com sua irmd, Adelina Lopes
Vieira; Tragos e iluminuras (1887);
Ansia eterna (1903); Histérias da
nossa ferra (1907) e Era uma vez
(1917). Além disso, as artes drama-
ticas também receberam a contri-
buicdo de Julia Lopes: A heranca
(1909) e Teafro, volume composto
por trés textos teatrais: “Quem ndo
perdoa”, “Doidos de amor” e “Nos
jardins de Saul”. Por sua vez, grande
parte das crénicas que publicou
nos jornais da época foi conden-
sada nos volumes Livro das noivas
(1896); Livro das donas e donzelas
(1906) e Eles e Elas (1910). Julia
Lopes também publicou A érvore
(1916), coletéinea de contos e po-
emas, em parceria com seu filho
Afonso Lopes de Aimeida; Jornadas
no meu pais (1920), registros sobre
a viagem que fez ao Sul do Brasil
(o livro traz ilustragdes de seu filho
cagula, Albano Lopes de Aimeida);
e Jardim florido, jardinagem
(1922), além de ensaios, conferén-
cias e fradugdes.

3 Brito BROCA, 1979; Lucia MIGUEL-
PEREIRA, 1988; Nadilza MOREIRA,
2003; Maria de Lourdes ELEUTERIO,
2005.

4 JUlia Lopes estreou formalmente
no universo literdrio em 1881, ano
da publicacdo, na Gazeta de
Campinas, de sua primeira cronicaq,
intitulada Gemma Cunibert.
Porém, seu interesse em “fazer da
pena o seu oficio” aflorou precoce-
mente, e 0 género ao qual se dedi-
cava, quando Moga, era a poesia.
(Cf. Leonora DE LUCA, 1999;
Rosane SALOMONI, 2005, p. 24).
5 Michelle PERROT, 2005. Como
lembra Perrot (2005, p. 9), “a
irupcdo de uma presenca e de
uma fala femininas em locais que
Ihes eram até entdo proibidos, ou
pouco familiares, € uma inovacéo
do século XIX que muda o hori-
zonte sonoro. Subsistem, no entan-
to, muitas zonas mudas e, no que
se refere ao passado, um oceano
de siléncio, ligado a partilha desi-
gual dos tragos, da memdria e,
ainda mais, da Histdria, este relato

sua atuagcdo como dramaturga, afora os volumes que chegou
a publicar, quais sejam, A heranca (1909) e Teatfro (1917),
Julia Lopes produziu algo em torno de uma dezena de textos
teatrais que, nunca editados, seguem inexplorados, sob a
forma de documentos autégrafos e datiloscritos, todos eles
disponiveis em seu acervo particular, mantido pelo seu neto,
Claudio Lopes de Almeida.

Em vista do exposto, o presente artigo tem o propdsito
de iluminar as contribuicoes de Julia Lopes de Aimeida para
a dramaturgia brasileira, intengcdo essa que, em funcdo da
magnitude do legado em questdo, requer a calibragem de
nosso escopo andalitico. Assim sendo, buscaremos restringir a
andlise a peca inédita “O Caminho do Bem” — selecionada
em virtude do andamento do trabalho de transcricdo a que o
corpus documental fora submetido —, a partir da qual
pretendemos contribuir, & luz das imbricagdes entre arte e
género/sexo, ndo apenas para a fortuna critica da escritorq,
mas também para aqueles estudos dedicados a
pavimentacdo de lacunas que a historiografia literdria
brasileira ainda abriga, ou, para falar como Michelle Perrot,’
a fazer ouvir “os siléncios da histéria”.

Do proscénio como predmbulo ao
enredo descortinado

“O Caminho do Bem” (Figura 1). Esse foi 0 nome es-
colhido por Julia Lopes para intitular o drama em Hum ato,
datado de 25 de julho de 1883, quando a escritora contava
apenas 21 anos e residia com sua familia na cidade de
Campinas. Em fina sintonia com o contexto em que foi conce-
bida, marcado por aquele conjunto de transformagdes que
redundariam, poucos anos depois, na bancarrota da ordem
escravocrata e em sua gradual substituicdo pelo modelo de
sociedade fundamentado no trabalho livre, a peca conta
com a presenca de cinco personagens, quais sejam, Clotilde,
“mae zelosa” da jovem Laura, ambas a compor o que pode-
riamos denominar de “nicleo feminino” da agdo e a oferecer
uma espécie de retrato (ainda que parcial) da familia bur-
guesa do Oitocentos; Gama, professor particular desta ultima;
a criada Zina, presenca quase figurativa; e Gustavo, filho de
uma escrava, para cuja apari¢do foram reservadas as Ultimas
linhas da trama.

O enredo, que serd retomado mais pormenorizada-
mente ao longo do texto, tem sua dindmica extraida dos
afazeres deveras comezinhos de uma familia abonada,
flagrados, sobretudo, a partir do relacionamento entre mée e
filha. Apesar de retratar um Unico dia de convivio familiar,
que coincide com o aniversdrio de nove anos de Laura, a
protagonista, o drama € saturado de referéncias a educagdo
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que, por muito fempo, “esqueceu”
as mulheres, como se, por serem
destinadas & obscuridade darepro-
ducdo, inenarrdvel, elas estives-
sem fora do tempo, ou ao menos
fora do acontecimento.

¢ Maria Thereza Caiuby
BERNARDES, 1989, p. 23.

7 Julia Lopes de ALMEIDA, 1883,
p. 3.

8 V@nia Carneiro de CARVALHO,
2008, p. 21.

? Nas palavras de Edmond Goblot,
“les métiers manuels en général,
méme si 'outil est aussi Iéger
qu’une plume ou une aiguille,
sont au-dessous de sa dignité dés
qu'ils sont la main qui exécute,
non I'esprit qui concoit et la
volonté qui commande” (1930,
p. 24).

feminina, ao ethos burgués oitocentista e a escraviddo, indices
estes a fornecer uma “pintura” do modus vivendi da sociedade
brasileira fin-de-siecle.

O eixo temdtico a articular o entrecho é o processo de
aprendizagem a que Laura é submetida: por meio da figura
de um preceptor, a jovem recebe uma educagdo esmerada,
sopesada pelos valores morais e éticos que Ihe sdo sutiimente
transmitidos por Clotilde, personagem imbuida, assim como
Gama, de certa “missdo civilizatéria”, a ilustrar, exemplarmente,
aqueles discursos, entdo em voga, de teor positivista, segundo
os quais a mulher caberia a “dignificacdo da familia, da
nacdo e do mundo”.® Tais ensinamentos, ao final do drama,
sdo uma das pecas-chave ou, mais propriamente, um dos
polos a fomentar um jogo marcado pela “encenacdo dos
contrastes”, de modo tal que a “heranga da escravidao”,
que Gustavo personifica, antepde-se a educacdo, esta sim,
apresentada como a Unica via possivel de condugdo “das
almas acoitadas” ao “caminho do bem”.

As cenas franscorrem, quase que integralmente, na
sala de estudos da residéncia de Clotilde, cémodo elegante,
tal como o descreve a teatréloga no pardgrafo de abertura
do texto teatral:

Sala de estudo mobiliada com toda a elegdncia. Portas
laterais. Ao fundo, porta e janelas para o jardim. Adireita
do espectador, embaixo, uma mesa com livros, tinteiro,
papel e cadeiras em volta da mesma. A esquerda,
mesinha de costura com um bordado, ao lado desta
uma poltrona com um banguinho de pés. E dia.”

Em consondncia com o modelo burgués de residéncia
do século XIX — batizado com o epiteto de “casa moderna” e
caracterizado pelo elevado grau de especializagdo de suas
dreas constitutivas (publicas, privadas e de servico) —, a
descricdo do cendrio da pega permite-nos, de saida, situar
as personagens que dli residem em termos de prestigio e
status. Tal como assinala Vania Carneiro de Carvalho, a
apresentagcdo do comodo, bem guarnecido e elegante,
“expressa formalmente a situagdo social de seu proprietdrio”.®

Ainda em relagdo ao cendrio, outro aspecto digno de
nota é areferéncia a certos itens do mobilidrio, tais como, de
um lado, livros, tinteiro e papel e, de outro, o bordado disposto
sobre a mesinha de costura, a qual, no decorrer da trama, se
descobre ndo somente pertencer a Clotilde, como ser seu
principal afazer, interrompido apenas esporadicamente.
Mesmo que ndo tenha sido feita de modo intencional, a
disposicdo dos objetos parece retraduzir, em termos espaciais,
a disténcia social existente entre o “dominio” das “coisas
mentais” e o das “atividades estritamente manuais”, aqui
representadas pelos “trabalhos de agulhas”.®
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Figura 1. Frontispicio original do texto teatral de “O Caminho do Bem”

Fonte: Acervo Julia Lopes de Aimeida, sob a guarda de Claudio Lopes de Almeida.

0 Vania Carneiro de CARVALHO,
2008.

" Ana Paula C. SIMIONI, 2010. No
artigo “Bordado e transgressdo:
questdes de género na arte de
Rosana Paulino e Rosana Palazyan”
(2010), Simioni problematiza a
“hierarquia” existente entre os
géneros artisticos, com vistas a histo-
ricizar o atrelamento essencializado
das artes aplicadas ao género fe-
minino, assim como o estigma por
estas carreado, lexicalmente ratifi-
cado, seja sob o rétulo de “artes
menores”, seja por meio de seu
sinbnimo, o termo “artesanato”,
ambos inequivocos demarcadores
de seu distanciamento em relagdo
as “grandes artes”, por sua vez, “de-
finidas como todas aquelas base-
adas no disegno: a pintura, a escul-
tura e a arquitetura”.

2 CARVALHO, 2011.

'3 SIMIONI, 2010, p. 4.

Além disso, tal apresentagdo visual “polarizada”
abriga uma outra espécie de clivagem, protagonizada pelos
arranjos entre “género e artefato”,'®de acordo com a qual, e
como bem sintetizado na expressdo gendered activities, as
“artes aplicadas” e o “universo feminino” comporiam os dois
lados de uma equivaléncia apreendida como “natural”,
“evidente”,'" assim como os “objeto[s] associado[s] ao
trabalho intelectual” aludiriam ao “género masculino”.'?
Alids, o bordado, ao trazer incrustadas as marcas do género
feminino, remete-nos dquele “circulo pernicioso”
identificado por Simioni, que, forjado no decorrer do século
XIX, apreendia as mulheres “como seres intelectualmente
inferiores”,

[...] capazes de realizar apenas uma arte feminina,
ou seja, obras menos significativas do que aquelas
feitas pelos homens “geniais”, como as grandes telas
e/ou as esculturas histéricas (GARB, 1989). Géneros
outrora valorizados, como a tapecaria e o bordado,
centrais durante a Idade Média, passaram, ao longo
da ldade Moderna, a comportar duas cargas
simbdlicas negativas: a do trabalho “feminino”, logo
inferior, e a do trabalho manual, a cada dia mais
desqualificado.'®
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4 CARVALHO, 2008, p. 76.
Contanto que ndo transcendesse
os limites do diletantismo, o ato
de coser era apreendido como
fonte feminina de disciplinamento
mental e fisico, de modo que se
uma dona de casa burguesa se
deixasse surpreender “tirant
I'aiguille dans un salon, - le geste
est joli et fait valoir des mains fines,
des doigts délicats aux ongles
soignés — c’est pour une inutile
broderie, une tapisserie superflue,
ou pour les pauvres” (GOBLOT,
1930, p. 45). Sobre o assunto, ver
também CARVALHO, 2008, 2011.
' CARVALHO, 2008, p. 68-78. A
esse respeito, Carvalho assinala
que “todos os espagos da casa de-
veriam receber uma atencdo espe-
cial na sua ornamentagdo. A ma-
neira mais comum era a confec-
cdo de trabalhos manuais. Com
eles atestava-se a presenca cuida-
dosa e amorosa da dona de casa.
Para os segmentos sociais menos
abastados podia-se recorrer a um
verdadeiro sistema de toalhinhas
rendadas” (CARVALHO, 2008, p. 69).
¢ GORDON citado por CARVALHO,
2008, p. 76.

7.0 que nos permite ao menos
sustentar tal colocacdo é o fato
de os livros, o tinteiro e o papel
representarem o arsenal pedagé-
gico utilizado por Gama, sendo as
aulas particulares por ele ministra-
das ilustrativas do tipo de educa-
cdo transmitido as mocas de
familias abonadas do Oitocentos,
cujos propésitos moralizantes
reiteravam o processo mesmo de
construgdo simbdlica do que se
entendia, & época, por “feminino”
(por meio da reproducdo dos
qualificativos tidos como inatos,
condizentes ao devir mulher).

'8 CARVALHO, 2008, p. 22.

' CARVALHO, 2008, 27-28, grifos
meus.

Nd&o por acaso, o “trabalho manual doméstico” fora
incluido no idedrio vitoriano como fonte feminina de “disci-
plinamento do corpo e do espirito” e “écio moralmente valo-
rizado”, figurando como item indispensdvel na lista de ativi-
dades que uma esposa exemplar deveria executar, estando
de tal forma inscrito na tradicdo artesanal feminina, que os
frutos dai provenientes, destinados, a um sé tempo, & ornamen-
tagdo pessoal e a decoragcdo dos ambientes da casa (nidi-
ficagdo), promoviam uma espécie de “sintese” entre o corpo
feminino e aqueles espacos que recebiam sua “demao”,
mais propriamente, um “embaralhamento” das fronteiras que
cindiam os dominios do “uso pessoal” e do “uso doméstico”
dos artefatos e aderecos confeccionados, a ponto de compro-
meterem a distincdo mesma entre as mulheres e o lar.'®

Se alguém quisesse parecer tanto atarefado quanto
refinado, era especialmente apropriado ser vista
trabalhando com ornamenta¢do ou obra de
decoracdo [...]. O trabalho decorativo e atividades
artisticas correlatas eram aceitdveis, pois elas eram mais
um artesanato ‘leve’ do que ‘belas artes’, sérias; eram
passatempos amadores mais do que profissionais, e
eram adequadas ao ambiente doméstico, que ndo
era uma esfera de atividade profissional.’®

Ainda que a “roupagem” do elegante comodo em
questdo, por si s, ndo nos autorize a proceder a generaliza-
coes acerca das correspondéncias entre “género” e “artefato”
—some-se a tal ponderacdo o fato de, tal como mostraremos
adiante, os itens que aludem ao “dominio do espirito” (ou,
nas palavras de Simioni, s “atividades de natureza eminente-
mente infelectual”) conformarem o material a ser utilizado por
Gama durante as aulas particulares de Laura'” —, ela é, em
larga medida, indicativa das correlacdes entre “o consumo
privado e conspicuo” e a “construcdo de identidades sociais e
sexuais”, tal como as apreende Carvalho,'® ao mencionar que

[...] a continuidade de motivos ornamentais (arranjos
florais, pdssaros, ramagens) ou de matérias-primas e
técnicas (plumas, sedas, rendas, estampas pintadas a
mado) entre diversas categorias de objetos como
leques, vidros de perfume, caixas de joias, chapéus,
almofadas, frabalhos manuais nos mostram como
s@o concretizadas nos objetos no¢gdes como harmo-
nia, bom gosto, elegdncia, delicadeza, que encontra-
mos abstratamente referidas na literatura como
definidoras do ser feminino.'?

Recorrendo as contribuicdes de Pierre Bourdieu, o
arranjo cénico se nos afigura como ilustrativo do quanto

[...] a divisGo entre os sexos parece estar ‘na ordem das
coisas’, como se diz por vezes para falar do que é
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20 Pierre BOURDIEU, 2002, p. 16,
grifos meus.

21 Gilda de Mello e SOUZA, 1987;
BERNARDES, 1989, p. 6-7. De modo
semelhante, Heleieth Saffioti
(1976, p. 33) assinala que “a felici-
dade pessoal da mulher, tal como
era entdo entendida, incluia ne-
cessariamente o casamento. Atra-
vés dele é que se consolidava sua
posicdo social e se garantia a sua
estabilidade ou prosperidade
econdmica”.

22 SIMIONI, 2008, p. 57.

25 Referindo-se a um periodo
correspondente ao enfeixado no
presente artigo, Simioni (2008, p.
64) lembra que “a maternidade
tornara-se a principal, a mais
nobre, a mais absorvente das
tarefas femininas. Esse credo era
compartilhado por ambos os
sexos”. Da mesma forma,
Eleutério (2005, p. 24) chama a
atencdo para o fato de que, “até
hd pouco tempo, a tendéncia da
mulher era pensar que o foco de
sua vida era o outro, a familia de
modo mais enfdtico, os filhos em
especial”.

2 JUlia Lopes chegou a dedicar
um volume as flores e ao seu
cultivo. Trata-se de Jardim florido,
jardinagem, publicado em 1922,
E tal era arecorréncia com que o
tema aparecia retratado em seus
escritos, que ndo houve sequer
género estilistico que ndo o tenha
contemplado. Apenas para
exemplificar, vale citar o romance
Correio daroca (1913); a cronica
“Floricultura”, que integra o Livro
das Noivas (1896), bem como o
conto “A alma das flores”,
enfeixado no volume Ansia eterna
(1903) e dedicado a Lucio de
Mendonca. Neste Ultimo, o tema
é retratado sob a ética masculina
de Sales, protagonista do enredo,
que enxerga o cultivo de flores
como fonte de realizagdo pessoal.

normal, natural, a ponto de ser inevitdvel: ela estd
presente, ao mesmo tempo, em estado objetfivado
nas coisas (na casa, por exemplo, cujas partes sGo
todas ‘sexuadas’), em todo o mundo social e, em estado
incorporado, nos corpos € nos habifus dos agentes,
funcionando como sistemas de esquemas de
percepcdo, de pensamento e de acdo.?

QOutro aspecto a ser pontuado relaciona-se & auséncia
de qualquer menc¢do, ao longo da trama, ao estado civil de
Cloftilde. Contudo, considerando-se que o casamento se
afigurava, ao longo do Oitocentos, como via privilegiada de
ascensdo social e, o mais das vezes, também econdmica da
mulher, i.e., como o mais importante “vinculo de prestigio” a
assegurar seu “movimento ascensional”,?' ndo seria equivoca-
do supor que a apresentacdo do cendrio sugira se tratar de
uma familia burguesa tradicional, na qual as atribuicées e
afazeres da personagem em questdo passariam ao largo da
execucdo daqguele rol de atividades remuneradas, com vistas
a sanar urgéncias materiais e/ou a garantir a reprodu¢cdo da
existéncia social de sua familia. Mais especificamente, Clotilde
encarna a figura da “mae prestimosa”, para falar como
Simioni,?? cuja preocupagdo primordial € ndo somente
assegurar, mas tfambém acompanhar de perto a educacdo
da filha; para tanto, conta com o auxilio de Gama, que, como
dito, desempenha o papel de preceptor de Laura.??

A énfase do enredo recai sobre o elo e a cumplicida-
de existentes entre mde e filha, bem como sobre dois temas
que, em diferentes proporcoes, povoam a obra de Julia Lopes,
a saber, a educacdo feminina e a escraviddo. A cada novo
assunto, € a desenvoltura de Laura que rouba a cena. Mere-
cem destaque o relato, a sua mde, do sonho que tivera,
ponto de partida da acdo; sua consternacdo diante da bo-
neca que desta ganhara como presente de aniversdrio; o
interesse manifestado durante a aula particular com Gama;
e, ao final, o modo como reage a inesperada “oferta” que
seu professor Ihe faz. Retomaremos cada uma dessas passa-
gens na proxima segdo.

A histéria se desenrola exatamente no dia em que
Laura, personagem cujas principais caracteristicas sdo a
inteligéncia e a precocidade, completa nove anos de idade.
A mencdo as flores e a exuberdncia do jardim, referéncias
quase obrigatdrias nos escritos de Julia Lopes, permeiam o
didlogo inaugural entre mée e filha.?* Para se ter uma ideia, €
de forma metaférica que a jovem, j& em sua primeira
apari¢do, evoca as flores para se referir ao seu aniversdrio:

Clotilde (encostada a janela, falando para Laura): —
Como vens florida, Laura!l

Laura (da parte de fora, chegando & janela): — Uma
verdadeira primavera, Mama.
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25 ALMEIDA, 1883, p. 3-4, grifos
meus.

26 CARVALHO, 2008, p. 88. Nao
por acaso, na croénica “Flores”
(1906), Julia Lopes inclui ao texto
a seguinte nota introdutéria:
“Escrevo estas linhas pensando em
minhas filhas. Elas me compre-
enderdo quando forem mulheres
e plantarem rosas para dar mel as
abelhas e perfume a sua casa”.
27 CARVALHO, 2008, p. 89.Tal é o
caso do conto “Esperando...”
(1903), em que Julia Lopes descre-
ve a comunhdo entre a persona-
gem e as flores da seguinte ma-
neira: “A criada saiu. A dona da
casa, moga, gentil, alegre, come-
¢ou a dar uns retoques na mesa,
cantarolando na sua meia voz de
soprano, um romance novo. Ago-
ra, punha ao lado da mesa o ca-
ndrio favorito sobre uma corbeille
de flores naturais, dai a pouco
temperava a salada, escolhendo
com as pontas dos dedos, muito
delicadamente, as folhinhas mais
tenras [...] e, debrucando-se das
janelas do jardim, puxava para
dentro os galhos floridos das
trepadeiras. Depois, relanceou por
toda a sala os seus olhos vivos de
burguesinha feliz”.

28 SOUZA, 1987, p. 100.

Clotilde: — Entra, minha querida, quero beijar-te.

Laura (pondo a cesta de flores na janela): — J& vou...
deixe-me primeiro cortar este botdo! (E leva a flor a
boca).

Clotilde: — Ndo a corte com os dentes!

Laura: Que remédio! Se ndo tenho aqui uma tesoural
E j& me piquei!

Clotilde: — E para que desejar separar essa flor?
Laura: — Para pé-la nos seus cabelos.

Clotilde: — Deveras? Lisonjeiral... Sabes que dia é hoje?
E a mim que cabe presentear. Anda, entra (com
impaciéncia). Que tenho muito que te dizer. [A parte,
como é galantel).

Laura (Entra sobragando uma cesta de flores). Bravo!
Viva! Viva Laural Que faz hoje os seus nove anos e que
estd por isso toda contente. (Desce marchando e
cantando, e atirando ao mesmo tempo flores para
o ar, até a mesa da direita, onde fica a cesta, dai,
corre para abragar a mde que tem descido até a
poltrona da esquerda, lanca-lhe os bragos ao
pescoco e beija-a em frenesi.?

Ornamentos “fundamentais na atribuicGo de marcas
femininas aos objetos”, as flores, especialmente as naturais,
sobretudo quando transpostas do jardim para o interior das
salas, a exemplo do gesto esponténeo de Laura, recendem a
“presenca permanente da mulher” no ambiente doméstico?
e, 0 que é importante salientar, compdem emblematicamente
aqguele “universo de objetos com os quais se excitava a
imaginacdo e a fantasia, territério e arte das mulheres
refinadas”.?” Essa referéncia coaduna-se, pois, com o
ambiente sofisticado em que a agdo transcorre. Dai nGo nos
parecer equivocado interpretar, nessa chave especifica, o
modo como a escritora nos apresenta a jovem personagem,
cuja imagem chega mesmo a se confundir com a de uma
“mimosa flor ainda em botdo, que promete um desabrochar
deslumbrante”.?

Alids, na literatura da época, as etapas de maturagdo
de uma flor ndo raro eram evocadas, com vistas a exprimir as
diferentes fases da existéncia feminina, tal como nos sugere
aformulagdo acima, de Gilda de Mello e Souza, se, ao longo
da inféncia, a menina se via equiparada a um botdo de
rosa, seu desenvolvimento até a juventude (que é quando
atinge a “flor da idade”) seguia o ritmo compassado de um
desabrochar. Além disso, as metdforas com flores, simbolo, a
um sé tempo, de beleza/exuberdncia e castidade/pureza/
candura, “eram ufilizadas para descrever qualidades e
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29 CARVALHO 2008, p. 87-88.
Carvalho recorre a seguinte
passagem do romance Senhora,
de José de Alencar, para
exemplificar a homologia em
questdo: “A moga trajava verde.
Ela tinha dessas auddcias sé
permitidas as mulheres realmente
belas, de afrontar a monotonia
de uma cor. Seu lindo rosto, o colo
harmonioso e os bragos torneados
desabrochavam dessa folhagem
de seda, como lirios-d‘-dgua
rosados pelos rubores da manha”
(CARVALHO, 2008, p. 87). Alids, o
conto “In Extremis” (1903), de Julia
Lopes, € igualmente ilustrativo, na
medida em que Laura, a
protagonista, tem sua beleza
narrada nos seguintes termos:
“Eram para o outro [referindo-se
ao personagem Bruno, suposto
amante de Laura] a dogura do
seu ramo de rosas, 0 mimo das
suas rendas finas, o colorido
brando da sua foilefte primaveril”.
30 ALMEIDA, 1906, p. 47.

3! A guisa de ilustragdo, Michel
Foucault assinala que “para as mo-
cas existia, até meados do século
XX, uma tradicdo que se chama-
va ‘a viagem de ndpcias’: era um
tema ancestral. A defloragéo da
moca nGo poderia ocorrer em ‘ne-
nhum lugar’ e, naquele momento,
o trem, o hotel da viagem de nip-
cias eram bem esse lugar de
nenhum lugar, essa heterotopia
sem referéncias geogrdficas”
(2009, p. 416, grifos meus.

sentimentos femininos”, chegando mesmo a promover uma
espécie de fus@o “entre corpo feminino e uma natureza fragil
e delicada”. # Nas palavras de Julia Lopes®, extraidas da
crénica homonima, as flores

[...] simbolizam as nossas grandes alegrias, como as
nossas grandes tristezas, imagens materializadas das
maiores comog¢oes da vida. Nas alegres visitas de boas
festas e de aniversdrios, ou nas romarias para os
cemitérios, as flores exprimem o jubilo ou a saudade,
tdo bem como a Idgrima ou como sorriso.

Embora se afigure como uma flagrante digressdo,
ndo nos furtaremos a mencionar os contos “E os Cisnes?” e
“O caso de Ruth”, também de Julia Lopes, ambos enfeixados
no volume Ansia Eterna (1903), j& que sdo elucidativos do
modo como as metdforas com flores integram o repertério
da escritora. No primeiro texto, Serafina, personagem que
vivia confinada em um “hospital de alienados” desde que
perdera sua filha “afogada por causa de uns cisnes”, exibia,
como principal predicado, a brandura, fraco marcante, a
ponto de se dissipar por onde passava, tal qual “o perfume
de um lirio”. Por sua vez, em “O caso de Ruth”, a protagonista
do enredo, moga recatada, de “alma cdndida” e “espirito
virginal”, “pura demais para viver na terra”, € comparada
tanto a “um lirio alvissimo irompido entre os flordes grosseiros
da alcatifa” quanto a uma “pétala de camélia ndo tocada”.
Alids, ndo nos parece casual que o verbo “deflorar”, quando
tomado em seu sentido conotativo, designe justamente a
perda da virgindade feminina.*

Ainda restrita aos motivos inspirados na natureza, Julia
Lopes dedica algumas linhas de “O Caminho do Bem” ao
jardim, apresentando-o ndo simplesmente como o receptd-
culo natural das flores, espécie de tapete colorido a céu
aberto, mas como um espago de “entrosamento” e “encanta-
mento”, no qual criancas e plantas estabelecem uma “feliz
comunhdo”. Tal ideia, posteriormente retomada na crénica
“Floricultura” (1914), é expandida, a ela se dissolvendo certas
referéncias autobiogrdficas:

O jardim &, sobretudo, util onde houver criangas. Esses
pequenos seres, tdo delicados e tdo puros, vivem
adoravelmente em companhia dos jasmins e dos lirios!
Eu passava horas inteiras, em pequena, moendo no
jardim as maravilhas, fazendo falar as flores, dando-
lhes nomes, humanizando-as, (perversidade
inconsciente da infancial!) e, depois d'esse tempo,
quantas criangas ndo tenho eu visto a fazer o mesmo,
exatamente o mesmo!

As mdes sentem-se tranquilas, porque ali as suas
filninhas podem rolar a vontade pela areia branca
que ndo enxovalha as roupas, ou pela grama macia,
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32 ALMEIDA, 1914, p. 142-143. No
texto “Outros espagos”, fruto de
uma conferéncia proferida em
1967, Foucault lembra que “o
jardim é, desde a mais longinqua
Antiguidade, uma espécie de
heterotopia feliz e universalizante”
(2009, p. 418).

33 ALMEIDA, 1883, p. 5. Atenta a
chegada do professor, Laura ime-
diatamente associa a ultima aula
que com ele fivera a seu sonho,
ao se lembrar que o assunto entédo
abordado era a Histéria da Africa.
As referéncias ao continente, das
suas extensas florestas e, em
especial, a escraviddo, tema este
que, como dito, reaparecerd ao
final do drama, entremeiam a fala
da personagem, sob a forma de
esteredtipos e lugares-comuns:
Laura (Recordando-se): — Ah! Agora
me lembro... Foi a licdo de ontem
que me fez sonhar! Foram aqueles
desenhos; foram aquelas florestas;
foram aquelas gentes d’Africal De
que ele me falou! Foil... (pausa)
Oh! Minha mae, entdo tudo pode
ser verdade! Nao dizem que
arrancavam as criancas de suas
terras, e que as levavam roubadas
para longe de seus pais?! Ah! Era
horrivel! Era horrivell...

qguando o tempo estd seco. Depois, os seus olhos
ingénuos e curiosos terdo em frente um espetdculo
delicadissimo, alegre, perfumado, sdo.

Ao recolherem-se para o lunch, para qualquer das
refeicdes, para o banho ou para o estudo, virdo
impregnadas do aroma das ervas, trardo nas faces a
cor purpurina dos aromas de Alexandria, e no olhar
como gue um reflexo do céu, iluminado e brilhante!3?

Em meio as manifestacdes de deslumbramento para
com as flores € jardim, Laura revela a mée certa consternacdo
e atribui fal sentimento ao sonho que tivera, responsdvel por
tird-la da cama antes do hordrio de costume. Essa referénciaq,
que nada tem de fortuita, antecipa um tema que, ao final do
entrecho, se torna fulcral. Trata-se da escraviddo, abordada,
em um primeiro momento, sob a ética distorcida de Laura,
contaminada por uma atmosfera onirica, mas retomada, ao
final da agdo, ndo apenas como o antipoda da educagdo,
mas como pano de fundo da “mensagem” que a peca
tenciona transmitir, cujo titulo “O Caminho do Bem” é a sua
mais perfeita expressdo. Isso posto, o fragmento a seguir
reproduz 0 modo como a aniversariante relata a sua méae o
contelido de seu sonho:

Laura: — Sonhei que estava perdida numa floresta.
Fazia um frio... um frio! Eu trazia um vestido muito pobre,
muito rasgado e muito curto. Eu tinha as pernas nuas e
os pés descalgos. Nunca vi o sol tao triste como esta
noite em sonhos!... fodo cercado de nuvens grandes;
negras! E eu sempre a caminhar [...], gelada, a tremer!
Eu ndo era eu; minha mdae ndo era a minha mdée! Eu ia
sozinha, olhando para as folhas das drvores; folhas
que iam como eu, abandonadas, impelidas pelo
vento, ao destino! (com Idgrimas na voz) Ah! NGo conto
o resto...

[-]

— De repente (levantando-se), sairam de uma gruta
dois homens muito grandes, dos... medonhos! Todos
cheios de armas que avangando para mim, disseram-
me com uma voz muito grossa: estds presa e vocé ser
escraval®

Clotilde, que chega a interromper o bordado para
dedicar integral aten¢cdo a narragcdo da filha, aguarda seu
desfecho e, entdo, intercede. Os comentdrios tecidos pela
mae, transcritos a seguir, ndo somente pontuam o desalinho
existente entre, de um lado, a “clareza de inteligéncia”
demonstrada pela filha e, de outro, sua idade, mas também
pdéem em tela os possiveis efeitos nocivos que tamanha
capacidade inventiva pode ter sobre sua saude, dada a
fragilidade de seu corpo de menina.
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34 ALMEIDA, 1883, p. 9.

35 SIMIONI, 2008, p. 40.

36 Bonnie G. SMITH, 2003, p. 387.
Na cronica “A Mulher Brasileira”,
incluida no volume Livro das
Donas e Donzelas (1906), Julia
Lopes faz mengdo a “antipatia do
homem pela mulher intelectual,
que ele agride e ridiculariza”
(ALMEIDA, 1906, p. 9).

37 SIMIONI, 2008, p. 61.

38 SIMIONI, 2008, p. 61. Saffioti lem-
bra o0 qudo pemiciosas eram essas
explicacdes, ao atribuirem “[ao]
desuso do cérebro a que a socie-
dade condenara a mulher, negan-
do-se a instrui-la, [a responsabili-
dade] pela menor evolucdo verifi-
cada das capacidades mentais
femininas” (SAFFIOTI, 1976, p. 206).
% Marina MALUF e Maria Lucia
MOTT, 2006, p. 373-374.

Clotilde: — Laura tem imagina¢cdo demais para a sua
idade, uma clareza de inteligéncia, uma nitidez de
idéias, tais que parece-me impossivel que se aninhem
num cérebro de criancal... depois, o corpo ¢é fraco e
as arrojas daquela fantasia, como que lhe prejudicam
asaude.*

Tal posicionamento faz coro aquela miriade de discur-
sos “pregados pela Igreja, ensinados por médicos e juristas,
legitimados pelo Estado e divulgados pela imprensa”, am-
plamente difundidos ao longo do século XIX e inicio do XX,
que tencionavam alertar a sociedade acerca dos “perigos
que rondavam a excessiva intelectualizacdo das mulheres”,*
entre os quais estariam o arrefecimento dos fracos definidores
de sua feminilidade e, desta feita, 0 comprometimento mesmo
de certa “identidade de género”.®

Por exemplo, aos “saberes” médicos — espécie de “visdo
sociologizante da teoria darwiniana”’ —, munidos de toda a
autoridade que a “chancela cientifica” seria capaz de conferir,
coube explicar o dimorfismo sexual, ou melhor, seus desdobra-
mentos em atributos e caracteristicas anatémicas e fisiologicas
que distinguem os dois sexos, segundo os quais “a natureza
feminina determinava um cardter frdigil, uma propensdo para
as doencas”.® Com efeito, tais apreensées fundamentavam
aquele conjunto de “prescricoes do dever ser” que nGo apenas
forjou “a imagem da made-esposa-dona de casa como a
principal e mais importante funcdo da mulher”, como converteu
tais comportamentos em “rigidos papéis sociais”.*

Aguisade ilustracdo, similar apreciagdo chega a ser
mencionada na palestra ‘A Mulher e a Arte”, proferida por
Julia Lopes em 1918, no Rio Grande do Sul. Em sua prelecdo,
a escritora tanto reconhece que “para uma mulher conseguir
em arte metade do que consegue um homem, de igual talento
e de igual vontade, tem que despender o décuplo do esforgo”,
quanto vincula tal constatagcdo “[as] contingéncias fisicas
do seu organismo, [ao] sentimento perturbador da maternida-
de, cujos instintos se anunciam nela desde crianca, e, mais
do que tudo, [d] sua falta de instrucdo e de liberdade”.

Voltando a trama, outro aspecto relevante diz respeito
ao desalento de Laura ante a noticia de que sua mée havia
Ihe comprado uma boneca, em comemoragdo ao seu aniver-
sdrio. Nas palavras da jovem, “uma boneca” ndo passava de
“uma frivolidade”. Intercedendo em favor da patroa (Clotilde),
esse € o trecho em que a participagcdo da criada Zina se faz
mais efetiva, ndo apenas ao enaltecer a beleza da boneca,
cujos olhos azuis reluzem, como ao estabelecer uma previsivel
comparacdo entre o brinquedo e a jovem, segundo a qual “a
boneca érica, como a sua mdezinha”. A tentativa de convenci-
mento € arrostada pelo juizo critico de Laura, que dd o tom de
sua fala:
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40 ALMEIDA, 1883, p. 11-12.

4! Pierre BOURDIEU, 2009, p. 138.

42 CARVALHO, 2008, p. 23.

4 Maria Odila Leite da Silva DIAS,
1995, p. 51-52.

Criada (Tomando a boneca das mdos de Laura e
examinando-a): Oh! Mas € muito bonita! Que lindos
olhos azuis que ela tem!

Laura: — De vidro... olhos que ndo véem, que ndo
tém expressdo... que ndo remexem cd dentro do
coragdo!

Criada: — E a boca?! Como é pequeninal

Laura: — Sim, mas ndo fala, ndo se entreabre num
sorrisol... n@o me importava que fosse bem rasgada,
contanto que fosse verdadeira, que risse, que falasse
e que me beijasse!

[-]

Criada: — [...] Ela [a boneca] tem sapatinhos cor-de-
rosa e meias de fio de Escocial Bem se vé que é rica,
como a sua maezinha!*°

As intervencdes da criada pdem em descoberto a
barreira simbdlica existente entre ambas, a anunciar, para
além das diferengas econdmicas e culturais,*’ aquelas de
natureza fenotipica. E ndo parece haver casualidade no
fato de as mengdes a personagem Zina, ao longo do
documento original — especialmente naqueles espacos
destinados as marcagdes das falas das personagens —,
reduzirem-se ao emprego daguele vocdbulo genérico que
define a sua profissdo, a saber, do substantivo “criada”. A
invisibilidade de Zina ilustra muito bem o fato de que “a
parcela pobre da populacdo sé figura no contexto da casa
burguesa a seu servico, ou seja, como empregados”,*? ou,
ainda, o fato de

[...] as mulheres pobres no processo de urbanizacdo
de Sao Paulo, socialmente desqualificadas, perten-
cefrelm ao dominio dos espagos e papéis informais,
improvisados, sintomas de necessidades novas e de
mudangcas estruturais [...] Papéis informais, por sua prépria
natureza, ndo sdo oficialmente reconhecidos nem
socialmente muito valorizados, embora sejam
importantes no processo concreto da vida cofidiana.*®

Sob esse aspecto, a crénica “Por qué?” (1906), de Julia
Lopes, ndo apenas repisa “em cheio” referida temdtica, como
vai além: “arranca” a criadagem da invisibilidade, para
transformd-la em alvo de acerbadas criticas. Sob o olhar
sentencioso da protagonista — investida que estava da
autoridade de “patroa” -, a “gente de servigo” é retratada,
sem volteios, como fonte de tormento e amolacdo. Em linhas
gerais, a cronica explora as tensdes que presidem a relagdo
entre “servir e ser servida”, a partir de um ponto de vista em
nada isento, explicitamente comprometido com a vitimizagdo
da “dona da casa” (paradoxalmente autoconvertida em
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4 ALMEIDA, 1906, p. 21, grifos
meus.

45 A propésito da infncia como
categoria social geracional, cf.
Bdrbara E. PEREIRA e Maria Leticia
B. P NASCIMENTO (2011).

4 Philippe ARIES, 1978, p. 48.

47 A mencdo a Hamlet acaba por
contrapor, em alguma medida, as
personagens A figura “ideal” da
mulher burguesa. Nos termos de
Goblot, “une honnéte femme peut
lire quelques livres; pas trop, et des
livres inoffensifs, des livres de tout
repos, approuvés par son mari et
surtout par son directeur. Lidée que
la bourgeoisie s'est faite de la
moralité a rendu impossible I'édu-
cation littéraire et artistique de la
femme” (GOBLOT, 1930, p. 73).

“madartir”, por conseguir “aturar” a indoléncia e a md vontade
dos empregados):

A dona de casa no Brasil € a mdartir mais digna de
comiseracdo entre todas as citadas pela histéria. Viver
embaixo das mesmas telhas com uma inimiga que faz
tudo o que pode para atormentar as nossas horas,
pagar-lhe os servicos e ainda fazé-los de parceria,
assumindo a responsabilidade dos maus jantares que
ela faz e da maneira desleixada por que arrasta a
vassoura pela casa; ordenar e ser desobedecida; pedir
e obter mds respostas; falar com docura e ouvir
resmungar com aspereza; advertir com justica e ouvir
responder com agressdo e brutalidade; recomendar
limpeza, economia, ordem e calma, e ver s6
desperdicios, porcaria, desordem e violéncia, confesso
que é coisa de fazer abalar em vibragdes dolorosas os
nervos os mais modestos, mais tranquilos € mais
saudavelmente pacatos do mundo!*4

Para além dos assuntos até entdo pontuados, e sem
descurar da abordagem dos desniveis entre as classes sociais,
o texto teatral langa luz, tal como ficou evidente, sobre a pers-
pectiva “geracional”, na qual a infancia ocupa o primeiro
plano.**Mas, se o protagonismo de Laura mantém certo ponto
de contato com as constatagdes de Philippe Aries, para quem
a infancia se exibe como fase privilegiada do século XIX,*
tal centralidade vem acompanhada ndo exatamente do-
queles qualificativos correntemente atribuidos a tal etapa
da vida, a saber, aingenuidade, a passividade, ainocéncia:
o que se depreende da frama é, como dito, o “grau” de ma-
turidade e a precocidade manifestados pela personagem.
Exemplo notério, além do episddio em que recusa a boneca,
é o trecho em que Laura se mostra ndo apenas ciente das
expectativas que sua mae, a personificacdo do “mundo adul-
to”, Ihe dirige - visivel ao antecipar, com ironia, o teor da con-
versa que travariam —, mas ao buscar em Hamlet inspiracdo
para sua fala, referéncia esta imediatamente reconhecida
por Clotilde:*

Laura: — Perdoe-me e... fale... (pondo-lhe nos cabelos
o botdo [de rosa], que antes guardara no peito) fale...
que eu sou toda ouvidos; e que ouvidos! De curiosal...
apesar de j&d desconfiar do que a minha adordvel
mdezinha me vai dizer... vai dar-me (fragicamente)
conselhos... conselhos... e conselhos. Que pena faltar-
me aqui a capa do homem do teatro, para dizer
como ele: palavras, palavras e... palavras.

Clotilde: — Escusas de citar Hamlet. Reconheci-lhe o tom.

Como jd salientado, € também no trato com Gama
que Laura pde & prova seus conhecimentos, bem como se
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48 ALMEIDA, 1883, p. 13-14.

42 Cf. SAFFIOTI, 1976; lvan MANOEL,
1996; Ndadia Battella GOTLIB,
2003.

%0 Nota-se, portanto, que “o
aspecto geracional interage com
outros fatores de estratificagdo
social, como género, etnia e
classe economica” (PEREIRA e
NASCIMENTO, 2011, p. 6).

1 ALMEIDA, 1883, p. 25.

regozija ante as deferéncias que lhe sdo dirigidas, a cada
licdo cumprida. O professor, ciente da “precocidade” da
aluna, assim como de sua preferéncia por aquilo que é
“verdadeiro” (justificativa esta que a jovem utilizou para
fundamentar seu argumento acerca do desinteresse pela
boneca), propde presented-la com um papagaio, “que
reponde com grande palavreado quando a gente lhe diz:
dd cd o pé, meuloiro”. Porém Gama condiciona tal oferta ao
desempenho de Laura na “licdo” de Geografia, que estava
prestes a se iniciar. Mais uma vez, a personagem demonstra
sua sagacidade:

Gama: — Boneca, ndo, porque ndo fala... um
papagaio que tenho Id em casa e que reponde com
grande palavreado quando a gente Ihe diz: dd cd o
pé, meu loiro? Que acha? Ndo a seduz o prémio?

Laura (como ofendida, irdnica): Oh! Muito! E hei de p6-
lo aqui perto da mesa... Ele hd de ouvir as nossas licoes
e hd de repetir-mas depois... verd como vao ficar
perfeitos os meus estudos!*®

Durante a aula, sobre coordenadas geogrdficas, a
jovem responde a todas as questoes formuladas por Gama e
gaba-se também por saber, “perfeitamente, o nome de todas
as terras, de todos os rios, e de todas as montanhas...”. Em
revelador compasso com o contexto em que fora gestada, o
entrecho tematiza a educagdo feminina destinada as mogas
pertencentes as familias abastadas do Oitocentos como um
processo, em sua quase totalidade, informal, ficando sua
transmiss@o a cargo da figura do preceptor.*’

Ao final da trama, entra em cena uma segunda
crianca. Trata-se de Gustavo, alguns anos mais jovem do
que Laurq, filho de uma escrava do Norte, mas dela apartado
durante uma transacdo comercial, na qual sua mae fora
cedida com vistas a quitagdo de uma divida que o senhor
de escravos, seu proprietdrio, havia contraido. Com o
falecimento deste, e por decisdo judicial, Gama foi designado
seu tutor provisorio. Se, no caso de Laura, os privilégios de
uma educacdo esmerada, cuja fransmissdo se realizava por
meio da figura do preceptor, estimulavam seu “espirito
inquieto”, sua “precocidade”, no caso de Gustavo, sua
indigéncia social exemplifica emblematicamente as faces
vis de uma infancia que Ihe fora forpemente usurpada.°

Gama: — Este Ultimo senhor morreu hd oito dias, como
era vilvo e ndo tinha filhos (mostrando Gustavo) ele
ficou sozinho. O juiz nomeou-me seu curador, dizendo-
Ihe que me servisse e obedecesse. Quando o vi € lhe
ouvi contar a sua vida, perguntei-lhe se tinha vontade
de estudar, de saber, de fazer-se homem como os
brancos, e ele ficou tdo contente, tdo contente [...].%!
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54 MALUF e MOTT, 2006, p. 374.
Como assinalam Maluf e Mott,
“baseado na crenca de uma natu-
reza feminina, que dotaria a mu-
Iher biologicamente para desem-
penhar as fungcdes da esfera da
vida privada, o discurso € bastante
conhecido: o lugar da mulher é o
lar, e sua fungdo consiste em casar,
gerar filhos para a pdtria e plasmar
o cardter dos cidaddos de
amanhd. Dentro desta ética ndo
existiria realizago possivel para as
mulheres fora do lar; nem para os
homens dentro de uma casaq, jd
que a eles pertenceria a rua e o
mundo do trabalho” (2006, p.374).
5 Leonora DE LUCA, 1999, p. 291.

% BERNARDES, 1989, p. XV.

Sem intencdo de assumir definitivamente a guarda
de Gustavo, o professor tenciona transferir tal responsabilidade
a Clofilde, que aceita receber o petiz em sua residéncia. E
entdo que, coincidindo com o término da aula particular, a
campainha soq, anunciando-se a chegada de Gustavo,
apresentado a personagem nos seguintes termos:

Gama (para Clotilde, apresentando-lhe Gustavo): E
este o ingénuo de que falei a V. Exa. O réprobo da
sociedade de hoje, que embora livre amanhag, ferd
sempre gravado na fronfe o ignominioso selo do
berco em que nasceu, se ndo Ih’o arrancarem as
mdaos da caridade, m&os que devem mostrar-lhe o
caminho da honra e do dever, elevando-lhe o espirito
amesquinhado pela escraviddo ao nivel do
gladiador na arena da liberdade, e dando ao pais,
em vez de um ente que é a sua vergonha, um homem
que é a sua utilidade!

Gama: — A mulher pode tudo na educag¢do dos
pOoVvos.

Clotilde (concentrando o pensamento, e depois com
decisdo): Bem! Trabalharemos eu e minha filha, para
tornar o homem digno da sociedade futura, o que é
desprezado pela sociedade de hoje.

Gama: — Entrego-o a V. Exa., porque sei qual é a sua
elevacgdo de idéias e de sentimentos. 52

Tal como propde o trecho acima, Clotilde é descrita
como a representacdo da “mulher educada” do Oitocentos,
“esteio moral da familia, eixo vital da sociedade”®? imbuida
da nobre missdo de “plasmar o cardter dos cidaddos de
amanhd”.** Alids, no texto teatral, a educagdo chega mesmo
a se converter em “ato de nobreza e benevoléncia”, capaz
de elevar, ou, ao menos, “humanizar’ aqueles “espiritos
amesquinhados pela escraviddo”. A esse respeito, Leonora
de Luca, atenta ao repertdrio temdtico mobilizado por Julia
Lopes ao longo de seu percurso artistico, identifica como
eixos caracteristicos de seus textos de estreia a preocupacdo
com a “condi¢cdo feminina”, que se fazia acompanhar “de
denulncias acerca do cardter deletério do sistema
escravocrata: ndo raro a problemdtica feminina aparece
entrelacada com ideias abolicionistas”.®®

Nessa mesma linha de juizo, o periodo acima transcrito
também dialoga com as consideragdes de Bernardes, para
quem a “inferiorizacdo e marginalizacdo da mulher, dentro e
fora do lar, ndo pareciam marcar irremediavelmente sua
posicdo nas familias urbanas abastadas [...] da segunda
metade do século XIX".% Dito de outro modo, as personagens
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centrais do drama distanciam-se, em alguma medida,
daquele “molde em que habitualmente [as mulheres do petrio-
do] eram consideradas”,®” ainda que ndo o fransgridam pro-
priamente, uma vez que a educacdo, na frama, muito mais
se aproxima da ideia de “cultivo do espirito”, com vistas &
“dignificacdo da familia, da nagdo e do mundo”.®® Alids,
Julia Lopes repisa esta mesma temdtica na cronica
“Educacdo”, incluida no Livro das Noivas (1914), ao definir “o
ensino dos filhos” como um “encargo que nenhuma made
deveria declinar de si”:%°

Nenhum mestre pode ser mais insinuante, mais querido,
mais doce, mais persuasivo, do que a mae! E é princi-
palmente essa missGo que deve induzir todas as mogas
a ler e a estudar com ateng¢do. Aprender para ensinar,
com inteligéncia, alegremente, maternalmente!®®

Por seu turno, e tal como uma mercadoria, um “pre-
sente”, Gama oferta Gustavo a Clotilde e a Laura. Ndo se
fratava, pois, do papagaio, como chegou a supor a jovem
quando ouviu Gama afirmar, ao som da campainha, que o
“presente” havia chegado, mas sim do “réprobo da socie-
dade” de entdo, “que traz gravado na fronte o ignominioso
selo do berco em que nasceu”.

Clotilde: — Escuta, é o presente prometido, que ele te
quer ofertar...

Laura: — O qué?! O papagaio?! (rindo, aproximando-
se vé Gustavo, fica admirada).

Gama: — E um presente muito sério.

Laura (olhando atenta para todos): Muito sério!
(imitando o tom de Gama) Mas que quer dizer tudo
isto?... Que mistérios sao estes!?! Onde estd o presente?!
Foi este rapaz que o trouxe? (apontando Gustavo),
onde o botaste, 6...?

Clotilde: O presente, filha, é para o teu coracdo. Deste-
me hoje uma licdo de que jamais me esquecerei...
Ofertei-te uma bonecaq, e disseste-me que era uma
frivolidade!®!

Percebida por Laura com desconcertante estranha-
mento (sentimento este ndo muito distinto do manifestado por
Clotilde), a presenga de Gustavo € incémoda, uma espécie
de afronta & “boa sociedade”, na medida em que exprime o
escancaramento de desigualdades sociais, profundas e
incontorndveis. Exultante e com ar de superioridade, ajovem
personagem repisa tal hiato ao examind-lo e perquiri-lo com
veeméncia. Contudo, as breves respostas que obtém,

titubeantes, acabam por constrangé-la.
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Laura: — Entdo, Gustavo, conta-me a histéria. (siléncio)
Estds mudo?!... NGo ouves!? (com autoridade) Ordeno-
tel Fala!

Gustavo: — Curva a cabeca e chora.

[-]

Laura (interrompendo-a): J& seil (puxa uma cadeira
para o centro da cena, senta-se com ares de juiz, de
cabeca levantada, com voz cheia) Sou o juiz! Réu...
responda, onde nasceste?

Gustavo (humilde): N&o sei...

Laura: — Oh! Pois sua md&e ndo te disse?
Gustavo: — N&o senhora.

Laura: — Quem ¢é tua mae?

Gustavo: — Uma escrava.

Laura: — Mas onde estd?

Gustavo: — Ndo sei.

Laura (pensativa): Ndo seil (levanta-se, chega-se para
a mde) Ndo sabe! (para Clotilde). Pois é possivel que
ele ndo saiba da mde... ele, que é tado pequeno!®?

Na esteira dessas consideracdes, cabe ainda destacar
a acurada terminologia empregada por Julia Lopes para se
referir a Gustavo. Trata-se do vocdbulo “ingénuo”, tomado,
ao que tudo indica, intencionalmente, em sua dupla
acepcdo: como sindnimo de inocéncia (um contraponto &
“maturidade” de Laurd) e, o que é mais importante considerar,
como uma referéncia a “estirpe” a qual a crianca pertence.
Isso porque tal termo, em seu sentido menos corrente, mas
aqgui ndo menos importante, € uma espécie de “localizador
social”, a definir/nomear os descendentes diretos de escravos
(mais propriamente, os escravos recém-libertos). Ao apresentar
Gustavo como ingénuo, a dramaturga parecia menos
interessada em destacar seus predicados individuais do que
em “categorizd-lo” socialmente, e tal jogo semdantico é
indicativo de que a alusdo a ingenuidade propriamente dita
é portadora da denuncia do elo intimo que a sociedade
mantinha com a escraviddo.

Se a figura de Gustavo alude, por um lado, as agruras
subjacentes & ordem senhorial, aos séculos de aviltamento
a que os negros foram submetidos em nossa sociedade,
aos coroldrios desta prdtica parasitdria, tais como a falta
de perspectiva e a consequente marginalizacdo social, por
outro, sua presenca pueril € “ingénua” sinaliza, em alguma
medida, a possibilidade de um diferente porvir, muito
embora a chave transformadora esteja contida, no caso em
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questdo, nas “mdaos da caridade”, i.e. veja-se reduzida a
iniciativas voluntariosas e assistencialistas de senhoras
“piedosas e de boa intencdo”.

Clotilde: — Dd&-te teu mestre o encargo de introduzires
na sociedade uma criatura expulsa dela, de nivelares
pelo teu um coracdo, de ensinares as veredas floridas
da virtude, a quem nasceu rodeado de espinhos!
Ensina-o, eleva-o, que te elevards!

[-]

Laura - Sim! Querem que seja eu quem ensine, quem
reparta com um filho da desgraca os bens que Deus
me deu! E como eu lhes agradeco! (abragcando a
mé&e e Gama) E minha mael... E meu mestre!... Como
0s anjos do meu sonho mostram-me o0 caminho do
Céull... (Gustavo beija-lhe gjoelhado a mdo, Gama
comovido enxuga os olhos, Clotilde contempla o
quadro afagando Laura)

Cai o pano.®

Grosso modo, na trama, a educac¢do ndo se afigura
propriamente como um insirumento para a emancipagdo
feminina, uma vez que, sob a “insuspeita” fachada da
“preeminéncia moral e social da mulher”, se oculta sua
“heteronomia econdmica e politica”.* Quanto a isso, a
cronica “A Mulher Brasileira” (1906), anteriormente citada, é
sobremaneira esclarecedora:

Averdade, que deve aparecer aqui, € que nos aconte-
cimentos culminantes da nossa histéria, aqueles que
nos fatos da nacionalidade brasileira iniciam periodos
de renovacdo e de progresso — a independéncia, a
abolicdo, a republica — a intervengcdo da mulher, direta ou
indiretamente considerada, quando ndo foi nula foi hostil.

Em outros termos, a educacdo de Laura adquire contor-
nos, por assim dizer, moralizantes: fazer com que fosse investida
de qualificativos capazes ndo apenas de “melhor servirem
como instrumento de civilizagdo do mundo infimo da elite”, ¢
mas também de “liviarem”, tanto quanto possivel, aquelas
“almas acoitadas pela escraviddo” de sua ignominiosa
“heranca”.

Consideragdes finais

As linhas de leitura encaminhadas neste artigo permi-
tem-nos considerar que o repertério temdtico que Julia Lopes
mobilizou para a composicdo do enredo e da criagcdo das
personagens muito nos informa a respeito da sociedade em
que viveu, em especial no concemente as relagdes de géne-
ro. N&o nos deixa mentir a personagem Clotilde, cuja presen-
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% Ndo seria equivocado afirmar
que o desfecho da peca tematiza
ndo somente o verniz farisaico de
uma sociedade que assiste, da
sala de estar, ao desmantelamento
da ordem senhorial e escravistq,
como faz coro a afirmacgdo de
Florestan Fernandes (1972, p. 40),
para guem “o padrdo brasileiro de
relacdo racial foi construido para
uma sociedade escravista, ou
seja, para manter o ‘negro’ sob a
sujeicdo do ‘branco™.

cailustra, de forma emblemdtica, o quanto as mulheres per-
tencentes as familias abonadas estava resguardada a posi-
cdo de “adorno doméstico, cuja Unica fungdo socialmente
relevante era a de gerir o lar e educar os filhos”.%

Além disso, a descricdo do cendirio (relativa aos objetos
e mobilidrios que o guarnecem) revelou-se um potente recurso
empregado por Julia Lopes, capaz de facultar ao leitor o
reconhecimento prévio do “territdrio fisico e social” em que a
agdo transcorreria. Ao descortinar tais dimensdes cénicas, a
dramaturga possibilitou-nos vislumbrar nGo apenas as “formas
materiais da [posi¢do] social” das personagens, mas também
reconhecer que certos aspectos das “relacées de género”
poderiam ser compreendidos a luz “dos padrdes de
organizacdo material da moradia”.®’

Por exemplo, considerando-se a elegante sala de
estudos da residéncia de Clotilde, percebe-se que a
disposicdo do bordado sugere tanto o seu distanciamento
(fambém em termos simbdlicos) em relacdo aos livros, ao finteiro
e aos papéis, fazendo lembrar a vetusta antinomia, como j&
apontado, entre “coisas do espirito” e “trabalhos manuais”,
quanto, e mais especificamente, insinua que “o uso de objetos
na casa” se dd de forma “sexuada” (até mesmo se conside-
rarmos que os itens que aludem ao “mundo intelectual”
venham a compor o arsenal escolar utilizado nas aulas
particulares de Laura, uma vez que, no entrecho, a educagdo
feminina tem em vista, essencialmente, o polimento socio-
cultural da personagem). Outro ponto digno de nota é a men-
¢do ao ato de coser: ao ser apresentado como passatempo
de Clotilde, tal referéncia acaba por repisar a relacéo entre
“género” e afazeres tidos como “naturalmente femininos”.¢8

Por fim, cabe destacar que o drama, ao iluminar
certos aspectos do “estilo de vida” da familia burguesa de
fins do século XIX, deixa entrever, para além do tipo de
educacdo destinada as mogas bem-nascidas, o modo
como a escraviddo fazia parte da vida ordindria das
mulheres pertencentes aos circulos abonados: como um
problema que sé era concretamente percebido quando
batia a suntuosa porta de suas residéncias (no caso em
questdo, literalmente).® A escraviddo, com seus estigmas
(carreados pelo “ingénuo” Gustavo), corresponde a
educacdo, apresentada como o instrumento, par
excellence, por meio do qual seria possivel “recuperar” as
almas aviltadas e desumanizadas pela ordem senhorial,
“conduzindo-as” em direcdo ao “caminho do bem”.
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Julia Lopes de Almeida Dramaturgic: Some Notes on Her Unpublished Play ‘O
Caminho do Bem’ [Path to the Goodness]

Absiract: Considered one of the foremost exponent prose writers of the “tropical belle époque”,
and in spite of the literary genre in which she has earned reputation, Julia Lopes de Almeida
(1862-1934) has revealed herself as a writer of an undeniable artistic versatility. Thus, her explorations
on the Dramattic Arts seem to be an unequivocal example: besides the published works A Heranca
(1909) and Teatro (1917), the writer has left around a dozen unpublished and unstaged dramaturgical
texts, all of them available as handwritten and/or typed manuscripts, in her private archives,
which have been maintained by Claudio Lopes de Almeida, her grandson. Bearing in mind the
extension of her legacy, and considering the liaisons between art and gender/sex, this arficle
pursues to analyze the dramaturgical text entitled “O Caminho do Bem”. Our purpose is to
contribute not only to the critical fortune of the writer, but also to those studies which have been
dedicating themselves to paving the overshadowed gaps still inscribed in the field of the Brazilian
literary historiography.

Key Words: Julia Lopes de Almeida; Unpublished Manuscripts; Brazilian Literature; Dramatic
Arts; Gender.
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