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Resumo

Deleuze, em Francis Bacon - Logica da sensagdo, destaca trés elementos pictoricos
como caracteristicas fundamentais das pinturas de Bacon: a estrutura material, a
figura e o contorno que isola a figura. Esses elementos revelam que o tema do pintor
é o sofrimento do homem moderno, sozinho em seu quarto. Sofrimento entendido
como o tormento interior de um corpo imerso no caos, em um universo sem
sentido. O artista exprime o “corpo vivido” em meio ao desmoronamento da ordem
das coisas. A sequela mais evidente desse ambiente insélito é a “extrema soliddo da
Figura”. Esse mundo retratado por Bacon, esta atrelado a filosofia nietzschiana que
descreve o mundo como “dionisiaco”, isto é, sem finalidade e sem propésito. Para
Nietzsche, a “morte de Deus” evidencia o nada existencial e a supressao do sentido
das coisas. O resultado mais imediato da constatacao da “morte de Deus” é a
soliddo. Todavia, tanto para o artista, quanto para o filésofo, a soliddo é ambigua:
ou pode ser fonte de niilismo, de necessidade de fuga ou fonte de afirmacdo. Nesse
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trabalho, pretendemos confrontar as obras de Bacon, descritas por Deleuze, com a
filosofia nietzschiana, destacando a significagdo que ambos atribuem a solidao
como consequéncia da constatacao do mundo-caos.

Palavras-chave: Caos, Deleuze, Francis Bacon, Nietzsche, soliddo.

Abstract

Deleuze, in “Francis Bacon - Logic of sensation’, highlights three pictorial elements
as fundamental characteristics of Bacon's paintings: the material structure, the
figure and the contour that isolates the figure. These elements reveal that the
painter's theme is the suffering of modern man, alone in his room. Suffering
understood as the inner torment of a body immersed in chaos, in a meaningless
universe. The artist expresses the “lived body” amid the collapse of the order of
things. Tthe most obvious sequel to this unusual ambience: the “extreme loneliness
of the Figure”. This world, portrayed by Bacon, goes hand in hand with Nietzsche's
philosophy that describes the world as “Dionysian’, that is, without goal and without
purpose. For the philosopher, the “death of God” highlights the existential
nothingness and the suppression of the meaning of things. The most immediate
result of the revelation of the “death of God” is loneliness. However, for both, the
artist and the philosopher, the loneliness is ambiguous: either it can be a source of
nihilism or a source of affirmation. In this work, we intend to confront the works of
Bacon, described by Deleuze, with nietzschean philosophy, highlighting the meaning
that both attribute to loneliness as a consequence of word-chaos recognition.

Keywords: Chaos, Deleuze, Francis Bacon, Nietzsche, loneliness.

Introducdo

Neste trabalho, pretendemos demonstrar que as pinturas de Francis Bacon revelam
uma visao de mundo que pode ser comparada a filosofia de Nietzsche, qual seja, o mundo
se constitui, em todos os seus aspectos, como caos. Além disso, reconhecemos um
movimento interessante, congénere entre o artista e o filésofo: tanto nas obras de Bacon,
quanto na filosofia nietzschiana, a experimentagao da solidao é a consequéncia mais imediata
do reconhecimento desse caos que ¢ o mundo. Por conseguinte, a solidio ¢ ambigua e as
reagOes a ela sao diferentes, isto ¢, para alguns a solidao ¢é terrivel e suscita um desejo de
negacdo, uma necessidade de fuga; mas, para outros, o mesmo sentimento ¢ afirmativo e

converte-se em pré-condi¢io para a criagao.

Para desenvolver a tese deste movimento comum a Bacon e Nietzsche,

primeiramente vamos fazer uma breve reflexdo sobre o estilo e os elementos artisticos do
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pintor, isso a partir da chave interpretativa deixada por Deleuze em Ldgica da sensagio. Em
seguida, vamos abordar o conceito nietzschiano da “morte de Deus”, demonstrando que este
tema, do ponto de vista da analise da cultura, diz respeito ao esvaziamento dos valores morais
que orientavam as praticas do ocidente, contudo, quando levada as ultimas consequéncias, a
“morte de Deus” desencadeia, no ponto de vista ontolégico e cosmoldgico, a ideia de um
mundo sem um principio regulador, portanto, sem ordem e sem finalidade. Ademais, deve-
se apontar que em varios textos de Nietzsche, esse mundo sem fundamento metafisico reflete
diretamente no carater caético do homem em seu aspecto psicofisiologico. Por fim, a grande

questao filosofica ¢ o que se fazer desse caos e de sua sucedanea solidao?

A solidao como sucedaneo do caos em Francis Bacon

Em 1981 ¢ publicado Ldgica da sensacao, ensaio de Gilles Deleuze que analisa a obra
de um dos mais excéntricos pintores do século XX — o anglo-irlandés Francis Bacon (1909
—1992). Ao analisar as pinturas de Bacon, a partir de uma légica nido-racional da sensagao,
Deleuze destaca trés elementos pictéricos os quais o artista distinguia como as caracteristicas
fundamentais de seus quadros: a estrutura material, a figura erguida e o contorno que isola a
figura, evidenciando-a (DELEUZE, 2011, p. 3). Esses trés elementos permitem ao artista

representar o aspecto violento e caético da realidade.

De fato, a poténcia artistica de Francis Bacon consiste na sua capacidade de retratar
a realidade a partir de uma nova perspectiva, de um olhar impar, eficaz em retratar
artisticamente as forcas imperceptiveis da vida, tornando visivel o invisivel. Todavia, o que
o artista torna visfvel em suas pinturas? Deleuze responde: o sofrimento do “homem
moderno” que é percebido com maior visceralidade quando esse se encontra isolado,

sozinho em seu quarto.

A maneira como o pintor retrata esse “homem moderno”, em outras palavras, o seu
modo de cria¢do, consiste em dar formas através de pinceladas irracionais, acidentais, livres,
feitas ao acaso, criando assim, tragos nao representativos, nao ilustrativos e nao narrativos,
sem nenhum significado prévio. Sdo tracos de sensagdes confusas e de uma multiplicidade
de pulsdes contraditérias. “F como se a mio tomasse independéncia e passasse a servir outras
forcas, tracando marcas que nio dependem mais de nossa vontade nem de nossa visao”
(DELEUZE, 2011, p. 51). Como resultado temos o surgimento de uma espécie de “outro

mundo”, caracterizado pela cegueira, pela catastrofe e pelo wos (Cf. DELEUZE, 2011, p.
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51). Esse método de criagdo acaba por refletir a propria condicio do homem: sua inser¢ao
em uma realidade cadtica, cuja principal marca € a falta de sentido das coisas. A arte de Bacon
seria, portanto, o momento estético de revelacio desse caos e a explicita expressio do

desmoronamento da ordem.

Para Deleuze, o caos é retratado em todos os quadros de Bacon na forma do corpo
vivido. A figura destacada nas pinturas é sempre um corpo atravessado por intensidades. Um
corpo desvinculado de qualquer uniformidade fixa e predeterminada. Entretanto, ¢é
importante dizer que Bacon defende que a figura do corpo retratado em seus quadros nio é
figurativa, ou seja, nado ¢ uma mimese da realidade ou uma cépia de um objeto sensivel. Por
outro lado, ela ¢ figural, isto quer dizer que nao é uma reproduc¢io do campo visual, ou
sensorial, mas a representacao de uma “semelhanca mais profunda”; a figura ¢ figura/ quando
torna visivel, através da arte, forcas que sao invisiveis. Por esse motivo, o corpo é sempre
pintado disforme, apesar de lembrar a forma humana ¢é desfigurado, muitas vezes dilacerado
como a carne do agcougue. Assim sendo, o corpo na obra de Bacon confunde-se com a vianda
que deixa de ser sustentada pelos ossos'. Tal ¢ o lugar da carne lacerada nas pinturas de Bacon
que Deleuze associa o artista a0 agougueiro:

Bacon ndo pede “piedade aos bichos”, mas sim que todo homem que sofre é a vianda. A

vianda é a zona comum do homem e do bicho, sua zona de indicernibilidade, ela é este “fato”,

este estado mesmo em que a pintura se identifica aos objetos de seu horror ou de sua
compaixdo. E certo que o pintor € um acougueiro, mas ele est4 neste acougue como que
dentro de uma igreja, com a vianda por ser crucificada (Pintura de 1946). “(...). E claro, nos
somos vianda, n6és somos as carcagas em poténcia. Se vou a um agougue, fico sempre

surpreso de ndo estar 14 no lugar do animal...". (DELEUZE, 2011, p. 12)

O corpo representado enquanto carne talhada ¢ o verdadeiro sofredor, porém a dor
que ele exprime nao ¢ sensorial. O corpo em questao nao esta preso e codificado por uma
estruturagao organica sociopsicolégica. O termo, emprestado de Artaud, que Deleuze
emprega para defini-lo é corpo sem drgaos, isto é, um corpo vivo cheio de multiplicidade que se
opera além da logica do pensamento, cujo sofrimento se relaciona a uma poféncia mais
profunda e quase insuportavel. O corpo pintado por Bacon esta mergulhado no caos e na
noite, onde as diferencas de seus limites e niveis sio sempre misturadas com violéncia®. O

corpo, portanto, nao tem 6rgaos, apenas esses limites e niveis (DELEUZE, 2011, p. 24).

' Ver Three Studies for a Crucufixion - 1962. (As pinturas de Bacon sdo facilmente
encontradas nos sites de busca da internet. Além disso, elas podem ser conferidas no site
oficial do pintor no seguinte endereco eletronico: https://www.francis-bacon.com/paintings).
2Ver Three Studlies for figures at the Base a Crucufixion - 1944 e Fury - 1944,
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Além disso, ao pintar o entroncamento violento das partes do corpo, muitas vezes
intrincados com a estrutura material que se ergue junto a eles, Bacon esta denunciando
artisticamente a condicio cadtica da prépria existéncia’. A realidade em questio nio se
assenta em nenhum principio regulador, pelo contrario, o que esta em destaque ¢é a total
auséncia de fundamento e, por conseguinte, o ¢caos. Em outras palavras, o mundo desenhado
por Bacon é sem finalidade, exatamente como o mundo se revela apds a “morte de Deus”.
Esta expressao se refere, grosso modo, a evidenciagao afetiva do nada existencial e da completa
nulidade de propésito.

A “morte de Deus” parece ser o tema por tras de todos os quadros de Bacon. Esse
cenario, desprovido da entidade reguladora de sentido existencial, faz com que a
“personagem” retratada tenha como principal caracteristica o isolamento. Como dissemos
acima, um dos trés elementos pictoricos fundamentais das pinturas de Bacon ¢é o isolamento
da figura. Um redondo delimita o lugar onde esta a figura. Esse contorno pode ser redobrado,
ou ainda, substituido pelo redondo da cadeira onde o personagem esti sentado®, pelo oval
onde o corpo encontra-se deitado, ou mesmo no circulo que envolve o corpo. Além desses
procedimentos de isolamento, a figura pode estar fechada em um cubo, em um
paralelepipedo de vidro ou gelo. Pode estar contida em uma barra ou isolada por om objeto
como o guarda-chuva ou o sofd’. Segundo Deleuze, Bacon explicara que esse dispositivo
serve para conjurar o carater figurativo, ilustrativo e narrativo que a figura teria necessariamente
se nao estive isolada (DELEUZE, 2011, p. 2).

Contudo, em nossa interpretagao, esse recurso artistico, além de indicar o carater
figural e nao figurativo das pinturas, expressa, com uma poténcia sensorial, a impreterivel
condicao solitaria do “homem moderno”, inserido em um ambiente marcado pela “morte de
Deus”, por um mundo sem finalidade, ou seja, o isolamento é retratado como a condigao
intrinseca e mais imediata do individuo que, por um motivo ou outro, percebe-se diante do

caos que para ele era até entdo latente’.

3Ver Man in a cap - 1945, Fragmente of a Crucufixion - 1950e Pope and Chimpanzee - 1960.
4Ver Trhee studies of Lucian Freud - 1969; Study for portrait of Lucian Freud - 1971 e Trhee
Studies for a portrait of John Edwards - 1984.

> Ver Paint - 1946; Second Version of 'Painting’ 1946 - 1971 e Study for portrait of P. L. No 1
-1957.

6 Algumas pinturas de Bacon, além de isolar a figura com elementos pictéricos, também
evocam uma sensac¢do de profunda solidao. Ver: Figures in landscape - 1956; Figures in
landscape - 1957; Seated figure - 1954; Man at a washbasin - 1954; Study for portrait of P.
L. No 7-1957.
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A soliddo seria, nessa analise, a conjuntura irrevogavel do individuo que se depara
com uma realidade desordenada e sem propdsito. Imagem que parece retratar perfeitamente
a crise sanitaria global dos anos de 2020 e 2021. A pandemia explicitou uma realidade de
mundo, antes para maioria oculta, de absoluta falta de controle sobre os aspectos mais
basicos da vida humana moderna. A morte logo ali, 0 n6 na garganta, a imprevisibilidade, a
completa derrocada dos planos e projetos sao exemplos de manifestacio desse caos, 0 que
pode também ser evidenciado de forma tao concreta nas guerras. O resultado mais patente
desta crise é a solidao. Nio se trata aqui apenas da solidao decorrente do isolamento social
que nos foi imposto nestes periodos; ¢ claro que o distanciamento do convivio com a familia
e com o0s amigos assim como a exigéncia de “se trancar” como medida de protegao
ressaltaram radicalmente o sentimento de soliddo. T'odavia, o desmoronamento da ordem e
da normalidade, a constatacao concreta da finitude e a preocupacao quanto ao sustento no
futuro proximo engendraram uma espécie de insulagao, de “exilio psiquico”, isto ¢, de uma
soliddo nao de ordem fisico-social, mas existencial, cuja materialidade é a melancolia, o tédio,
a ansiedade e a lassitude.

Nos quadros de Bacon esse fenémeno, a solidio como sucedaneo da evidenciagao
do cavs, ja era manifesto: o contorno que se apresenta como um isolamento — seja ele
redondo, oval, barra ou sistema de barras — cerca o personagem em um mundo todo fechado.
Ha, segundo Deleuze, uma “extrema soliddo da figura e extremo fechamento dos corpos”
que exclui inclusive todo espectador (DELEUZE, 2011, p. 8). Essa ideia da solidao como
afeto ambiguo, suscitado pela constatacio da falta de sentido iminente, foi claramente

ilustrada pela citagdo feita por Deleuze do romancista Moritz:

O romancista Moritz, no final do século XVIIl, descreve um personagem de “sentimentos
bizarros”: uma sensagdo extrema de isolamento, de insignificancia quase igual a negacdo;
horror de um suplicio, ao assistir a execu¢do de quatro homens “exterminados e
esquartejados”; os pedacos destes homens “jogados na rua” ou sobre a balaustrada; a certeza
de que somos singularmente implicados, que somos toda esta vianda atirada, que o
espectador ja é o espetaculo, “massa de carne ambulante”. (DELEUZE, 2011, p. 12, grifo nosso).
O taciturno personagem que assiste ao terrivel espetaculo de execu¢dao, no momento
mesmo em que presencia o horror, constata a falta de finalidade do mundo. Ao ver os
prisioneiros dilacerados como carnica, se reconhece igualmente como vianda e,
imediatamente, entende o mundo como desprovido de qualquer sentido, movido
exclusivamente pelo caos. O resultado mais imediato foi, entao, ser tomado pela soliddo, “uma

sensacdo de extremo isolamento”. Sentimento idéntico, talvez, ao nosso quando nos

deparamos impotentes diante da imagem de centenas de valas coletivas, e das milhares de
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vidas-com-nomes findadas, ao acaso, pelo virus’. Nessa perspectiva, a solidio assume um
aspecto ontolégico, pois estaria irremediavelmente atrelada a constatacio de auséncia de
significado do mundo, que por sua vez ¢ algo inexoravel. Ha varias obras de Bacon que nos
serviriam de exemplo, dentre elas podemos destacar os quadros dos papas, sobretudo se

levarmos em considerac¢ao a seguinte descri¢ao feita por Deleuze:

Quando pinta o papa que grita, nada se faz horror, e a cortina diante do papa ndo é apenas
uma maneira de isolar, de subtrai-lo dos olhares, € mais uma maneira na qual ele ndo vé nada
de si mesmo, e grita diante do invisivel neutralizado, o horror é multiplo, pois ele se conclui
do grito, e ndo o inverso. (DELEUZE, 2011, p. 15-16).

O papd’ nio grita diante do horror, mas diante do invisivel, da irrup¢io do nada e,
fundamentalmente, grita isolado e em solidio. Conquanto, as figuras de Bacon nao sio
somente o corpo isolado, “mas o corpo deformado que escapa” (DELEUZE, 2011, p. 9).
Ha em diversas obras, nas quais a personagen encontra-se isolada, em um movimento de fuga,
como se a figura desejasse se dissipar a qualquer custo de seu isolamento. O corpo enquanto
fonte de movimentagido se esfor¢a para escapar. A proposta de Deleuze é “nio sou eu que
tento escapar de meu corpo, é o corpo que tenta se escapar’ (DELEUZE, 2011, p. 8), isso
devido a aproximacao do horror ou da abjegao.

O fato ¢ que o corpo-fignra, disposto em posicao atlética, faz sobre si um esfor¢o
intenso para escapar por lugares ou objetos pequenos para tal. No quadro Figura no lavabo de
1976, por exemplo, a personagem tenta evadir-se pelo ralo. Essa tentativa de fuga esta presente
em diversas outras obras’, todas elas evocam uma sensagio de que o corpo busca, com muito
custo, deixar sua condi¢ao de isolamento. Em alguns momentos “escorrendo” por algum
buraco, ou em outros, fundindo-se com objetos. O corpo solitario, imerso em uma realidade

cadtica nao aceita a sua condigao e se esfor¢a para dela se evadir, como alguém que nega o

7 Este sentimento, sem duvida, também toma aqueles que, de uma hora para outra, sdo
obrigados a se tornar refugiados devido a guerra. Os Ultimos conflitos e invasdes bélicas que
assistimos ddo materialidade ao caos, e a extrema soliddo € a consequéncia mais imediata
para aqueles que deixam a sua patria devastada em direcdo ao exilio.

8Ver: Head VI- 1949 (Anexo 17); Studly after Veldsquez - 1950; Study after Veldsquez Portrait
of Pope Innocence X- 1953 e Figure with meat - 1954.

% Ver: Pintura de 1946 e a versdo de 1971, onde a personagem parece querer fugir ao
integrar-se a um guarda-chuva. O mesmo ocorre em T7riptico (Triptych) maio-junho de 1973.
Study from human body (Man turning on light) - 1973, Figure at Washbasin - 1976; Painting
- 1978. Nos Estudos sobre o corpo humano de 1970, a figura tenta fugir ora pelo que parece
um vaso sanitario, outrora por uma pia. Observar também Fjgure opening door - 1982;
Study from human the body - 1983;
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proprio destino'”. Essa tentativa bem pode ocotrer devido 2 constatagio da terrivel e
dolorosa situagao. Para ilustrar essa circunstancia, Deleuze cita uma cena semelhante da obra
Le négre du Narcise de Joseph Conrad, onde um o personagem, em uma imagem de abjecio,
tenta escapar de sua situagao terrifica:

Em uma cabine hermética do navio, em plena tempestade, o negro do narciso estende os

outros marinheiros que conseguiram fazer um buraco minusculo na clausura que os

aprisiona. E um quadro de Bacon. “E o negro infame, se lancando pela abertura, fixava seus
labios e gritava por socorro! De uma voz apagada, forcando a cabeca contra a madeira, num
esfor¢co demente para sair de um palmo de largura por trés de comprimento. Desmantelados

como estavamos, esta a¢ao incrivel nos paralisou totalmente. Parecia impossivel fugir dali”. A

férmula corrente é entdo: “passar por um buraco de rato”, tornar banal o préprio abominavel

ou o Destino. Cena histérica. (DELEUZE, 2011, p. 8-9).

Nas obras de Bacon, os corpos pintados tém esse tipo de espasmo: sempre uma
tentativa de escapulir por um de seus 6rgaos. O corpo se alonga, se achata, estica-se como
se contrafsse para fugir. Nao obstante, observa Deleuze, ao escapar, “a Figura ndo esta mais
isolada, sozinha, ela esta deformada, contraida e aspirada, estirada e dilatada”. Dessa forma,
a figura ndo é apenas um corpo solitario, mas um corpo deformado que tenta a todo custo
escapar.

Essa caracteristica pode ser associada a uma postura negadora e, por conseguinte,
pode ser considerada como uma forma de #z/isnmzo. Em outras palavras, o individuo nao aceita
e nao suporta a solidao. Além disso, a ideia de uma realidade sem uma ordenagao metafisica,
sem uma divindade que atribua sentido as coisas, lhe perturba a ponto de ndo querer mais
ser o que se é. O resultado é a negagdo, a fuga de si mesmo, a empreita — ja fadada ao fracasso
— de suprimir-se ao isolamento.

Pensando assim, essa tentativa de se esquivar do isolamento ¢é inutil, porque a solidao
¢ inerente a condigao existencial humana. Destarte, o nilismo, entendido aqui como a negagao
dessa condi¢ao, acaba por promover mais sofrimento, pois, paradoxalmente, quanto mais se
tenta escapar, mais encontramo-nos imersos e presos. Ora, se essa situagao ¢ intrinseca, dela
¢ impossivel fuga, portanto toda investida de escape ja é falida e me afetara com maior nizlismo,
como em um circulo vicioso.

Contudo, estas questdes de importante gravidade, expostas brevemente até aqui, sao
apenas ponderacoes que devem ser mais bem aprofundadas. Sendo assim, por hora,
mudaremos nosso foco para a filosofia nietzschiana com a inten¢ao de demonstrar que o

mesmo itinerario tracado na interpretagao das obras de Francis Bacon é encontrado em

0 Portrait of George Dyer talking - 1966; Turning figure - 1963; Three figures and portrait -
1975.
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Nietzsche, a saber: enquanto nas obras do artista é possivel reconhecer que os sentimentos
atrelados a solidao sdo sucedaneos da constatacio do mundo cadtico e, por sua vez, podem
suscitar a zega¢ao do que se é, além do esforgo para fugir da cena. Para Nietzsche, a solidao é
evidenciada pela “morte de Deus”, isto ¢, de um mundo sem principio metafisico ordenador.

Além disso, a solidao, segundo o filésofo, pode ser fonte de negacao e suscitar o #iilismo.

A soliddo como sucedaneo da “morte de Deus” em Nietzsche

Nietzsche foi o pensador que assumiu a responsabilidade de demonstrar que Dewus
estd morto, e que todos nés somos culpados por tal “crime”. Contudo, para compreender esta
afirmac¢ao, devemos considerar que o homem da modernidade inaugura um processo, que
por sua vez ¢é incontornavel, de submeter a histéria ¢ o mundo sob o signo da razao
esclarecida. O esclarecimento que, desde a filosofia kantiana, é entendido como a “superagio
do estado de menoridade espiritual auto culpavel, conclamando a ruptura com toda forma
de tutela intelectual e a dissipagao das trevas da ignorancia e da supersticao” (GIACOIA,
2003, p. 10) é necessariamente sem deus. Isso porque a ideia de deus traz consigo uma
postura de subordinagao. Por esse motivo, para Nietzsche, o pensamento e a ciéncia
moderna sao, por sua propria natureza, ateistas.

Por conseguinte, ao “desatar a terra do sen so/”, o homem moderno insere-se em um
estado de profunda solidao, como se “vagasse através de um nada infinito, sentindo na pele o sopro
do vacno”. Com isso, emerge um problema radical, uma espécie de antinomia: sem Deus,
imerso numa espécie de um solipsismo existencial, o homem deseja emancipar-se totalmente,
contudo, a0 mesmo tempo, se posicionar sob o abrigo e o refugio divino. Ha, portanto, na
modernidade um duplo desejo: de razdo esclarecida, porém, com a tutela celestial. O
problema ¢ que a possibilidade da falta de um significado metafisico para existéncia, mesmo
em um ambiente j4 marcado pelo racionalismo esclarecido, parece suprimir todo o sentido
para a vida.

A vista disso, uma vez iniciado esse processo de emancipacio esclarecida, sem a
efetividade do divino, o homem ¢ obrigado a buscar amparo nas sombras de outro absoluto
qualquer. Sobre essa permanéncia da sombra protetora do altissimo, Nietzsche escreve em
A Gaia ciéncia um aforismo bastante ilustrativo:

Depois que Buda morreu, sua sombra ainda foi mostrada numa caverna durante séculos -

uma sombra imensa e terrivel. Deus esta morto; tal como sdo os homens, durante séculos

ainda havera cavernas em que sua sombra sera mostrada. - Quanto a nés - nés teremos que
vencer também a sua sombra! (NIETZSCHE, 2001, §108. p. 135).
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Nietzsche pondera que o homem tem necessidade de consolo, de refigio, da busca
constante de algum sentido e, em ultima instancia, de redencao e salvagiao. Assim, mesmo
com a auséncia cada vez maior do absoluto no pensamento e nas praticas do ocidente, a
maioria dos homens ainda estara a margem da compreensao do fato que “Dews esti morto”, de
modo que a busca pela sua sombra sera incessante durante séculos.

No entanto, como dissemos acima, uma vez iniciado este processo que acarreta o
desmoronamento da fé em Deus, o movimento de completa emancipagao da razao, nao
podera mais ser detido. Levando este movimento as ultimas consequéncias surge outro
problema: uma alternagdo da autoridade divina e da Igreja pela autoridade do homem, que
se impOe como consciéncia e razao, ou seja, ha agora a substituicao dos valores metafisicos
e cristaos, pelas verdades cientificas, pela crenca no progresso histérico ou projetos futuros.
Esta substituicao, na analise nietzschiana, ndo é outra coisa senao a necessidade de que algo
ainda seja apresentado como referéncia suprema, frente a ameagadora solidao no “war aberto”,
sem horizonte, sem Deus. Logo, o cientificismo exacerbado seria uma das mais fortes
referéncias a sombra do deus morto no fundo da caverna.

Ja é bastante divulgado que foi no aforismo 125 de A Gaza ciéncia, intitulado “O
homem louco” que o tema da “worte de Deus” aparece pela primeira vez com grande
proeminéncia na obra de Nietzsche''. Neste texto, a morte daquele que garantia a ordem
metafisica e moral do mundo ¢é revelada no local, instituido pela civilizagao ocidental, como
principal espaco para o subterfugio da solidao, consequentemente, lugar de praticas gregarias:
a praga do mercado. Tal aforismo possui uma linguagem poética exuberante, a solidao

aparece de forma marcante nas imagens e nas entrelinhas:

Ndo ouviram falar daquele homem louco que em plena manha acendeu uma lanterna e
correu ao mercado, e pds-se a gritar incessantemente: “Procuro Deus! Procuro Deus!"? - E
como la se encontrassem muitos daqueles que ndo criam em Deus, ele despertou com isso
uma grande gargalhada. Entdo ele esta perdido? Perguntou um deles. Ele se perdeu como
uma crianga? Disse outro. (...) - gritavam e riam uns para os outros. O homem louco se lancou
para o meio deles e trespassou-lhes o olhar. “Para onde foi Deus?”, gritou ele, “ja Ihes direi! Nos
0 matamos - vocés e eu. Somos todos seus assassinos! Mas como fizemos isso? Como
conseguimos beber inteiramente o mar? Quem nos deu a esponja para apagar o horizonte?
Que fizemos nos, ao desatar a terra de seu sol? Par onde se move ela agora? Para onde nos
movemos nés? Para longe de todos os sois? Ndo caimos continuamente? Para tras, para os
lados, para frente, em todas as dire¢fes? Existe ainda ‘em cima' e ‘embaixo'? Ndo vagamos
como que através de um nada infinito? Ndo sentimos na pele o sopro do vacuo? Ndo se tornou
ele mais frio? Ndo anoitece eternamente? Nao temos que acender lanternas de manha? (...).
(NIETZSCHE. 2001, §125. p. 147-148).

" Segundo Deleuze, o tema da morte de Deus ja aparece no paragrafo 84 da segunda parte
de Humano, demasiado humano /. (DELEUZE, Gilles. A /lha deserta. p. 91).
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A imagem do aforismo 125 de A Gaia ciéncia é altamente significativa, isto é, a riqueza
simbolica presente nos elementos escolhidos para a “radical revelagio”, faz da metafora
muito eloquente e explicativa. Nenhuma figura ali selecionada estd por acaso; ha uma
intensidade semantica na totalidade da cena. Podemos exemplificar esta intensidade ao
evidenciarmos duas antiteses, sutilmente escondidas nas entrelinhas, porém, extremamente
importantes para compreensao dos desdobramentos que a questao da “morte de Deus”
dissipa.

Primeira antitese: o alarme de que a maior das crengas, que Ocidente tomou como
alicerce de todo o mundo, se trata de um engano s6 poderia sair da boca de um louco. Nem
mesmo os descrentes na praca entendem a dimensao do deicidio, também nao compreendem
as consequéncias de tal feito. Os ateus que estao na praga do mercado, ou melhor, os homens
modernos acreditam que com uma simples negacao de uma ideia esta resolvido o problema
de seu ateismo. Estao longe de entender e assumir as consequéncias da “worte de Dens”.
Continuam criando e buscando valores transcendentais. Embora descrentes de um Deus
Supremo, a moral crista na forma de uma necessidade de verdade continua. H4 uma inversao,
uma substitui¢ao da religido pela ciéncia e pelo racionalismo exacerbado'.

Segunda antitese: a revelacao do deicidio é anunciada, como vimos, em um lugar
gregario, ou seja, o local instituido como subterfigio da solidao. Contudo, com a evidéncia
da “morte de Deus” o que predomina? “O sopro do vdcuo”, o vazio e o “nada infinito”. Em
outras palavras, instaura-se o sentimento de mais profunda solidao.

E precisamente nesse ponto que podemos estabelecer a conexio entre as obras de
Francis Bacon e o pensamento de Nietzsche. O filésofo foi muito minucioso ao ilustrar a
cena do deicidio em A Gaia Ciéncia, porque sem Deus, esvai-se todo ser incorpéreo que
sustenta e da cognoscibilidade ao mundo. A propria fungao gregaria do mercado e a entdo
natureza “social” humana sao colocadas em xeque. O individuo é obrigado a se reconhecer
como finito e como um ser que ¢, por conseguinte, um solitario errante em uma realidade
caoticamente infinita. Esta ideia estd presente no aforismo No horigonte do infinito que, com
uma beleza impar, antecede e prepara o radical texto do Louco no mercado em A Gaia ciéncia:

Deixamos a terra firme e embarcamos! Queimamos a ponte - mais ainda, cortamos todo laco

com a terra que ficou para tras! Agora, tenha cautela, pequeno barco! Junto a vocé esta o

oceano, é verdade que ele nem sempre ruge, e as vezes se estende como seda e ouro, como

devaneio de bondade. Mas virdo momentos em que vocé percebera que ele € infinito e que
nao ha coisa mais terrivel que a infinitude. Oh, pobre passaro que se sentiu livre e agora se

bate nas paredes dessa gaiola! Ai de vocé, se for acometido de saudade da terra, como se la
tivesse havido mais /iberdade - e ja nao existe mais “terra”. (NIETZSCHE, 2001, 8124, p. 147).

12 Ver NIETZSCHE. 2001, §357. p. 256
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A imagem do pequeno barco em meio a0 oceano aponta para a derrocada da
metafisica enquanto alicerce que justifica toda existéncia. Entretanto, podemos dizer que tal
imagem faz analogia também a condi¢ao de deriva na qual se encontra o homem, ao perceber
que esta sem o conforto e a seguranga do divino. Perceber-se a deriva em um oceano infinito
¢ a coisa mais terrfvel, porque a infinitude desvela ao individuo sua condigao de ser finito, de
ser perecivel. Diante desta realidade colapsada e da solidao dela resultante, muitos procuram
refagio na sombra do Deus morto, tal como sugere os aforismos acima citados de A Gaia
ciéneia.

Dito isto, devemos enfatizar que o tema da “morte de Deus” assume no pensamento
nietzschiano um carater cultural e axiolégico. Em suma, o que esta em jogo para o filésofo
¢ a analise da cultura e o enfraquecimento dos valores supremos que até entao nortearam a
moralidade ocidental. Entretanto, o diagndstico da realidade sem um ente metafisico que
regule as praticas morais, quando pensado no seu aspecto cosmologico universal, ou seja,
tanto no que diz respeito a constituicio do mundo, quanto no que diz respeito a condigiao
psicofisiologica humana, é invariavelmente concebida como caos.

Esse mundo cadtico é denominado por Nietzsche como dionisiaco. O termo nao é
mais utilizado no sentido da metafisica do artista, consagrada em sua obra de saida, O
Nascimento da tragédia, porém, associado ao conceito de vontade de poténcia /[Wille zur Macht|.
O mundo dionisfaco ¢, portanto, constituido por uma enormidade de forgas cadticas, que
constantemente lutam entre si por hegemonias periddicas, reconfigurando eternamente o
cosmos em um perene devir. Bssa ideia de caosmos foi descrita da seguinte forma em uma
importante anotagao de 1885:

E vocés sabem o que é para mim "o mundo"? Devo lhes mostrar em meu espelho? Este

mundo: uma enormidade de forca, sem comeco e sem fim, uma grandeza como a do ferro,

de forca que ndo se torna maior e nem diminui, que ndo se consome, mas apenas se
transforma, como um todo, (...) como um devir, que nunca encontra saciedade, desgosto, ndo
conhece nenhum cansago -: este meu mundo dionisiaco do eterno-criar-a-si-mesmo, do
eternamente-destruir-a-si-mesmo, (...) - voc&s querem um nome para este mundo? Uma
solug¢do para todos os seus enigmas? Uma /uztambém para vocés, os mais escondidos, fortes,

intrépidos e amigos da meia-noite? - Esse mundo é a vontade de poder - e nada mais! E

também vocés sdo essa vontade de poder - e nada mais! (Cf. NIETZSCHE, 2008b, 1885 38[12],

p. 831)"3,

Nas redes textuais nietzschianas, essa no¢ao de mundo-caos surge com maior relevancia

no mesmo momento em que o filosofo pensa a “morte de Deus”, a saber, no perfodo de

13 A citacdo contém o ano do fragmento (1881) o nimero da consagrada catalogacdo feita
por Giorgio Colli e Mazzino Montinari (12[9]) e a pagina da edi¢do espanhola.
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elaboraciao de A Gaia ciéncia e de Assim falou Zaratustra. Nestas obras, Nietzsche censura as
interpretacdes correntes de que o mundo ¢ um ser vivo, organico, teleolégico e defende sua
posicao de completa falta de proposito e diz: “o cardter geral do mundo, no entanto, é caos por toda
a eternidade, nao no sentido de anséncia de necessidade, mas de anséncia de ordem, divisao, forma, beleza,
sabedoria e como quer que se chamen nossos antropomorfismos estéticos”” (NIETZSCHE, 2001, §109 p.
135-1306). Nessa analise, um olhar mais profundo em direcdo a Via Lactea nos revelaria o
quanto a nossa “ordem astral” é uma exce¢ao. O mundo nio segue, portanto, nenhum juizo
estético ou moral, nem mesmo impulso de awtoconservacio, assim como nao conhece leis.
Pensar o contrario acarretaria no erro de antropomorfizaciao da natureza e, por consequéncia,
de deificacdo da natureza',

Esse devir inocente, sem dire¢ao ou meta, esta em plena consonancia com a “morte
de Deus”. Enquanto na tradi¢ao ocidental o divino — seja o Deus judaico-cristao, ou seja, o
demiurgo platonico em Timen — é responsavel por dar forma e ordem ao caos, de modo que
ha uma definitiva oposi¢ao entre caos e cosmos; em Nietzsche essa oposi¢ao ja nao cabe, deve-
se pensar, tal como emprega Deleuze, em um “caosmos”". Inclusive, deve-se conceber a
natureza dessa mesma maneira. Nesse sentido, Deleuze compara Nietzsche a um Spinoza
pos-teologico. Para Spinoza, todas as entidades se originam e convergem em uma uUnica
substancia: Deus. Isso quer dizer que toda natureza expressa o ser de Deus e, por sua vez, o
ser de Deus contém toda a natureza. Assim, Spinoza expressa seu panteismo da seguinte forma:

“Deus sive Natura'®

. Nietzsche segue a mesma linha naturalista e antidualista de Spinoza,
porém, ndo aceita que a natureza possa ser identificada com nenhum absoluto. Apos a ‘morte
de Deus’, a natureza nio é mais um ponto de convergéncia, mas uma zona de divergéncia,
nao mais um, mas multiplo. Por isso, faz a reformulagao da maxima de Spinoza para “Chaos
sive Natura” (NIETZSCHE. 2008a, 1882 12[3], p. 912).

Sabendo disso, devemos ressaltar que essa concepgao de caos também diz respeito a
condi¢ao humana. As propriedades que constituem o mundo, tais como a mudanga, o devir,
a multiplicidade, a oposi¢ao, a contradi¢do e a guerra sao igualmente inerentes a natureza

humana. Para Nietzsche, o caos opera sem sessar em nossa mente, de modo que os conceitos,

imagens, sensacOes emergem ordenados aleatoriamente (NIETZSCHE. 2008a, 1881

4 No final do aforismo Nietzsche lanca a pergunta: “Quando é que todas essas sombras de
Deus nao nos obscurecerdo mais a vista? Quando teremos desdivinizado completamente a
natureza? Quando poderemos comecar a naturalizar os seres humanos com uma pura
natureza, de nova maneira descoberta e redimida?” (NIETZSCHE, 2001, 8109 p. 136)

> Cf. DELEUZE, 1975.

®Deus ou Natureza. Ver SPINOZA. Pensamentos metafisicos. Capitulo VII. Trad. Marilena
Chaui. (ESPINOZA, 1983, p. 45).
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11[157], p. 783). O ser humano ¢é descrito, portanto, como um microcosmo que espelha o
movimento cabtico das galaxias. Sobre isso ha um belo aforismo em A Gaia ciéncia:

Alegoria. — Os pensadores nos quais todas as estrelas tém orbitas ciclicas ndo sdo os mais

profundos; quem olha para dentro de si como para um espaco sideral e traz vias lacteas em

seu interior, sabe também como sdo irregulares todas as Vias Lacteas; elas conduzem ao caos

e ao labirinto da existéncia. (NIETZSCHE, 2001, §322 p. 214-215).

Chama-nos a atengdo o fato de Nietzsche utilizar, em diversas passagens, a imagem
do movimento estelar para evocar a ideia de caos, tanto no sentido cosmoldgico, quanto
psicofisioloégico. Em uma anotagao de 1882, por exemplo, ele diz: “A razdo é a excegao: caos,
necessidade e voragem das estrelas — essa ¢ a regra” (NIETZSCHE, 2010b, 1882 4[5], p. 92).
Interessante que a alegoria das estrelas ndo remete a0 cwos apenas como uma absoluta falta
de sentido, todavia, como movimentos irregulares, imprevisiveis e labirinticos. Desse modo,
a danca das estrelas remete também as infinitas possibilidades criativas diante da realidade
caotica. O caos ¢é, para Nietzsche tal qual é para Bacon, pré-requisito estilistico da criagdo
artistica. Segundo o filésofo, a unica felicidade estd na criagao: todos devem participar na
criacao e desfrutar dessa felicidade em cada acdo, mas para isso é necessirio manter o caos
dentro de si (NIETZSCHE, 2010b, 1882 4[76], p. 107). Essa ideia ecoa em diversos
fragmentos que preparam Assim falon Zaratustra, destes podemos destacar o seguinte: “Eu lhe
digo: tenha caos e o impacto dos astros dentro de vocé para poder dar a luz uma danga de
estrelas” (NIETZSCHE, 2010b, 1882 4[213], p. 128)"".

Para melhor entendermos o que Nietzsche quer dizer devemos recorrer ao paragrafo
225 de Além do bem e do mal, onde o ser humano é definido, simultaneamente, como parte
matéria e parte artesao, profundamente dividido em evatura e criador, caos e ordem pictdrica
(NIETZSCHE, 2003, §225 p. 149-150). Esse paragrafo ¢ muito ilustrativo e revela-nos o
papel do caos para dar luz a estrelas dangarinas, isto é, tornar-se criador e fazer da vida uma
obra de arte. Sem as intempéries, sem a dor e a ruina, sem a experimentacao visceral da
solidio o ser humano nao ¢é capaz de se fazer, em uma s6 pessoa, criador e criatura.
Esquivando-se do sofrimento, ou se ¢ exclusivamente criador, entdo cria valores para
consertar o mundo e os demais, como aqueles que se abrigam na sombra do Deus morto,
porém continuam incapazes de moldar a si mesmo; ou entao se é apenas criatura, moldada

por valores exteriores as si e pelos ideais consagrados pela tradicio. E necessario ser

7 Essa é exatamente a mesma ideia que aparecerd no 5 do Prélogo de Assim falou
Zaratustra: “Eu vos digo: é preciso ter ainda caos dentro de si, para poder dar a luz uma
estrela dancante. Eu vos digo: tendes ainda caos dentro de vés” (NIETZSCHE, 2011, 18).
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quebrado, padecer em profundos /abirintos, evidenciar o caos para entao se tornar,
concomitantemente, artista e obra-de-arte.

Essas consideragoes estdo em plena consonancia com nossa tese de que uma das
principais e mais imediatas consequéncias da constatagao da “morte de Deus” ¢ a solidao.
No ambiente marcado pela auséncia de uma ordenacdo divina, cabe ao individuo o
empreendimento de encontrar soginho novos sentidos'™. Sem uma meta a se direcionar e com
a obrigacao de perfazer os “caminhos proprios”, o individuo em meio ao caos, tem de “lidar
sozinho com tudo o que se lhe depara de perigo, de acaso, de maldade e mal tempo. Pois ele
tem o seu caminho para si — e, como ¢ justo, seu amargor, seu ocasional dissabor com esse
‘para si”” (NIETZSCHE, 2004, Prélogo §2, p. 10).

Para Nietzsche, “se ndo fazermos da morte de Deus uma grandiosa renuncia e uma
continua vitéria sobre nés mesmos, entao temos de suportar a perda” (NIETZSCHE, 2008a,
1881 12]9], p. 838). Isso significa que existem duas formas de se encarar o mwundo-caos: como
um presente que intensifica as varias maneiras de afirmagao de si, isto é, a possibilidade
sempre renovada de descortinar novos horizontes, chegar a lugares nunca antes explorados,
tornar a vida impetuosa, viver as maximas tensdes de um novo mundo com perspectivas
infinitas. Fazendo da inerente soliddo fonte de criatividade. Ou o contrario disso: entender
0 ¢aos como uma desgraca, ¢ a solidao decorrente dele como algo indesejado e corrosivo que
implica a necessaria busca subterfugios, tal como os esfor¢os empregado pelos corpos em
fuga nas pinturas de Bacon.

Sobre isso, ainda podemos destacar outra anotacio de 1881: “Mas desde que nao
cremos mais em Deus e na destinagio do homem a um além, torna-se o homem responsavel
por todo vivente, que nasce sofredor e ¢ predestinado ao desprazer da vida” (NIETZSCHE.
2008a, 1881 15[14], p. 878). Todo sofrimento e desprazer sao vinculados ao préprio existir,
sao parte integrante da vida e, por isso, devem ser afirmados também.

Nestes termos, o caos é para Nietzsche, em dltima analise, uma poténcia criadora. Ao
dizer isso encontramos outro ponto de aproximacao entre Francis Bacon e Nietsche. Ambos
entendem a arte como uma maneira de dar forma ao caos, que, por consequéncia, é pré-
requisito para toda criagao.

Em seu turno, Francis Bacon notoriamente traduz para o campo artistico esse
entendimento estético nietzschiano. A singularidade deste artista nao ¢, portanto, representar
objetos, historias, personagens e tio pouco evocar o pensamento ¢ a reflexiao, contudo, ao

apresentar uma figura “ndo figurativa”, desfigurada por forcas invisiveis, destaca a poténcia

18 Cf. NIETZSCHE, 2005b, 8638, p. 178-179.
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da sensacdo. Para Bacon, a atividade artistica ¢ uma “tentativa de trazer ordem ao caos da
vida” (SYLVESTER, 1999, p. 191). Ele confessa que o caos lhe sugere imagens, no entanto,

suas pinturas também descortinam o caos por tras de toda ordem aparente.

Considerac¢des finais

Para ambos os pensadores tratados neste trabalho, o artista e o filésofo, a realidade
¢ caracterizada pelo caos, ou seja, pela falta de um sentido prévio e pela impossibilidade de
uma justificagio metafisica da existéncia”. Em nossa analise, a solidio seria uma das
consequéncias mais imediatas da evidenciagdo desse caos existencial. Entretanto, a soliddo,
tanto para Bacon quanto para Nietzsche, é ambigua e até mesmo contraditéria: trata-se de
um afeto intimamente atrelado ao ser humano que, ora ¢ vista como um maleficio, como
“ameagadora, asfixiante, opressiva, terrivel deusa e mater saeva cupidinum [selvagem mae das
paixoes]” (NIETZSCHE, 2005b, Prélogo §3, p. 4); ora ¢ vista como fonte de revigoramento,
de forca e de criatividade, tal como Nietzsche a pinta em sua autobiografia: “Mas tenho
necessidade de solidao, quer dizer, recuperagao, retorno a mim, respiragao de ar livre, leve,
alegre” (NIETZSCHE, 20052, 1 §8, p. 17) .

Todavia o carater ambiguo da solidao pode ser mais bem avaliado na forma como as
diversas pessoas reagem a ela. Enquanto alguns tipos fazem da solidio uma fonte de criacao,
de saide e de revigoramento, outros nao a suportam e a sentem de forma corrosiva e
asfixiante. Assim interpretamos a tentativa de fuga dos corpos a#/ticos pintados por Francis
Bacon: a dor e o sofrimento causado pelo isolamento da figura fazem com que ela queira
escapar a todo custo, o corpo anseia por deixar de ser. Nessa mesma linha de raciocinio,
Nietzsche, assevera que o nzlismo é uma das consequéncias da constatagio da “morte de
Deus” e, consequentemente, da solidao por ela evocada. O tipo negador é aquele que nao
suporta a solidao suscitada pelo desmoronamento da ordem do mundo e, devido a sua

debilidade, é incapaz de fazer da vida uma obra de arte, criando para si seus proprios valores.

9 Devemos lembrar que Nietzsche, no periodo de O Nascimento da tragédia, ao mesmo
tempo em que reconhecia o ndcleo do mundo como essencialmente caético, defendia uma
justificacdo estética da realidade, que ndo era outra coisa senao uma justificacdo metafisica.
O mundo e avida s6 poderiam ser compreendidos como fendmenos estéticos. Por isso, essa
fase do pensamento nietzschiano é denominada como “metafisica do artista”. Contudo,
Nietzsche rompe com qualquer forma de dualismo e chega literalmente a mandar toda
“consoladoria” metafisica ao diabo. (NIETZSCHE, 1999b, “Prefacio de autocritica”, §87).

20 Cf. também: NIETZSCHE, 2011, “O regresso”. p. 176.
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E preciso ter pulmdes fortes para respirar o ar gélido dos cumes solitarios, ¢ o que exorta
Nietzsche aos criadores (Cf. NIETZSCHE, 2005, Prélogo §3, p. 10-11).

Francis Bacon, no que lhe concerne, pondera que a solidao permite que se sinta muito
mais livre para criar. Sobre isso ele diz: “Acho que se estiver sozinho posso permitir que a
tinta me dite”, e em seguida completa: “Essa ¢ a razao pela qual eu gosto de ficar sozinho —
deixado com meu proprio desespero de poder fazer qualquer coisa na tela”. (SYLVESTER,
1999, p. 194). Existe, portanto, uma {ntima relacdo entre solidio e ¢os no seu processo
criativo. Ele é o artista do caos-germe, ou seja, enxerga na violenta desordem a possibilidade
sempre renovada para criagdo artistica. O caos é a matéria-prima que lhe permite criar

imagens:

Sinto-me em casa aqui neste caos, porque o caos sugere imagens a acontecer. E, de qualquer
forma, adoro viver no caos. Se eu tivesse que sair e eu entrasse em uma nova sala, dentro de
uma semana a coisa estaria em caos. (...) gosto de uma atmosfera caodtica. (SYLVESTER, 1999,
p. 191).
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