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O lugar da fala
conversas entre o jongo brasileiro e o
ondjango angolano

Paulo Dias'

Resumo

A palavra jongo refere-se a uma tradicdo popular afro-brasileira com
musica, danca e poesia. No entanto, o fato de o termo ser utilizado
em comunidades ndo-jongueiras com outros significados denota
uma abrangéncia semantica maior. A aproximacio especulativa
de diferentes aspectos da tradicdo jongueira com estruturas corre-
latas no ondjango, conselho comunal do povo ovimbundo de Angola
(pratica da fala coletiva dialogada, uso de formas orais simbdlicas,
existéncia de diferentes modalidades dialdgicas etc), desvela sua
dimenséo de lugar da fala, em consonancia com principios civili-
zatorios africanos. Seria o jongo uma rearticulacido diaspodrica do
ondjango angolano,ou de alguns de seus aspectos, ressignificados e
retrabalhados pelos banto-descendentes em resposta as condicdes
restritivas da escravidao?
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The Place of Speech
Dialogues between Brazilian Jongo and
Angolan Ondjango

Paulo Dias

Abstract

The word jongo denotes an Afro-Brazilian popular tradition which
incorporates music, dance and poetry. However, the same term
occurs, with different meanings, among negro comunities not related
with jongo performance, which points out it’s broader semantic
range. The speculative confrontation of different aspects of jongo
tradition with similar structures found in onjango, comunity council
of the ovimbundu of Angola (such as the practice of collective speech,
the use of metaphoric wordings, the existence of different dialogical
modalities ) led to the comprehension of jongo as the place of speech,
consonant with African civilization principles. Could jongo represent
a diasporic rebuilding of African institution of spoken word, shaped
by the restrictive conditions of slavery?

Keywords
Jongo, Ondjango, Afro-Brazilian Oral Tradition.
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Abrindo a roda

palavra jongo/jango nomina

pelo menos dois conjuntos de tradigdoes de musica-danga-poesiade
matriz africana banto praticadas no sudeste brasileira: a modalidade

jongo/caxrambu celebrada em todos os estados do sudeste, e o jongo/
jango do norte do ES%. No interior dessa mesma regiao, territorio histo-

ricamente associado a presenca de africanos banto deportados pelo
trafico escravo®, o termo também recorre fora do circulo praticante do
jongo/caxambu, conhecido em comunidades afro-brasileiras deposita-

rias de pelo menos duas diferentes tradi¢cdes culturais no Sudeste: o

2

Em seu sentido atual, a palavra jongo designa uma expressdo cultural afro-brasi-
leira unindo toques de tambores, canto, dan¢a e improviso poético, que acontece
geralmente a noite, perto de uma fogueira. Os jongueiros se revezam na cantoria
dos pontos (canticos), a qual pode assumir a forma de um desafio. A danca varia de
coreografias individuais executadas por um solista ou casal solista evoluindo no
meio do circulo de participantes a coreografias coletivas em roda anti-hordria. A
drea jongueira estende-se ao longo do Vale do Paraiba e regides adjacentes; prolon-
ga-se, para o norte, até o Espirito Santo, acompanhando as areas onde foi cultivada
a cana e sobretudo o café. Nos estados do RJ, MG e ES é chamado de caxambu.
No norte do ES, jango ou jongo designa uma modalidade distinta, compreendendo
uma suite de dang¢as executadas por mulheres e podendo assumir a forma de um
cortejo nas festas do catolicismo popular.

Entre 1820 e 1888, os registros de procedéncia (segundo o porto de embarque) dos
escravos destinados a plantagem cafeeira indicam que 50% provinham de Angola,
Benguela, Congo e Cabinda, seguidos em niimero pelos Mo¢ambiques. Cerca de
30% eram origindrios de Cabundd, Cassanje, Ganguela, Inhambane, Mocena, Mos-
sambe e Rebolo. Um niimero menor provinha de “Mina” ou “Calabar”. Cf. STEIN,
Stanley J. Vassouras, um municipio brasileiro do café, 1850-1900. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985, passim.
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batuque de umbigada (SP) e o reinado/congado (MG)*. Ai jongo assume
sentidos outros, diferenciados porém referentes a um universo cultural
banto-sudestino comum efortemente impregnado da marca ovim-
bundo®. Turi Vimbundo- Terra de Preto-, como esta escrito na placa
a entrada da Comunidade Negra do Cafundd, associando o etnénimo
ovimbundo a negroS. Os vocabularios banto-africanos, convertidos
na didspora em linguas de comunicag¢do intragrupal que atualmente
possuem uns poucos falantes em comunidades negras do Sudeste brasi-
leiro’, revelam presenc¢a majoritaria de termos umbundo, de acordo com
a linguista Sénia Queiros®. O dialeto Benguela utilizado pelo saudoso
capitdo Jodo Lopes e outros capitdes da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosdrio de Jatobéa - Belo Horizonte-MG, faz referéncia a cidade ango-
lana que foi o principal porto de embarque dos ovimbundo para o Brasil
durante o trafico atlantico.

Tento aqui identificar possiveis conexdes entre o ondjango
ovimbundo?, conselho comunal masculino que centraliza a vivéncia
sociocultural nas aldeias do oeste angolano, e a tradi¢cdo cultural
afro-brasileira do jongo/caxambu, tradicdo de musica-dang¢a-poesia
praticada no Sudeste do Brasil, tendo em vista o processo de trans-
feréncia massiva de populagdes entre essas duas regidoes ocorrido
durante o trafico escravo, sobretudo no século XIX. O objetivo ¢é
analisar em paralelo, no plano mais geral da histdria e das relagdes
sociais, e especificamente no &mbito multifacetado da comunicag¢io
intra-grupal e de suas formas literarias orais, certas estruturas
que parecem coincidir nos dois casos. A ideia em hipdtese é que o
jongo brasileiro pode estar ligado, em sua origem, a rearticulagdo

4 O batuque de umbigada abrange as cidades paulistas de Capivari, Piracicaba e Tie-
té; o grupo de congadeiros a que nos referimos é o da Comunidade Negra dos Artu-
ros, em Contagem - MG.

5 Segundo Martinho Kavaya, os Ovimbundu constituem “o maior grupo da metade
Oeste de Angola, subindo da beira-mar para as terras altas [...] Com a populagdao
acima de 4.500.000 habitantes [...] comunica-se na lingua umbundu”. Cf. KAVAYA,
Martinho. Educacgdo, cultura e cultura do “Amém” didlogos do Ondjango com
Freire em Ganda-Benguela/Angola. 2006. 504f. Dissertacdo (Mestrado em Edu-
cacdo) - Faculdade de Educacdo, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2006, p.
56. Adotamos aqui a forma aportuguesada ovimbundo/umbundo.

6 Na cupdpia, lingua de resisténcia falada no Quilombo do Cafundo, em Salto de
Pirapora - SP, construida a partir de vocabulario banto.

7 Como Jatoba, em Belo Horizonte-MG, Cafundo, em Salto de Pirapora-SP, Bau e Au-
sentes em Milho Verde - MG, Mato do Ticdo em Jaboticatubas-MG, Tabatinga-MG,
entre outras.

8 Soénia Queirds, linguista da Universidade Federal de Minas Gerais, em comunica-
¢do pessoal.

9 Nao temos noticia da vitalidade do ondjango na Angola atual.
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em ambiente diaspdrico de aspectos da instituicdo angolana do
ondjango, preservando-se o sentido fundante de instdncia coletiva
da fala dialogada. Esclarecemos que este artigo se apdia, no caso do
ondjango angolano, em descricdes etnograficas constantes de traba-
lhos académicos, em especial a dissertacdo do educador angolano
Martinho Kavaya!®, sem termos experimentado a vivéncia em campo,
a qual, ja em relacdo ao jongo valeparaibano, constituiu a base dos
conhecimentos aqui apresentados.

O campo dos estudos afro-brasileiros, tradicionalmente
voltados para os aportes culturais e histéricos dos povos ditos
sudaneses da Africa Ocidental no Nordeste brasileiro, tem-se enri-
quecido, nas ultimas décadas, com importantes investiga¢cdes acerca
dos banto do Sudeste, como as que apontam a emergéncia de uma
cultura identitdria banto unificada em territério sudestino brasi-
leiro, que se teria configurado a partir de semelhancas civilizatorias
entre povos oriundos da drea do Congo e de Angola.

O etnomusicologo congolés Kazadi Wa Mukuna assinala uma
notavel unidade cultural entre os estados autonomos que constituiam
o primeiro império do Kongo, com apogeu por volta do século XVI
- Angola, Benguela, Kongo, LLoango -, assim como entre os povos
tributédrios de seu segundo império e entre outros grupos da Bacia
do Zaire. Em 1513, o Manikongo ja se aliara aos portugueses no
fornecimento de mercadoria humana para o nascente escravismo
mercantilista. Segundo o autor,

A unificacdo, que podia ter sido a consequéncia da origem
comum dastribos Bantu, fato corroborado pelanocgdolinguistica
baseada no sistema das linguas de classes, tem sido alimen-
tada, por certo, por diversas atividades, tais como contatos nos
campos de batalha, intercaAmbio comercial, migrag¢des, etc, que
ocorreram, na maior parte, depois da jA mencionada deslo-
cagdo do primeiro império Kongo.!

10 KAVAYA, Martinho. Educacgao, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola. Kavaya propde a aproximacao de concei-
tos educacionais caracteristicos do complexo cultural angolano do ondjango as for-
mulag¢des desenvolvidas por Paulo Freire. Como fonte etnogréafica para o ondjango,
Kavaya utiliza principalmente a obra do Padre José Nunes, O Ondjango e a Incul-
tura¢dao em Africa / Angola. Nio tive acesso a outras descri¢des mais detalhadas e
atuais sobre o ondjango, ndo obstante a busca intensiva empreendida.

11 MUKUNA, Kazadi Wa. Contribuig¢do bantu na musica popular brasileira: perspec-
tivas etnomusicoldgicas. Sdo Paulo: Terceira Margem, 2000, p. 28-29.
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Ao se estabelecer o trafico, novos contatos culturais entre povos

bantu acontecem nos entrepostos onde os escravizados permaneciam
confinados meses a fio antes de serem embarcados:

[-..]Jo tempo que os escravos passavam juntos foi logicamente
suficiente para que elaborassem e homogeneizassem um
mundo de experiéncias que, implicitamente, figuraria em suas
consciéncias”, configurando-se novos “quadros coletivos de
memoria”.t?

Apoiando-se em autores como Craemer, Vansina e Fox, os quais

confirmam a unidade cultural banto na Africa Central, o historiador
estadunidense Robert Slenes estuda as causas da formacdo daquilo

que denomina uma “proto-na¢do bantu” no Sudeste do Brasil:

No contexto do Centro-Sul brasileiro, a falta de socializacao
de uma grande proporc¢do de novos escravos nos aspectos mais
reconditos, e portanto mais especificos, de suas culturas de
origem, antes teria facilitado a “transculturacdo” (o termo ¢ do
préprio Moreno Fraginals) entre africanos, ou seja, a superagao
de fronteiras étnicas antigas e a formac¢do de uma nova identi-
dade “bantu”.”®

Adiante, o autor aponta as semelhancas linguisticas entre
banto pertencentes a diferentes grupos aportados no Sudeste
como fator de integracao entre eles: “Nesse contexto, a palavra
que os escravos detinham em comum pode ter deixado de ser
para eles apenas um significante, revelando afinidades mais
profundas, para tornar-se, ela mesma, um dos elementos cons-
titutivos de sua identidade”.'*

Sentidos de jongo no Sudeste

Entre os congadeiros da Comunidade Negra dos Arturos, em

Contagem-MG, cantar jongo é lembrar de pessoas que ja se foram,

capitdes antigos e seus reinados, durante o ritual da matina, que

-

-

3
4

MUKUNA, Kazadi Wa. Contribui¢dao bantu na musica popular brasileira, p. 72.
SLENES, Robert W. Na senzala, uma flor. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p. 216.
SLENES, Robert W. Na senzala, uma flor, loc. cit.
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acontece de madrugada, antes do levantar do sol'. Para a batuqueira
Anecide Toledo, de Capivari-SP, jango corresponde ao momento do
can-can, coreografia também chamada sobe-e-desce, dancada igual-
mente ao nascer do dia, quando se finda o Batuque de Umbigada.
Lembrardos antepassados, suas dancas e ensinamentos, parece ser a
acepcdo residual de cantar/dang¢ar jongo nessas comunidades conga-
deira e batuqueira. Buscando sentidos mais extendidos, pode-se
associar jongo a coisas dos antigos, tradi¢cdo ancestral carregadada
presenca espiritual dos troncos velhos da comunidade , assim como o
termo ingoma/angoma's.

J& entre os jongueiros, o termo assume significados distintos,
mas que também se inter-relacionam quando interpretados no
contexto sociocultural mais amplo da pratica do jongo/caxambu.
Questionados sobre o significado da palavra jongo, eles explicam:
divertimento (Joaquim Honério dos Santos, S. Luis do Paraitinga),
convite & brincadeira (Cunha)', saudades - saudades da Africa, como
aponta Zé Carlos (José Carlos dos Santos) de Guaratinguetd - sentido
correlato ao que circula nas comunidades extra-jongueiras mencio-
nadas. J& divertimento ou brincadeira caracteriza recorte do aspecto
Itdico da tradicdo, a danga com tambores, assim como o engenhoso
embate de palavras.

A mais completa tradug¢do de jongo parece passar ao largo dos
esforcos de seus depositarios quando sdo solicitados pelo pesquisador
a definir ou traduzir. Ocorre é que, na contingéncia de dar pronta
resposta ao perguntador, eles acabam por iluminar esta ou aquela
faceta de sua tradicdo que lhes aparece como passivel de ser compre-
endida por leigos (dang¢a, musica, tambor, divertimento), descartando
outras dimensdes reveladoras de maior complexidade. Em relacdo ao
jongo, assim como a outras modalidades expressivas afro-brasileiras
de carater espiritual ou religioso, também interfere no processo de
enquete a necessidade de se manter segredos de ordem inicidtica.

Nas situacdes em que as falas dos entrevistados estdo menos
guiadas por uma preocupacdo em definir, situagdo da conversa solta,
do didlogo entre iguais (veremos adiante...), revela-se um ambito
mais amplo, generoso, menos seletivo, fragmentador, de sentidos;

15 Comunicacao pessoal do linguista André Bueno.

16 Significando tambor, o termo banto ngoma é, igualmente, referéncia metonimica
a danca e a propria comunidade herdeira de formas de expressdo ancestrais afro-
brasileiras.

17 Cf. ARAUJO, Alceu Maynard. Folclore nacional, Volume 2. Sdo Paulo: Melhoramen-
tos, 1964.
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quem conhece o jongo a fundo sabe da dificuldade de conceptuali-
z4-lo em poucas palavras. “O jongo hoje é um clube”, disse-me certa
vez Hélio Jeremias (Helinho), jovem jongueiro do Bairro Tamandaré,
em Guaratinguetda - SP, ao comentar a abertura recente da roda a
mulheres e crianc¢as. Outro participante do mesmo grupo ponderou
que “a historia do Brasil se aprende aqui [na roda de jongo]”, e ndo s6
na escola e nos livros. Atentemos para os conceitos de clube e lugar
de aprendizado da historia, abertos o suficiente para, a partir de
um voo alto, permitir-nos divisar a complexidade s6cio-seméntica de
jongo; ambas explicagdes concorrem complementarmente para deli-
near o jongo como lugar de encontro ou institui¢d@o onde se veiculam
conhecimentos ancestrais, dotados de profundidade histérica.

Entre os pesquisadores, houve tentativas de se buscar uma
etimologia para o termo jongo, associada a uma possivel matriz
étnica. A hipotese que nos parece mais acertada é a do compositor e
pesquisador de cultura afro-brasileira Nei Lopes, que diz ser o jongo
uma danca origindria talvez da regido de Benguela, na atual Angola;
seu nome origina-se, provavelmente, do umbundo onjongo, nome de
uma danca dos Ovimbundos!s.

Oralidade, fala, didlogo

O historiador belga Jan Vansina ressalta o papel central da
palavra falada na Africa:

As civilizag¢des africanas, no Saaara e ao sul do deserto, eram
em grande parte civilizagdes da palavra falada, mesmo onde
existia a escrita, [...] relegada a um plano secundario em relacao
as preocupacdes essenciais da sociedade. [...] Uma sociedade
oral reconhece a fala ndo apenas como um meio de comuni-
cacdo diaria, mas também como um meio de preservacdo da
sabedoria dos ancestrais, venerada no que podriamos chamar
elocugdes-chave, isto é, a tradicdo oral. A tradi¢do pode ser

18 LOPES, Nei. Enciclopédia brasileira da didspora africana. Sdo Paulo: Selo Negro,
2004, p. 365. Embora credite aos ovimbundo de Benguela uma possivel origem do
termo jongo, o autor associa onjongo a uma danca, e ndo ao conselho comunal
tradicional.
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definida, de fato, como um testemunho transmitido verbal-
mente de uma gerac¢do para outra.'’

Tratando da tradi¢do oral no continente africano, o historiador

maliense Amadou Hampaté Ba salienta que

A tradicdo oral é a grande escola da vida, e dela recupera e
relaciona todos os aspectos.[...] Ela ¢ ao mesmo tempo religido,
conhecimento, ciéncia natural, iniciacdo a arte, historia, diver-
timento e recreacdo, uma vez que todo pormenor sempre nos
permite remontar a Unidade primordial. [...]JUma vez que se
liga ao comportamento cotidiano do homem e da comunidade,
a “cultura” africana, ndo é, portanto, algo abstrato que possa
ser isolado da vida.*®

Em grande parte das culturas africanas, as atribui¢cdes da

palavra falada vdao além da comunicacdo entre os homens e da trans-
missado do saber; ela atua também como como mediadoradas relagdes

entre a sociedade humana e o mundo espiritual, e estd profunda-
mente relacionada a uma visdo religiosa do mundo. Na Africa, a

palavra proferida é objeto de venerac¢do e ao mesmo tempo de muitos
cuidados, uma vez que sua origem divina a investe do poder de
construir e destruir, constituindo-se, como afirma Hampaté B4, no

“erande agente ativo da magia africana”.?!

A palavra, como forca e simbolo, penetra tudo, encontra-se em
tudo, reina em toda a parte, multiplica os seus modos de inter-
vencio na existéncia humana.??

Entre os banto, a palavra esta ligada intrinsecamente a quem

a pronuncia, constituindo a expressido de sua pessoalidade, - visdo
corroborada por Hampaté Ba, que afirma que o homem ¢ a palavra

que emite. A palavra promove a comunicac¢do, entendida como

19

20

21
22

VANSINA, Jean. A tradicdo oral e sua metodologia. In: KI-ZERBO, Joseph (org.).
Histéria geral da Africa, Volume 1 - metodologia e pré-histéria na Africa. Sao Pau-
lo: Atica; [Paris]: Unesco, 1982, p. 157.

HAMPATE BA, Hamadou. A tradigdo viva. In: KI-ZERBO, Joseph (org.), Histéria
geral da Africa, Volume 1 - metodologia e pré-histéria na Africa, p.185.

HAMPATE BA, Hamadou. A tradigéo viva, p. 186.

THOMAS, L-V; LUNEAU, R. “La terre africaine et sés religions”. Paris: Larouse,
1975, P- 78. Apud KAVAYA, Martinho. Educagdo, cultura e cultura do “Amém”: dia-
logos do Ondjango com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 150.
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prolongamento da pessoa, como vida participada. As narrativas e
conversas ao pé do fogo, a troca de experiéncias, ideias e impressodes
entre homens, entre mulheres, quando se encontram a noite em torno
da fogueira, constituem uma pratica cotidiana e fundamental nas
aldeias angolanas, e a essa atividade todos se entregam com grande
prazer e harmonia durante horas a fio?.

Para os ovimbundo de Angola, a palavra umbundo onjango
(também grafada na forma fonética ondjango, que adotaremos aqui),
designa o espaco/instituicdo social entendido como casa/lugar
de conversa®**. Estrutura andloga é encontrada também entre os
ambundo , referida como njango ou jango na lingua quimbundo® e,
nas aldeias nganguela da parte oriental de Angola, identificado como
ndzango na lingua mbwela®®. Trata-se de um conselho de aldeia que
centraliza grande parte da atividade comunicacional nessas popula-
coes tradicionais. Entre os ovimbundo, ondjango pode tanto nomear
a pratica ritualizada de varias formas de interlocug¢do coletiva comu-
nitaria (espacgo social), quanto o espaco fisico circular, aberto nas
laterais e coberto com teto de palha, onde sdo realizadas os encontros
dos homens da comunidade?’. Em sua atribuicdo de centro da vida
comunitdria, o ondjango tem, hoje, de dividir espago com institui-
¢odes de origem européia como a escola e as igrejas. Nao obstante,
sua presenca em Angola permanece arquetipica, insinuando-se até
mesmo no portugués falado no pais, onde o termo quimbundo jango
significa associag¢do, coletivo, grupo, conforme lemos em sites da
internet (jango literario, jango esportivo etc).

Acredito que a tradi¢cdo afro-diasporica do jongo possa estar
relacionado, historica, social e culturalmente, ao ondjango ango-
lano, e é em defesa dessa ideia que, deste ponto em diante, passo
a argumentar. Ao serem transferidos para o sudeste brasileiro,
tanto ovimbundo quanto ambundo, dentre os povos majoritarios
que compoem o contingente banto fixado no Sudeste brasileiro,

235 ALTUNA, Pe. Raul de Assua. Cultura Tradicional Bantu. 2. ed. Luanda: Ed. Secre-
tariado Arquidiocesano de Pastoral, 1993, p. 86.

24 KAVAYA, Martinho. Educagdo, cultura e cultura do “Amém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 25.

25 SA, Ana Lucia Lopes de. Raizes de tradi¢des orais em romances histéricos ango-
lanos. In: Marti Pérez, Josep; Aixela Cabré, Yolanda. Estudios Africanos: Historia,
Oralidad, Cultura. Barcelona: CEIBA Ediciones, 2008, p. 131-154.

26 KUBIK, Gerhard. Mukanda na makisi/Angola. Museum collection Berlin(West),
Berlim, v. 11, 1981. Encarte do LP.

27 KAVAYA, Martinho. Educagado, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 145.
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certamente carregaram consigo essa instituicdo da palavra, entra-
nhada que estava nos seus modos de pensar, agir e sentir, em seu
viver cotidiano, como principio civilizatorio ancestral. A establi-
dade do ondjango, no tempo e no espac¢o, nos territérios angolanos de
onde aqueles povos banto foram arrancados pelo trafico, a partir do
século XVII principalmente, em parte nos autoriza a hipdtese acima.
Afora os liames historicos, as semelhancgas estruturais entre jongo e
ondjango, recorrentes em diversos aspectos da organizacdo social,
dos modos comunicacionais e das formas orais utilizadas em ambos,
aparecem como igualmente relevantes para essa aproximacao.

No conselho comunal ovimbundo do onjango, os processos
de comunicac¢do se estruturam em torno do didlogo. Trata-se de
uma forma privilegiada de se dar a conhecer, de produzir/propagar
conhecimento, de se indentificar e fortalecer como grupo, comum a
muitas civiliza¢gdes africanas da oralidade. Nos olonjango (plural de
onjango), as pessoas se sentam em circulo para conversar, de maneira
ndo-hierarquica e participativa, tendo ao centro uma fogueira. Nesse
espaco, estabelecem-se diferentes categorias de conversa onde as
questoes e aflicoes individuais sdo submetidas ao coletivo, em atos
de de compartilhamento solidario de experiéncias vivenciais.

Em minhas primeiras incursdes pelas rodas de jongo e de
candombe?®, vinha-me sempre a impressido de estar diante de uma
espéciede didlogo ritual, codificado e metaférico. No candombe, por
vezes ouvia : “fala, candombeiro!”, ou “quem vai falar?”, marcando o
chamamento para que os participantes se expressassem pelo canto?.
Para entoar seu ponto (poema-cantiga), o candombeiro, assim como
0 jongueiro, sauda primeiro os tambores, emblemas sagrados de
ancestralidade, e os toca com um dos ombros para marcar o final de
sua assercdo. Um outro vird trazer resposta, ou ponderar sobre suas
palavras, utilizando-se para isso de formulac¢des simbolicas®.

No jongo, os termos cachuera ou machado interrompem o fluxo
de musica-danca-poesia para se obter o direito de colocar ponto, cujo
assunto pode estar alinhado, encadeado, com o dos versos de quem
cantou antes. Por exemplo, o alinhamento do tatu entabulado entre

28 O candombe ¢ tradi¢do banto de Minas Gerais aparentada ao jongo, praticado ritu-
almente nas irmandades negras de Nossa Senhora do Rosario.

29 Comunidade dos Arturos, Festa de Nossa Senhora do Roséario, 1992, registro do
Acervo da Associagdo Cultural Cachuera!

50 DIAS, Paulo. Jongo e Candombe, primos-irmaos: estudo comparativo de duas tradi-
¢oes banto-brasileiras do Sudeste. In: PEREIRA, Edimilson de Almeida (org.). Um
tigre na floresta de signos: estudos sobre poesia e demandas sociais no Brasil. Belo
Horizonte: Mazza Edig¢des, 2010, p. 602.
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Mestre Lico Sales, Zé de Toninho e Jodo Rumo, do jongo da Varzea do
Gouveia, em Cunha-SP, 1993:

Mestre Lico: “tatu td velho/ (coro) mas sabe negd o carreiro”.
Zé de Toninho: “Cachuera, irmdo! (entoando:) 6, olha ld senhor
jonguero/ prda mim océ é um home fraco// esse talu td véio/(coro)
mas é ‘costumado no buraco”.

Jodo Rumo: “Cachuera! (entoando) Eh, meu Deus do céu/ esse
tatu pode td véio/ //(coro) mais ndo cai nessa gaiola’.

Zé de Toninho: “Cachuera, irmdo! (entoando) Meu senhor
jonguero/ escute o que eu Lo falando/ esse tatu é veio/ mai’ ele
vive cavucando// (coro): aia ié/ ié id/ esse tatu é vélho/ mai’ ele
vive cavucando”?'

Osmuitosanosdevivénciaem campo trouxeram-meacertezade
que tanto jongo quanto candombe adotavam uma estrutura dialdgica,
caracterizada pela transitividade tematica entre diferentes cantores.
Ouvi da boca dos mais velhos que o jongo é como uma conversa, e
também que deve ter pergunta eresposta. Mesmo os jongueiros jovens,
que confessam ndo saber mais responder ao ponto de outrem nos
moldes da tradicdo, dificilmente cantam gratuitamente, mas sempre
na intencdo de lembrar de uma pessoa querida ou de tematizar algum
assunto ou acontecimento na roda. A intransitividade dos pontos néo
implica necessariamente na auséncia da intencao de conversar.

Retomando a ideia de jongo-associa¢do (clube) e de
jongo-historia, que instituicdo seria essa a do jongo sudestino, e
qual o seu papel nos processos historicos e sociais protagonizados
pelas populacdes banto-descendentes do sudeste brasileiro? Ao que
parece, ha mais relagdes entre o onjango/jango angolano e o jongo/
jango brasileiro do que a simples semelhanca fonética. Nas duas
institui¢des, africana e diasporica, sobressai a ideia nuclear de casa
da conversa ou lugar da fala, espago socialmente demarcado para
se trilhar coletivamente os variados e potentes caminhos da palavra
proferida. Em ambas, o modo privilegiado de enunciacido coletiva é o
didlogo.Néao se trata de conversa solta, porém submetida a convencoes
de ordem social, artistico-literdria e religiosa, as quais orientam a
sucessdo e a articulacio das falas entre si.

31 CD Batuques do Sudeste, faixa 7. Sdo Paulo: Associa¢do Cultural Cachuera/Itat
Cultural, 1999. O termo tatu, assim como as caracteristicas comportamentais do
bicho, servem para metaforizar uma pessoa conhecida do grupo de jongueiros.
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Instituicdo coletiva da falana Africa e na diaspora

Segundo o missiondrio Nunes® apud Kavaya®, que estudou
o ondjango na provincia angolana de Kwanza Sul visando utili-
zé-lo como modelo de evangelizacdo, o ondjango “destinava-se
ao controle diario da vida dos grupos humanos (...) em sociedades
pequenas”. Trata-se do que Katokee Ndagala3*apud Kavaya® definem
como “parlamento tradicional”, pelo qual, “as sociedades africanas
logravam uma vida democratica”.

Martinho Kavaya, tratando especificamente do ondjango entre
os ovimbundo do Planalto Central de Angola (Benguela, Huambo,
Bié), identifica trés dimensdes semanticas no termo: o grupo de
pessoas (1) que, no espago geogrdfico(2) realiza a reunido, o encon-
tro(3)’®. Ondjango relaciona-se etimologicamente, segundo esse
autor, ao complexo cultural-linguistico umbundo do centro-sul de
Angola, sendo palavra composta por aglutinag¢do: Ondjo (casa) +
Ohango (conversa); <ondjo y’ohango> (casa de conversa). Ondjo*,
casa, tem seu sentido ampliado para qualquer lugar onde ocorra
uma reunido de homens para debater assuntos de interesse comum;
ohango refere-se ao didlogo sobre assunto sério entabulado de igual
paraigualentre duas ou mais pessoas dispostas em circulo e mediado
por um osekulu, homem mais velho dotado de experiéncia vital.

Enquanto espaco do encontro, conforme referido pelo radical
ondjo, ondjango é

...casa de conversa, de reunido, de hospedagem, de partilha de
bens/refei¢cdo/servigos, de educagdo/iniciagdo sociocultural, de
entretenimento e/ou de fazer justica. Antes de tudo, se trata de

32 NUNES, José M. V. da Silva. Pequenas comunidades cristds- O Ondjango e a incul-
turacdo em Africa/Angola. Porto: UCP, 1991.

35 KAVAYA, Martinho. Educagado, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 144.

34, KATOKE, Israel K.; NDAGALA, D. K. El parlamento tradicional en la Republica
Unida de Tanzania. In: UNESCO. Aspectos sociopoliticos del parlamento tradicio-
nal en algunos paises africanos. Barcelona: Serbal/ UNESCO, 1982, p. 62-78.

35 KAVAYA, Martinho. Educagado, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 145.

36 KAVAYA, Martinho. Educacgdo, cultura e cultura do “4mém” didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 146.

37 Os termos onjo, conjo, injo, inzo significando casa ou lugar estdo presentes em
vocubulédrios banto-brasileiros. Por exemplo, onjé sacramento=igreja (Jatoba,
Belo Horizonte - MG), injo do andaru=fogao (lugar do fogo; Cafundo, Salto de
Pirapora - SP).

Rev. Inst. Estud. Bras., Sdo Paulo, n. 59, p. 329-368, dez. 2014



342

uma casa, ponto de partida e ponto de confluéncia; de uma casa
com as condi¢des de se poder sentar, reunir junto de alguns
mais-velhos, trata-se de um lugar de encontro (reunido).’

Segundo descri¢do do antrop6logo Wilfrid D. Hambly,

No centro da aldeia fica a casa comunal onde todos os homens
e 0s rapazes acima de quatro anos de idade se reunem para
fazer refeicoes, sendo o alimento trazido pelas mulheres. O
onjango é o local de assembléia para a discussdo dos assuntos
da aldeia. Uma casa desse tipo em Bailundu é de forma circular,
com didmetro de dezessete pés. No centro do onjango, pedras
demarcam o local da fogueira.*

A dimensado de centralidade do ondjango na vida das aldeias

ovimbundo ¢é destacada por Kavaya:

Lugar respeitado, quase sagrado, e era da consciéncia da comu-
nidade ser aquele espaco o centro da vida comunitdria, da
aldeia; o centro onde passava e dimanava a corrente vital do
cla, de onde fluia o respeito e as decisdes importantes em prol
da comunidade.*

Na opinido do presbitero catdlico Geraldo Améandio Ngunga,

pertencente ao subgrupo Vanganda, “O ondjango ¢é para os Vanganda,
e creio para o Bantu, um simbolo de vida, de aprendizagem e trans-
missdo de conhecimentos dos mais velhos para as geracdes, enfim é
[...] a universidade de vida”."

Citando Altuna*, Kavaya salienta também o papel formador

das escolas de iniciagcdo, quando os rapazes estdo reclusos e distantes
de suas casas:

38

39

40

42

KAVAYA, Martinho. Educagdo, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 146.

HAMBLY, Wilfrid D. The Ovimbundu of Angola. Chicago: Field Museum Press,
1954. P. 209. (tradug¢do nossa)

KAVAYA, Martinho. Educagdo, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 146.

KAVAYA, Martinho. Educagdo, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, loc. cit.

ALTUNA, Pe. Raul de Assua. Cultura Tradicional Bantu.
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Promovia-se umaformacdo integral de modo que a crianca exer-
cesse positivamente seu papel na vida comunitaria. Tratava-se
de uma educac¢do que tinha muito a ver com a tradicio, a reli-
gido e a ética comunitaria. Era uma auténtica escola do ser,
existir e do mundo da vida, conhecimento legados pelos ances-
trais. Tratava-se, ainda, de uma escola de cidadania, pois
contemplava os direitos e deveres sociais, enquanto membro
da comunidade.*

No Brasil, sob o jugo da escravidado, os povos banto-africanos
portadores dessas institui¢cdes tradicionais de transmissdo e vivi-
ficagdo da palavra ancestral, fundadas em principios coletivos e
democraticos, empenharam-se em desbravar caminhos e cavar
espacos estratégicos que permitissem restaurar ao menos parte de
suas praticas nesse campo.

No caso dos povos iorubae ewe-fon, os candomblés estabelecem-
se como institui¢des autobnomas propiciando congracamento étnico e
veiculac¢do de saberes tradicionais, religiosos ou ndo, e a consequente
disseminacdo de valores civilizatorios que rearticulam parcelas de
uma cosmovisdo africana no Brasil. Associada a vida dos cativos afri-
canos em ambientes urbanos, os ilé ou casas de religido jeje-nago
serviram de modelo para a organizacdo do culto também entre outras
etnias, inclusive banto - os candomblés congo-angola e os candom-
blés de caboclo*.

Porém nos interessam mais, aqui, as formas de organizacado
dos banto no sudeste brasileiro, distanciadas da esfera de influéncia
dos candomblés. Houve, por certo, articulagoes religiosas complexas
como a das Irmandades Negras de Nossa Senhora do Roséario, Sao
Benedito, Santa Ifigénia, que se disseminaram por todo o Brasil e
sobretudo em Minas Gerais. Entre as macicas paredes dos templos
catolicos, negociando o benepléacito da sociedade escravista, africanos
e afrobrasileiros lograram articular espacos de reunido, adaptando
ao contexto diaspdrico praticas culturais especificamente banto-a-
fricanas, como a eleicdo de reis representando dinastias ancestrais
étnicas do Congo e de Angola (associada ao culto a antepassados),
cujos cerimoniais publicos eram incluidos no calenddario catdlico de
festejos.

435 KAVAYA, Martinho. Educag¢do, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 62.
44 BASTIDE, Roger. As religiées africanas no Brasil. Sio Paulo: Pioneira, 1989.
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Forados dominios daigreja, emboraincorporando elementos do
catolicismo popular, e longe dos candomblés nordestinos, florescem
no Sudeste formas religiosas de matriz banto como a cabula (ES) e
a macumba (RJ). Diferentemente dos candomblés e seus templos,
na origem essas religides estruturam-se como cultos domésticos
voltados sobretudo para a cura e aconselhamento através da inter-
cessdo de ancestrais espirituais, incorporados em médiuns. No inicio
do século XX, no bojo de um movimento de legitimacdo das crencas
afro-brasileiras nas metropoles sudestinas, com a adeséo de fiéis das
classes médias, surge a umbanda, que, ao passo que busca a aproxi-
macdo de concepcdes religiosas banto-sudestinas com o espiritismo
kardecista europeu e com o catolicismo, também incorpora ao seu
pantedo os orixds do candomblé, ao lado de entidades espirituais
advindas dos cultos banto, como os caboclos e pretos-velhos.

Paralelas, e mesmo em alguns casos anteriores a estruturacao
das religides banto em formas auténomas de culto organizadas em
espacos proprios, as rodas de jongo aparecem como lugares privile-
giados de reunido entre africanos e afrodescendentes, sobretudo nas
fazendas de cana e café do Sudeste, noticiadas a partir do século XIX.
Cronistas destacam, justamente, o medo que tais encontros infun-
diam nos brancos, numa época em que se multiplicavam as rebelides
escravas:

Nas fazendas de Vassouras, RJ, as reunides de cativos para
a danca do Caxambu [Jongo] preocupavam os patrdes. Os
regulamentos municipais de 1831 e 1838, sob a pressdo dos
fazendeiros, procuraram coibir os encontros de “dancas e
candomblé”, temendo que os negros “organizassem sociedades
ocultas, aparentemente religiosas, mas sempre perigosas pela
facilidade com que algum negro inteligente poderia utiliza-las
para fins sinistros”.*s

Em movimentos sucessivos, vemos o0s jongos serem proibidos
e em seguida autorizados pelas posturas municipais das cidades
valeparaibanas, refletindo as tensas negocia¢cdes entre patrdes e
escravizados, ja no periodo final da escravidao, relativas ao bindmio
trabalho/lazer. Os jongos, como os demais batuques de terreiro tdo

45 DIAS, Paulo. A outra festa negra. In: JANCSO, Istvdn; KANTOR, Iris. (orgs.). Festa:
cultura e sociabilidade festiva na América Portuguesa. Sao Paulo: Hucitec; Edusp,
2001, p. 863. Com citagdes de Stein, Stanley J. Vassouras, um municipio brasileiro
do café, 1850-1900, passim.
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temidos pelos brancos, eram tidos como “diversdo desonesta” dos
negros e triplamente condenados: na chave da seguranc¢a publica,
pelo ajuntamento de escravizados que reunia, podendo incentivar a
desordem ou a rebelido; na chave da moralidade, pela corporeidade
considerada sensual de suas dancas com énfase no movimento de
quadris e na umbigada; na chave da religido, por estarem associados
acultos pagdos e a feiticaria.

Casa de reuniao

O ondjango, njango ou jango, lugar sociocultural central na
vida comunitdria das sociedades angolanas tradicionais (locus
vitallis, no dizer de Kavaya) ¢, antes de tudo, casa de ekongelo
(reunido). Trata-se de assembléia exclusivamente masculina; o
ondjango parece radicar nas antigas sociedades secretas de homens.
As mulheres cujos maridos se reiinem no ondjango intervém apenas
preparando a comida a ser partilhada entre todos. Nesse espaco sdo
discutidos diferentes assuntos da comunidade através do didlogo
de igual para igual, mediado por olosekulu (ancidos), valendo-se
essa conversa de diferentes formas de enunciacdo: palavra cdntico,
palavra musica, palavra provérbio.. Segundo Nunes apud Kavaya, o
ondjango constitui-se em

...assembléia que se reunia em determinado local para
conversar, discutir, tratar de todos os assuntos (...) a varios
niveis: familiar, de bairro, de aldeia ou s6 de responsdveis.
Quando se tratava de uma reunido geral dos homens, deve
referir-se que ali era feito um controle didrio de toda a vida e
de todas as vidas, isto é, ali se conversava e ali se davam infor-
macdes tanto de carater publico como de carater mais privado.
[...]Digamos que se trazia, diariamente, o ponto de situacdo. E
era um balanco da vida profundamente comunitario.*®

Dependendo do assunto tratado, s6 os homens adultos e, por
vezes, s0 0s mais maduros podiam participar, sendo os jovens admi-
tidos no ondjango em ocasides especiais, como durante os ritos de
iniciacdo.

46 KAVAYA, Martinho. Educag¢ado, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 149.
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No sentido de casa de ekongelo, sobressaem dois aspectos do
jongo que mostram analogias com o ondjango. Em primeiro lugar, o
terreiro festivo como lugar privilegiado do encontro, onde jongueiros
que no dia-a-dia vivem geograficamente dispersos se agregam
para celebrar, e s6 entdo o grupo assim formado se qualifica como
comum-unidade. O segundo é o seu cardater masculino e adulto: até
bem recentemente, mulheres e criancas eram proibidas de entrar no
jongo, e mesmo de se aproximar das rodas. Segundo depoimentos
ouvidos em diferentes comunidades, o jongo era constituido por uma
confraria masculina, de faixa etaria situada entre a maturidade e a
velhice. Sdo frequentes os relatos de que, quando criancas, os futuros
jongueiros tentavam se achegar as rodas, para ouvir os pontos e
conversas dos mais-velhos, no que eram prontamente repreendidos e
castigados. Tornar-se jongueiro s6 era possivel apos longos anos de
preparacdo, e por via da transmissido consanguinea, principalmente
do pai, que acompanhava o filho nas rodas até que este estivesse
capacitado a desviar sozinho das palavras-flecha desferidas pelos
cumba (jongueiros fortes, conhecedores).

A jongueira Maria José Martins de Oliveira, a Dona Mazé, de
Guaratingueta-SP, fala sobre o sentido comunicacional coletivo atri-
buido ao jongo nos tempos da escraviddo, sugerindo uma possivel
retraducdo, na didspora, de aspectos da instituicdo africana da fala
coletivizada, restrita e amoldada aos modos, locais e tempos possiveis
de reunido num contexto de aprisionamento e trabalhos forcados, de
negacdo total de direitos do muntu*:

Os escravos ndo podiam se comunicar com ninguém, eles ndo
tinham liberdade. Entdo, quando eles entravam na senzala é
que eles iam participar um com o oulro. Entdo, no meio eles
Jaziam a roda de Jongo e, ali, cada um cantava o Jongo falando
o0 que queria falar, pela cang¢do. Dai, um entendia o que tinha
que ser feito. As vezes o que se passou no dia, o que ia acontecer.
Entdo, um jd avisava o outro. E, era por meio de ponto de Jongo

que eram comunicadas as coisas."s

47 O temo banto muntu, singular de bantu, designa o “existente inteligente”, ou seja,
a pessoa humana.
48 Registro do Acervo da Associagdo Cultural Cachuera!
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O ponto de jongo, por ter um falar e dois entender® ou seja, dife-
rentes articulacgoes de sentido para os de dentro e os de fora da roda,
revestiu-se de papel estratégico durante o periodo da escravidao,
como linguagem criptica acionada entre cativos; isso fica evidente
no depoimento de Dona Mazé — “Dafi, um entendia o que tinha que ser
Jeito... Entdo, um ja avisava o outro”. Aquelas cang¢des, indcuas aos
ouvidos leigos, traziam ocultas mensagens de fundamental impor-
tancia para a comunidade cativa, firmando-se como ferramenta de
resisténcia as severas restricdes comunicacionais da escravidao®’.

O historiador estadunidense Stanley Stein, um dos poucos a
registrar depoimentos de ex-escravizados sobre o jongo do tempo
do cativeiro, também destaca o papel do canto dialogado metaf6-
rico trocado entre escravizados que trabalham no eito, como vetor
de comunicacdo e articulacdo entre eles: “As noticias|...] circulavam
sutilmente disfargcadas em versos enigmaticos de jongo cantados por
grupos de fazendas vizinhas, enquanto trabalhavam nas encostas
de café”.’ O uso da linguagem figurada e simbédlica nas culturas
africanas e afro-descendentes, e especificamente nas suas formas
literarias, sera tratado mais adiante.

Mediacdo de anciaos, presenca de ancestrais

Segundo Nunes apud Kavaya, na assembléia do onjango “Agru-
pados todos os homens a volta do sekulu, do chefe ‘mais-velho’, era
este quem servia de oficiante ao ritual das perguntas”.’?* Martinho
Kavaya esclarece os sentidos de osekulu no ondjango:

No ondjango ndo existe quem saiba mais, e sim existe quem
tem mais experiéncia vital. Este partilha suas experiéncias,
mas ¢ também aberto ao novo com os membros do ondjango.
E de salientar que quem tem experiéncia é detentor da ultima

49 Segundo explicagdo do jongueiro Jeferson Alves de Oliveira, o Jefinho de Guaratin-
guetd - SP.

50 Porisso até hoje se canta no jongo: “Vovo ndo quer /casca de coco no terreiro/por-
que lhe faz lembrar/os tempos do cativeiro”. Casca de coco refere-se, no contexto
da festa sempre vigiada, ao individuo externo ao grupo que se aproxima da roda, na
intenc¢do de decifrar seus cédigos. A interpretacdo desse ponto deve-se ao tedlogo
Gilberto de Exu.

51 STEIN, Stanley J. Vassouras, um municipio brasileiro do café, 1850-1900, p. 244.

52 KAVAYA, Martinho. Educagao, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 149.
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palavra no ondjango. Quer dizer, a ele se dd a oportunidade de
abrir e fechar o ondjango® [...] Olosekulu, nesse caso, nao sao,
somente, pessoas de idade avancada, como, também, pode ser
uma pessoa mais nova com experiéncia de vida.>*

A partir de relatos de ex-escravos, Stein descreve o jongo do
cativeiro:

Depois que as tarefas estivessem terminadas, acendia-se alenha
empilhada no terreiro de secagem. Um casal de tambores]...]
ocupava um lado a fogueira; no outro sentavam-se negros
idosos, geralmente africanos, chamados por um ex-escravo de
macota (“pessoas da Africa, pessoas sdbias”).%

Acrescenta que, nas rodas de entdo, havia a figura do rei do
caxambu, por vezes acompanhado de uma rainha, cuja func¢io era
de abrir o jongo e zelar pelo bom andamento do evento, apaziguando
as disputas demasiado ferrenhas: “[...] se aparecesse algum problema
entre os versejadores que se contestavam, o rei retornava imediata-
mente e silenciava os tambores colocando suas méos sobre eles”.%¢

Assentados em lugar de honra ao lado do fogo (que simboliza a
presenca dos ancestrais, conforme veremos adiante), de onde podiam
supervisionar o desenrolar do jongo, os macota, definidos como
velhos africanos sdbios por um ex-escravo, representam possivel
reminiscéncia dos olosekulu, ancidos que presidiam os olondjango
angolanos, com presenca estrutural na conducdo das conversas, na
transmissdo do conhecimento ancestral e na mediacdo de conflitos.
Os chamados rei e rainha do jongo, termos que sugerem autoridade
sobre os demais participantes, podem igualmente estar associados
ao sekulu que, gracas a sua experiéncia vivencial, estd capacitado a
zelar pela correta ritualidade do encontro e pelas boas relagdes entre
os interlocutores, ou, ainda, aos olosoma, chefes tradicionais, figuras
de autoridade nas sociedades ancestrais angolanas que desempe-
nhavam igualmente o papel de juizes e de mediadores nas discussdes
e nos julgamentos que tinham lugar nos olondjango.

53 Os jongueiros obedecem a principios semelhantes de hierarquia por senioridade
existencial, umavez que que o privilégio de abrir e fechar o jongo através de pontos
e saravagdes compete ao jongueiro mais experiente do grupo.

54 KAVAYA, Martinho. Educagdo, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 150.

55 STEIN, Stanley J. Vassouras, um municipio brasileiro do café, 1850-1900, p. 244.

56 STEIN, Stanley J. Vassouras, um municipio brasileiro do café, 1850-1900, p. 246.
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Um dos aspectos fundantes da religiosidade banto é o culto
aos ancestrais da familia, do cla ou do grupo, conforme observaram
autores como Placide Tempels. A cadeia de ancestralidade assegura
o vinculo do individuo vivente com o criador pré-existente, sendo
a forca vital dos antepassados hierarquicamente superior a dos
viventes por sua maior proximidade com a divindade primordial®’.
A presenca espiritual dos ancestrais é constantemente solicitada
entre os viventes, a fim de orientar-lhes os passos na terra com seu
acumulo de experiéncia existencial. O elo com os ancestrais é estabe-
lecido nas praticas rituais, onde eles podem se presentificar através
da incorporacdo, ou por intermédio de diferentes canais simbdlicos
que se abrem no mundo fisico; um deles é o fogo.

No ondjango, a fogueira é elemento central, sendo mantida
permanentemente acesa gracas as pilhas de lenha trazidas pelos
mais jovens ao recinto da reunido. Entre diferentes povos banto, o
fogo e a fumaca tém sentido de mediadores na comunicag¢do entre o
mundo dos viventes e o dos ancestrais. Nas casas dos ovimbundo, um
fogo permanece sempre aceso, simbolizando a continuidade da auto-
ridade do soba (chefe politico) e de sua linhagem de ancestralidade;
quando este morre, os fogos devem ser apagados, e reacesos com a
eleicdo de um novo chefe. Do fogo central aceso pela mao do soba
recém-eleito sdo retiradas brasas com as quais se acenderdo fogos
nos lares dos seus suditos, como forma de reafirmar os lagcos com os
antepassados do grupo®.

Nas comunidades jongueiras, assim como em outros batuques
ancestrais de origem banto, aroda de danca é organizada obrigatoria-
mente ao lado ou em torno de uma fogueira. No jongo do Tamandaré,
em Guaratinguetd-SP, a importancia atribuida a fogueira se traduz
na existéncia de um cargo especifico, na estrutura do festejo,para
a pessoa responsavel por juntar lenha, transportd-la, organizar e
acender a fogueira: trata-se do capitdo da fogueira . A for¢a do fogo
como orientador de espiritos ancestrais é destacada por Dona Mazé,
de Guaratingueta:

A fogueira é pra esquentar os tambores e para dar mais luz
aos espiritos que vém nos ajudar. Porque numa roda de jongo
aparecem muilos jongueiros, e aqueles jongueiros vém com
Jor¢a, com luz, para nos orientar, para nos dar for¢a, para

57 TEMPELS, Placide. La philosophie bantoue. Paris: Presence Africaine, 1949.
58 SLENES, Robert W. Na senzala, uma flor, p. 241, com base em FIGUEIRA, Luiz.
Africa Bantii: ragas e tribos de Angola. Lisboa: Oficinas Fernandes, 1958.
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nos guardar. Nunca se abre uma roda de jongo sem saravar os
jongueiros velhos. Eles que nos protegem, que nos ajudam, que
vdo junto da gente.>

A presenca espiritual dos ancestrais, assegurada pela fogueira
sempre acesa, ¢ vital para o correto desenrolar do ritual jongueiro,
pois acredita-se que esses espiritos ddo guarida e conselhos aos
viventes que participam da roda. Na abertura do jongo, os ancestrais
jongueiros devem ser homenageados com liba¢des propiciatérias
de cachacga, derramada na fogueira e sobre as peles dos tambores, e
saudados em primeiro lugar na roda.

Pontos, provérbios, adivinhas

Para orientar os didlogos no onjango, o sekulu amiude se vale
da sabedoria ancestral plasmada em multiplos géneros da literatura
oral.

As lendas, as fabulas, os contos, os provérbios, as adivinhas, os
aforismos, as sentencgas, as narragoes histéricas, as oracgoes, as
invocacgdes, as bencdos, as maldi¢des, as formulas mdgicas, as
récitas de adivinhacgdes, os juramentos, as formulas propiciato-
rias e de acdes de gracas e os cantos fazem parte deste leque da
tradicdo africana. Essa tradi¢do pode ser narrada ou cantada.
Ha casos que as narrag¢des sdo intercaladas pelos canticos.®

Particularmente importantes na transmissdo do conhecimento
acumulado pelo grupo sobre diferentes aspectos da vida em socie-
dade, os provérbios sdo de uso frequente nos olondjango. Segundo
a especialista em tradi¢cdes orais Ruth Finnegan, eles recorrem
abundantemente por quase toda a Africa, tendo como principais
caracteristicas a extrema concisdo, a justeza de apreensao de sentido
e a sutil utilizacdo de linguagem figurada, alusiva as mais diversas

59 Depoimento constante do filme de XAVIER, Rubens (Dir.). Feiticeiros da Palavra
(Associagdo Cultural Cachuera!/TV Cultura, 2001). Saravar jongueiro velho sig-
nifica saudar os jongueiros ja falecidos, espirituais (como no termo umbandista
pretos velhos).

60 ALTUNA, Pe. Raul de Assua. Cultura Tradicional Bantu, p. 38.
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situacdes existenciais. Com forma relativamente fixa, expressam
verdades de ampla aceitacdo no interior do grupo cultural ¢!,

Enquanto casa de elongiso/okulonga (educagdo/iniciacdo),
o ondjango ¢é, por exceléncia, o lugar de aprendizado dos valores
socioculturais, das regras de existéncia comunitaria, do trato com
o sagrado. Muitos dos assuntos e ensinamentos do okulonga sédo de
ordem secreta e inicidtica e ndo podem ser divulgados pelos partici-
pantes fora do ondjango. Geraldo Amandio Ngunga fala do potencial
formador dos provérbios no ondjango:

At ele [sekulu] destilou toda a sua sabedoria e acumulou o
pensamento e reflexdo de milhares de anos (...). Com 0s provér-
bios aprendidos no ondjango, o homem bantu refor¢ca seus
argumentos filoséficos seja para solucionar um conflito, como
para ensinar sdbias sentenc¢as, ou moralidade tirada de uma
historia, e com a variedade de suas imagens comunicam-se 0
encantos poéticos, estéticos e morais [...[.%°

Outro género da literatura oral empregado nos olondjango para
estimular a perspicadcia e a inteligéncia dos jovens aprendizes é a
adivinha. Como os provérbios, sio de enunciacdo rdpida e concisa,
encerrando analogias de sentido, som, ritmo ou tom%. Apresentam-se
como enigmas a serem resolvidos, devendo-se para isso identificar
o referente aludido na metéfora ou simile - possuem, portanto, dois
momentos, aapresentacio da questdo e suaresposta®. Diferentemente
dos provérbios, utilizados em ocasidoes mais sérias, as adivinhas
estdo associadas ao universo do entretenimento infanto-juvenil,
sendo seu contexto habitual os eventos competitivos®s. Ao enumerar

61 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa. Cambridge, UK: Open Book Publish-
ers, 2012, p. 385. DOI: 10.11647/0BP.oo252012

62 Depoimento colhido por KAVAYA, Martinho. Educac¢do, cultura e cultura do
“Amém™: didlogos do Ondjango com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 151-152.

65 Grande parte das linguas africanas ¢ tonal, isto €, a entonacao (baixa, média, alta)
das palavras pode determinar seu sentido. Os tons sao utilizados esteticamente
em géneros como provérbios e adivinhas, através, por exemplo, de paralelismos e
analogias entre termos com idéntica entonagao.

64 Segundo Finnegan, nas adivinhas africanas, a se¢ao que contém a alusao metafori-
canunca ¢ expressa como interrogacao (do tipo “o que é, o que é?”), mas como afir-
macao, tal como ocorre nos pontos de jongo (demanda), conforme se verd adiante.

65 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 413.
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as categorias da literatura oral africana, Hampaté B4 lista tanto os
provérbios quanto as adivinhas sob a rubrica “textos didaticos”.5¢

Segundo Finnegam, em diferentes culturas africanas ha
estreita conexdo entre adivinhas e provérbios, sendo os dois géneros
com frequéncia realizados de maneira articulada, explicitamente
ou por alusdo. Entre povos banto da Africa Central, por exemplo,
a consagrada adivinha “Uma coisa que eu lanc¢o para o outro lado
do rio - os olhos”, lembra um provérbio igualmente comum: “Os
olhos cruzam um rio inteiro”, significando metaforicamente que o
desejo pode ir além do possivel. Existem, ainda, formas hibridas, os
provérbios-adivinha®’.

Em seu ensaio “Raizes de Tradi¢des Orais em Romances Histd-
ricos Angolanos”, a soci6loga Ana Licia S4, ao comentar o conto “O
Feitico da Rama de Abdbora”, do autor angolano ovimbundo Tchi-
kakata Balundu®, nos leva a acompanhar o jovem personagem Cisoka
resolvendo adivinhas propostas por um sekulu, ap6s o repasto comu-
nitario no ondjango:

Depois da refeicdo, inicia-se uma sessdo de adivinhas, intro-
duzida por um velho com a expressdo “Alupolo?” (“Vai uma
adivinha?”), ao que se responde em coro “Luiye!” (“Venha,
venha!”). A primeira é “As dguas vdo, mas a areia fica”.Segundo
a tradicdo, uma maior consideracdo na aldeia por parte dos
participantes depende do numero de adivinhas acertadas.
Nesta sessdo, ¢ importante que Cisoka adivinhe para recuperar
o seu prestigio. E ele quem da a primeira resposta: “Somos nés,
os homens (...), desaparecemos ao morrer, mas 0s N0ss0s nomes
ficam e podem ser atribuidos aos que nascem depois de nds”.
A segunda interpelacdo do sekulu Mango é “Tronco queimado
ndo se reduz a cinzas”, que causa agitacdo nos jovens e que leva
novamente Cisoka a responder em primeiro lugar, “quando
morremos somos enterrados... ou melhor, ninguém faz falta

neste mundo”.%®

66 HAMPATE BA, A. Aspetti della civiltd africana, Nigrizia. Bologna, 1975, p. 88. O au-
tor reconhece entre as tradicoes literarias orais da Africa as seguintes categorias:
féormulas rituais, textos didaticos, historias etiolégicas, contos populares, mitos,
récitas, poesia variada, poesia oficial, narracdes histéricas.

67 HAMPATE BA, A. Aspetti della civiltd africana, Nigrizia, p. 418.

68 BALUNDU, Tchikakata. O Feitico da Rama de Abébora. Porto: Campo das Letras, 1996.

69 SA, Ana Lucia Lopes de. Raizes de tradicoes orais em romances historicos
angolanos, p. 149.
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Ao que tudo indica, os modos de enunciacdo destacados por
Kavaya no ondjango - palavra cdntico, palavra musica, palavra
provérbio, associados a veiculacdo de formas condensadas da
literatura oral, estdo na base das formulacdes cantopoéticas
jongueiras. Nasrodas dejongo, a conversaentabulada entrejongueiros
faz uso combinado dessa trilogia; suas unidades poetico-melddicas
sdo poemas-canticos caracterizados pela estrutura sintética e pela
formulac¢do em sentido figurado ou simbélico - os pontos™.

Segundo Ruth Finnegan,

Em muitas culturas africanas, um talento inato para a
linguagem, para as imagens e para a expressdo de idéias
abstratas através de fraseologia comprimida e alusiva
manifesta-se de maneira especial nos provérbios. A qualidade
figurativa dos provérbios é particularmente marcante; uma
das suas caracteristicas mais notaveis é o estilo alusivo, usual-
mente em forma metaférica. Essas caracteristicas também
transparecem em muitos dos termos nativos traduzidos como
“provérbio” que frequentemente enfatizam primordialmente o
sentido de falar em termos simbdlicos.

[...] a palavra Kamba ndimo ndo correspode exatamente ao
nosso termo “provérbio”, mas é um equivalente proximo; na
realidade, significa “fala obscura” ou “fraseado metaférico”,
um tipo de linguagem secreta e alusiva.”

Com forma e formulacdo imagética muito préximas as do
provérbio e da adivinha africanos, os pontos tradicionais do jongo
sdo curtos e densamente significantes™, aludindo metaforicamente a
diferentes situagdes ou contextos, cujos referentes sdo normalmente
conhecidos ao menos de uma parte dos participantes; nesse sentido, o
jongo assume caracteristicas semelhantes as da “linguagem secreta”
citada por Finnegan, importante na construgdoda identidade
jongueira do grupo. Em sua versdo mais sintética, os pontos podem
ter apenas dois versos (os chamados de uma volta), um entoado pelo

70 Também no candombe mineiro, como na umbanda, os canticos sdo assim chama-
dos; em outras tradi¢des banto-brasileiras como o congado, cantar ponto é servir-
se de formulas orais com poder de mobilizar forgas espirituais.

71 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 380. (Traducédo nossa)

72 O jongo atual se distancia da forma sintética e conotada e tende a adotar uma ver-
sificacdo mais abundante e descritiva, proxima da canc¢do popular. Sobre esse as-
sunto, ver DIAS, Paulo. Tradigdo e Modernidade nas Ingomas do Sudeste. Anais do
IT Encontro de Culturas e Didsporas Africanas. Juiz de Fora: UFJF, 2009.
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jongueiro e outro respondido em coro pelos participantes, sendo
acompanhado dos tambores tambu e candongueiro e de palmas, e
interagindo em simultaneidade com a danca.

No jongo tradicional, os pontos cantados sdo, por vezes, prece-
didos por partes faladas ou recitadas pelos jongueiros; por exemplo,
na ocasido em que eles cantam pela primeira vez na roda”. Ao fazer
sua saravag¢do (saudacdo), o jongueiro pede licenca — aos tambores,
a natureza sacralizada (“Viva a terra que come nés e da pra nos!”)™,
ao mundo espiritual, aos jongueiros (chamados de galos) falecidos
e viventes e a todos os presentes — assumindo sua elocug¢do a forma
de um recitativo falado ou monotonal (ou canto-falado, entoado
sobre uma unica nota em tempo livre). Em algumas comunidades,
como S. Luis do Paraitinga - SP e Santo Anténio de Padua - RJ, tive a
oportunidade de ouvir sequéncias em que se alternavam recitativos
em canto falado, em que o jongueiro introduz o assunto do ponto,
e os pontos propriamente ditos, cantados ritmicamente ao som dos
tambores, quando se estabelece o modo responsorial (alternancia
solo-coro, com partes especificas para cada um) e se inicia a danca.
A alternadncia do canto-falado e do ponto responsorial ritmicamente
executado caracteriza a performance do candombe mineiro.

Ruth Finnegan chama atencdo para os limites por vezes ténues
que separam os géneros da literatura oral africana de outras formas
de expressdo como a musica e a danca; frequentemente os poemas
épicos podem ser expressos na forma de cang¢des, com acompa-
nhamento de instrumentos, sendo os refrdoes ou coros de resposta
assumidos pelos circunstantes. Na performance de um texto literdrio,
o artista pode lancar mao de elementos expressivos como mimica
e movimentac¢do corporal, e até mesmo da dancga, “frequentemente
incorporando membros da platéia (ou coro)”.”> A autora presenciou
um julgamento tradicional Mbala no Congo, durante o qual as falas
dos oradores das partes rivais eram entremeadas com cantos alego-
ricos ao som de um tambor’. A estrita definicdo de fronteiras entre
o literario, o musical e coreografico com frequéncia ndo faz sentido
nas culturas africanas tradicionais, onde elocug¢des expressivas de
diferentes naturezas podem incluir uma complexa imbricacdo de
meios (os quais, nas culturas ocidentais, sdo pensados como “artes
autdonomas”).

75 Procedimento atualmente em declinio.

74 Mestre Joviano, Sdo Luis do Paraitinga. Registro do CD Batuques do Sudeste.
75 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 7.

76 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 432.
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A comparacdo, em termos da forma, estilo e conteudo simbo-
lico, de alguns pontos de jongo com os provérbios e as adivinhas
africanos, particularmente as do povo ovimbundo, revelou inte-
ressantes analogias. Um ponto muito antigo, classico (diz-se que ¢é
do tempo do cativeiro), recorrente em quase todas as comunidades
jongueiras que conheco, diz o seguinte:

Tanto pau no mato/embauva coroné

Na metafora expressa no ponto, o senhor de escravos, coroné,
¢ uma embauva, drvore oca, podre por dentro, sendo que no mato, a
sociedade humana, nao falta pau de madeira de lei — ou seja, homens
integros. No ponto de jongo acima citado, bem como na segunda
adivinha proposta pelo sekulu Mango no conto de Tchikaka Balundu
(tronco queimado ndo se reduz a cinzas), a &rvore é utilizada como
imagemmetaféorica do ser humano. A coleta realizada pelo Padre
José Francisco Valente em Bié, Huambo e Benguela, no Centro-Sul de
Angola revela que essa associacdo simbdlica é frequente nos provér-
bios ovimbundo:

Uti ulivondela ofela kawuteki (drvore que se inclina ao vento
ndo parte = o homem deve estar atento ao rumo dos aconteci-
mentos na sociedade em que vive)

Oviti vyalikunana ovyo vyokuliseka (drvores de madeira de lei
que se vergam também se esfregam = até mesmo os homens de
carater entram em atrito.””

Outro fator relevante para nossa aproximacdo entre pontos de
jongo e provérbios africanos é o aspecto situacional de ambos. O que
Ruth Finnegan observa em relagdo aos provérbios é perfeitamente
aplicavel aos pontos:

Provérbios sdo usados em ocasides particulares, por individuos
inseridos em contextos especificos, e sua sagacidade, seu poder
de seduc¢do, sua capacidade de penetrar a natureza intima de
uma coisa, e mesmo o seu significado devem ser considerados
como emanando desse contexto.”™

77 VALENTE, Pe. José Francisco. Sele¢do de provérbios e adivinhas em umbundu.
Luanda: Junta de Investiga¢des do Ultramar, 1964. P. 178-179.
78 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 411.
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Nesse sentido, seja colorindo as conversas do dia a dia, seja
coroando a retdérica dos grandes discursos publicos, a enunciacio de
provérbios que resumem certeiramente situag¢des expressas na fala
é muito apreciada nas sociedades africanas da oralidade, indicando
senso de oportunidade, estilo e eloquéncia do orador, motivo de pres-
tigio e admiracao.

No jongo se valoriza sobremaneira o intérprete que sabe tirar
partido de uma situacdo ou de um acontecimento recente de seu
grupo social, utilizando-o secretamente como referente na cons-
trucdo metafdérica de seu ponto. Para isso, o jongueiro lan¢a méao de
novas elaborac¢des, construidas a partir de um vocabulario critico
conhecido do grupo, ou da ressignificacdo de enunciados buscados na
tradicdo, cuja formulacdo simbodlica abstrata e hermética se mostra
propicia & producdo de diferentes interpretagcdes. Finnegan afirma
que os provérbios podem adquirir sentidos diferenciados conforme
a circunstancia em que sdo emitidos™; essa dimensédo circunstan-
cial cabe perfeitamente ao fazer jongueiro, sendo que a interpretacio
ou chave simboélica de um ponto com conteudo textual fixado pela
tradicdo pode variar de acordo com a situacdo especifica em que é
cantado®. Talvez seja este um dos motivos por que, nas rodas de jongo,
a forma proverbial africana tenha se fixado como a mais competente
para a comunicacdo intra-grupal: no contexto do escravismo, propria
para se adaptar a veiculagcdo de mensagens em diferentes situacoes,
e colorindo-se, como camaledo (metafora jongueira para negro), de
acordo com o ambiente; e obscura o suficiente para ndo provocar
suspeitas aos ouvidos da gente de fora (casca de coco, na metafora
jongueira).

Entre as adivinhas umbundo, também encontramos similari-
dades com os pontos de jongo. Ao compararmos a primeira adivinha
desvendada pelo personagem Cisoka durante a sessdo no ondjango,
no conto “O Feitico da Rama de Ab6bora”, a um ponto de jongo regis-
trado em Cunha, nos vemos em presenca de construcdes simbolicas
idénticas - inclusive em relagdo a chave interpretativa (no jongo

79 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 403.

80 Embora classico no meio jongueiro, o ponto da embauva acima citado foi interpre-
tado de maneira diferente por Toninho Canecdo, lider da comunidade jongueira do
Quilombo Sédo José da Serra: para martirizar um escravo, o patrdo deu a ele a fragil
madeira de embauva para que construisse sua morada; com sabedoria, o escravo
sapecou a embauva no fogo, tornando-a resistente, e utilizou-a na construgido da
casa, inclusive da viga-mestra, chamada localmente de “coroné”.
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denominada desate), que alude ao tema da permanéncia das realiza-
coes do ser humano face a efemeridade de sua existéncia:

As dguas vao, mas a areia fica (adivinha umbundo)
Agua passa por cima, areia fica no lugar (jongo de Cunha)®!

Temos aqui indicios da resisténcia de algumas dessas constru-
¢des imagéticas banto-africanas em seu percurso diaspdorico. Como
ja foi mencionado, no contexto de uma sociedade hostil, que mesmo
ap6s a Abolicdo permanece excludente e racista, a linguagem figu-
rada da poética jongueira, irrigada por provérbios e adivinhas banto,
tende a assumir sentidos de resguardo, assegurando, sob sua dubie-
dade desorientadora, a transmissdo de mensagens do dia-a-dia, de
saberes ancestrais, de pricipios religiosos, éticos e morais africanos.

Categorias dialégicas no jongo e no ondjango

O espaco do ondjango se presta a diferentes tipos de reunido,
segundo as necessidades da vida social, cada um deles com cdédigos
de conduta, modos de interlocucdo e configuragdes discursivas
proprios. No caso do jongo, os pontos cantados sdo normalmente iden-
tificados pelos praticantes como pertencentes a categorias distintas,
relacionadas a situa¢des comunicacionais especificas ou tipos de
intervencdo/interacdo do jongueiro na roda.

No jongo, a categoria louvag¢do refere-se aos pontos cantados
para abrire fecharojongo,render homenagem a ancestrais jongueiros
e pessoas importantes, colocar situag¢des existenciais ou marcar
momentos ritualmente importantes da roda. Buscando correspon-
déncia no ondjango angolano, deparamo-nos com a categoria ulonga
(relato dialogico). Para Geraldo Améandio Ngunga,

O Ulonga é um relato que resume os acontecimentos vividos

desde o espago temporal em que o visitado e o visitante se

viram, até o novo reencontro. E um momento de empatia entre

81 A forma completa desse ponto é: “4gua com areia/nunca pdéde combinar/dgua passa
por cima/areia fica no lugar”, sendo que os dois primeiros versos sao cantados s6
na introdugéo; quando entram os tambores e se estabelece o jogo reponsorial s6
se cantam os dois ultimos versos (ou seja, o distico do ponto propriamente dito,
dividido entre solo e coro). Também pode ser interpretado como o autoelogio de
um jongueiro que, por seu conhecimento, deixa sua marcana roda de jongo (areia),
enquanto seu rival, que ndo tem essa competéncia, ndo sera lembrado (dgua).
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dois sujeitos que juntos vivem o passado no presente, alegre ou
triste da vida.?

Ha diferentes fases no ulonga: 1) saudac¢do e justificativa do
encontro; 2) narrativas dos momentos mais importantes das vidas
dos interlocutores desde o ultimo momento em que estiveram juntos,
pontuadas por manifestacdes dos participantes 3) recapitulacao de
assuntos de maior relevo na conversa, a serem retomados em futura
ulonga, saudacdo dos participantes e abertura da assembléia para
outros assuntos.

Os pontos de louvag¢do sdo emitidos na roda para saudar
respeitosamente pessoas e entidades espirituais, muitas vezes em
tom de elogio (como os praise-songs dos banto meridionais citados
por Finnegam). Além das saudac¢des elogiosas a outras pessoas, a
louvacdo inclui o falar de si, ou seja, a alusdo a etapas importantes da
vida recente de quem canta, a passagens dificeis de sua existéncia e a
superacdo destas, compartilhando-se no foro coletivo as experiéncias
individuais - préatica tipicamente onjanguiana. A presenca dessas
duas formas distintas de interlocucdo (saudacdo e autorreferéncia)
indica similaridade, nos planos ritual e textual, entre a modalidade
jongueira da louvacdo e a onjanguiana do ulonga (correspondendo
as suas etapas 1 e 2). Abaixo, dois exemplos de pontos de louvacao
com conteudo de autorreferéncia tirados do cancioneiro do Jongo do
Tamandaré, em Guaratingueta-SP:

Oi Tambu/quando eu for embora pra bem longe/eu levo comigo/
esse som que bate forte/em meu cora¢do — Ponto cantado pelo
jongueiro Totonho (Anténio Marcondes Filho) para marcar
afetivamente sua partida para outra cidade;

Bate bate coragdo, pode bater/ndo treme nao, ai corag¢d@o, para
de tremer/bate bate cora¢do / que a nossa vida jd tem solugdo,
viva Sao Joao — Ponto de Dona T6 (Antonia Rita Jeremias), em
que a jongueira participa aos presentes o fato de ter atraves-
sado com coragem grandes provacdes em sua vida e ter saido
vitoriosa.

Ja a categoria de pontos identificada como visaria é voltada
a cronica social, e com eles se comentam assuntos recentes da

82 Depoimento registrado por KAVAYA, Martinho. Educag¢do, cultura e cultura do
“Amém”: didlogos do Ondjango com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p. 152.
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comunidade ou se tecem considera¢des sobre seus personagens (falar
dos outros), muitas vezes de maneira jocosa ou irdnica, suscitando
pronta resposta da pessoa visada. O estilo mais leve, descomprome-
tido e por vezes aneddtico dos pontos de visaria nos permite uma
comparac¢do com a pratica do ombangulo (conversa) no ondjango
angolano, uma conversa entre amigos, mais casual e menos séria e
codificada que o ulonga, em que a palavra colore temas variados do
grupo, num didlogo vivo e acalorado onde cada um, com sua fala, se
esmera em comover de alguma forma os interlocutores, incentivando
respostas e reflexdes. Como exemplo de visaria, citamos um ponto
humoristico dirigido a um jongueiro do Tamandaré que tinha fama
de conquistador, e a todo instante se apartava da roda de jongo em
busca de companhia feminina:

E de Laura/é de Laurita/prende a Laura/solta a Rita
A resposta do jongueiro foi:

Quero me levantar na primeira cantard do galo/eu quero subir
no trono/acordar a primaceia/que estd no primeiro sono

Alertando que, apesar de namorador, ele “ndo estava dormindo”
e permanecia bem atento ao jongo®. Lembremos aqui o frequente uso
da ironia notado por Finnegan nos provérbios africanos, bem como o
parentesco destes com os géneros anedoticos da literatura oral:

Chatelain apontou que os provérbios ambundo tem uma

forte relagdo de proximidade com as anedotas, tanto é que as

anedotas sdo por vezes apenas ilustragdes de um provérbio,

enquanto um provérbio é com frequéncia uma anedota em

tamanho reduzido.®

Uma terceira categoria é constituida pelos pontos ditos de
demandaou goromenta, destinadosa entabular debate sobre determi-
nado asunto, ou entdo a formular/responder a enigmas ou adivinhas,
a maneira de um desafio. Nesta categoria, os pontos considerados

83 A interpretacdo é do jongueiro Antoénio Marcondes Filho, o Totonho do Taman-
daré. Cf. KISHIMOTO, Alexandre; TRONCARELLI, Maria Cristina; DIAS, Paulo
(orgs.) O Jongo do Tamandaré. Guaratingueta - SP. Sdo Paulo: Associagdo Cultural
Cachueral!, 2012. p. 120.

84, FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa., p. 21.
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mais fortes sdo aqueles mais dificeis de entender, talhados em
linguagem figurada hermética. SAo muitas as histdrias acerca de
ferozes duelos de palavras no jongo, em que um jongueiro de fora vem
disputar prestigio na roda do bairro através de seus pontos cheios de
malicia®®. O conhecimento das palavras ancestrais e seu significado
simbolico e mistico, objeto de grande segredo entre jongueiros, é que
define o cumba, o sdbio, e o capacita a sair vencedor nas demandas.
O poder de realizag¢do dos pontos de demanda vai além de simples-
mente desmoralizar o oponente que ndo souber desatd-los (encontrar
a chave do enigma); segundo se cré, nesse caso o jongueiro pode ficar
amarrado, isto é, paralizado, sem ac¢do, por artes da forca contida das
palavras. Diz-se que os antigos cumba faziam crescer bananeiras nos
terreiros de jongo apenas com sua cantoria, sendo que ao raiar do dia
ja havia banana madura pra todo mundo comer.

Entre os bantu, a fala é concebida como dinamizadora de forgas
vitais e, se convenientemente utilizada, pode intervir no mundo
fisico, modificando sua ordem. Em umbundo h&d uma expressdo que
diz undaka usongo, ou seja , a palavra é uma flecha, podendo matar
ou salvar. No jongo, conforme apontamos em estudos anteriores®’,
subsiste o principio africano da palavra que atinge, da palavra que
move, da palavra-flecha com a qual se deve ter mdximo cuidado,
sempre procurando esquivar-se dela ao mesmo tempo em que se
arremessa ao oponente outra com gume igualmente afiado.

A prdtica das justas de enigmas ou adivinhas foi notada em
Angola por diversos autores, entre eles o escritor portugués Ladislau
Batalha®’,ja no final do século XIX: “Passam os filhos de Angola noites
inteiras ao pé do lume, fumando ao ar livre os seus cachimbos. Cada
um propde a sua adivinhacdo, e aquele que a decifra responde”.?®

Ruth Finnegan aponta que a situacdo tipica de enunciag¢do
de adivinhas na Africa é a noite, quando as criancas se encontram
reunidas em torno de uma fogueira, como preltidio a narrativa de
histérias mais sérias pelos mais velhos. Outro contexto caracteristico

85 A informacdo é de Totonho do Tamandaré.

86 DIAS, Paulo. A outra festa negra. IDEM. Jongo e Candombe, primos-irméos: estudo
comparativo de duas tradi¢des banto-brasileiras do Sudeste . Ver também: MON-
TEIRO, Marianna. F. T; DIAS, Paulo. Os fios da trama: grandes temas da musica
popular tradicional brasileira. Estudos Avang¢ados, Sao Paulo, v.24, n.69, p. 349-71,
jan./abr. 2010. DOI: http://dx.doi.org/10.1590/eav.v24i69.10530

87 Cf.BATALHA, Ladislau. Costumes Angolenses. Liisboa: Companhia Nacional Edito-
ra, 189o0.

88 CARNEIRO, E. Samba de Umbigada. Rio de Janeiro: Campanha de Defesa do Fol-
clore Brasileiro, 1961, p. 11.
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sdo as competicoes de adivinhas, estabelecidas entre individuos
jovens ou equipes, particularmente notados na Africa banto. Podem
ocorrer também, embora com menor frequéncia, competicdes de
provérbios®.

Essetipo de desafio, em que os conhecimentos em torno da sabe-
doria ancestral detidos pelos contendores sdo postos a prova diante
da coletividade reunida em instdncias de interlocu¢do comunal como
o ondjango, angariando os vencedores a admirac¢do da comunidade e
aumento de seu prestigio pessoal (como no caso retratado no conto
de Tchikakata Bailundu) parece ter inspirado a categoria jongueira
da demanda. Nos pontos pertencentes a essa categoria, também
denominada goromenta (corruptela de “argumento”), podemos, even-
tualmente, detectar articulagdes simbdlicas correlatas as adivinhas
ovimbundo, como no exemplo abaixo:

Adivinha ovimbundo:
Ngasi k’'omunda ndinhanhumula ochifuto (Estou na montanha
e desdobro um lenco). Resposta: o nevoeiro.

Ponto de demanda do jongo de Guaratingueta:

Comprei um len¢ol/que custou sete milhdo/cobriu sete cidades/
arrastou ponta no chao.

Desate: Cerrag¢do nasce na serra/ e morre na beira d ‘dgua.”

Note-se que, na demanda do jongo, o ponto contendo o enigma
deve ser respondido por outro ponto, em que se revela sutilmente o
desate.

Nao obstante a conexdo em termos do contexto da performance
(desafio ou competi¢do) e das formas literarias (adivinhas/provér-
bios), hd uma divergéncia fundamental, que, provavelmente, se deve
em grande medida a requalificacdo dessa atividade na didspora:
no caso africano estamos diante de uma alegre competicdo entre
criancas, enquanto no brasileiro a disputa sempre foi entre adultos
mais velhos, que medem seus conhecimentos em dramaticos e confli-
tuosos embates.

Como observa Ruth Finnegan, uma das voca¢cdes mais notaveis
dos provérbios na Africa é a de atenuar situacoes de conflito:

89 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 425.
go O desate deste ponto foi dado pelo jongueiro Zé Carlos, que o herdou do pai, Dito
Prudente.
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Embora os provérbios africanos possam ocorrer em uma
diversidade de contextos, o seu uso mais importante se da nas
situacdes em que ha conflito, e ao mesmo tempo se procura
evitar que esse conflito tome uma dimensdo muito aberta e
pessoal, explodindo em confronto explicito. Nesse contexto,

percebemos o quanto ¢ adequada a utilizacdo da linguagem
velada e metaférica dos provérbios.®!

Essa propriedade da linguagem alusiva/simbdlica de
resguardar as pessoas, sob o seu manto de dubiedade, de implicac¢des
diretas em situa¢des-limite, autoriza-nos a pensar que o seu uso entre
jongueiros também pode estar relacionado, num primeiro momento,
a necessidade de se amenizar tensdes surgidas no interior do grupo,
nas ocasioes em que se reuniam em olondjango improvisados nos
terreiros e senzalas das fazendas onde serviam como escravos. Com
o passar do tempo, ¢ licito imaginar que essa aplicacdo apazigua-
dora da metafora, entre individuos colocados sob o jugo comum da
escravidado, tenha-se rarefeito nas rodas de jongo, sobretudo ja sob
o impacto da Aboli¢do e da consequente necessidade de afirmacédo e
ocupacdo de lugares sociais entre os negros, em resposta a repentina
marginalizacdo a que se viram submetidos. Nesse contexto, a pratica
da fala simbolica e velada possivelmente tende a se concentrar nas
competicoes por prestigio (demandas).

Entre os ovimbundo, os olondjango ditos de ekanga se prestam
a resolucdo de questdes conflituosas que sdo do interesse de toda a
comunidade. Os participantes desses tribunais tradicionais se valem
de provérbios e maximas proferidos em acusac¢do ou defesa. Num
litigio, o lado que as conhecer melhor, evocando-as acertadamente
em relacdo a questdo em juizo, é reputado sabio, sensato aos olhos da
comunidade, e portanto, mais propenso a angariar vereditos favora-
veis. Segundo Ruth Finnegan,

Uma das principais linhas de for¢a dos provérbios africanos é o
sentido de imparcialidade e generalizacdo a eles inerente, que
cria para quem os enuncia como que um distanciamento em
relacdo ao ambiente de discussdo acalorada em que se encontra
envolvido, direcionando as ateng¢des — se si proprio e dos outros
- para as as implicagdes mais amplas da situacdo. Ademais, a

91 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 349.
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natureza obliqua e alusiva do provérbio permite sua utilizacdo
proveitosa de muitas diferentes maneiras, particularmente na
oratoria das demandas judiciais.??

De volta ao conto “O Feitico da Rama de Abo6bora”, de Tchi-
kakata Balundu, vamos encontrar o personagem Cisoka sendo
apresentado a um ondjango de ekanga (julgamento) reunido na casa

do soma (chefe), devido a queixa portada por um pastor de ele ter
assustado seu gado:

O soba inicia uma sessdo de perguntas para averiguar as impli-
cacdes da queixa. A ultima pessoa a ser questionada é o réu, que
confirma todas as acusacoes. Neste julgamento, ¢ de notar que
0 soma ndo tira os olhos do seu interlocutor, fazendo o mesmo
com os conselheiros e com a multiddo. Numa resposta dada por
Cisoka, este revela possuir dotes de oratéria: “quando atiramos
uma pedra a alguém esquecemos isso [que é uma acdo nega-
tiva], mas quem a tiver apanhado néo o fard assim tdo cedo”.
O julgamento, por ter dificil decisdo, é transferido para o dia
seguinte, iniciando-se cedo e s6 terminando quando “O sol vai
no zénite”.%

Podemos supor que tribunais como esse tenham migrado do
espaco dos olondjango angolanos para as assembleias noturnas da
didspora, acionados nas situa¢des em que a comunidade de escra-
vizados tinha de lidar com questdes litigiosas internas. O modelo
estruturante do ondjango e seus modos de interlocucgdo coletiva
certamente figurava na bagagem de principios civilizatérios comuns
compartilhada por ovimbundo e outros banto-descendentes fixados
no sudeste brasileiro, no processo de rearticulacdo de uma cultura
identitaria de sintese. Também ¢é de se crer que, para os jongueiros,
as demandas sempre representaram oportunidade de afirmar seu
prestigio perante o grupo, estabelecendo-se, assim, hierarquias
e lideranc¢as fundadas no conhecimento da palava ancestral. Pois,
como explica o historiador Joseph Ki-Zerbo,

Para o africano, a palavra ¢ pesada. Ela é fortemente ambigua,
podendo fazer e desfazer, sendo capaz de acarretar maleficios.

92 FINNEGAN, Ruth. Oral Literature in Africa, p. 395.
95 SA, Ana Lucia Lopes de. Raizes de tradicoes orais em romances historicos
angolanos, p. 150.
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E por isso que sua articulacdo ndo se da de modo aberto e
direto. A palavra é envolvida por apologias, alusdes, subenten-
didos e provérbios claro-escuros para as pessoas comuns, mas
luminosos para aqueles que se encontram munidos das antenas
da sabedoria.’*

Seja qual for a situacdo que preponderou, na historia social
dos banto na didspora sudestina, para a configuracdo da modalidade
jongo de demanda - as justas poéticas ou os tribunais tradicionais
(ekanga)-, ¢ bastante claro que o espaco jongueiro se abre, até os
dias atuais, para a encenacdo ritualizada, dialdégica e coletiva dos
conflitos da comunidade através de elocu¢cdes metaféricas, mesmo se
as férmulas de sabedoria ancestral se perdem na bruma dos tempos?.

Espaco de celebracao da vida

Ja em relacdo a sua forma festiva e lddica, com canto, danca
e toques de tambores, o jongo pode estar ligado ao okupapala, cele-
bracdo coletiva que acontece quando a assembléia do ondjango se
reune para acoes solidarias, na modalidade conhecida como ondju-
luka/otchipito (solidariedade). Sdo encontros de planejamento
coletivo ou para realizar agdes comunitdrias em mutirdo: receber e
alojar pessoas que chegam a comunidade para algum evento familiar,
preparacdo para as cacadas em grupo, para a guerra ou para os julga-
mentos. Durante este tipo de reunido pode acontecer o okupapala,

a festa, a danca, o liddico da vida, momento de entretenimento.
[-.] A vida tem sua realizacdo na festa. Todos os momentos
devem ser celebrados. [Diz] o cantico: nda oli komwenho
papala, omwenho wokaliye otchinimbu- [...]“se estiveres com a
vida (vivo), brinca e festeja porque a vida hodierna é breve”.%

Provavelmente os pontos cantados em contexto de ludicidade
corporal, prevalesceram no jongo vale-paraibano, mais do que as

04 KI-ZERBO, Joseph (org.). Histéria geral da Africa, p. 28. (Grifos meus)

95 Nos jongos atuais, louvagdo, visaria e demanda se entrecruzam a todo instante no
serenar da ingoma (desenrolar da roda), o que ndo interrompe seu fluxo de transi-
tividade, reentabulando-se, por exemplo, uma demanda entre dois jongueiros cor-
tadapor um ponto de louvacdo ou visaria de um terceiro.

96 KAVAYA, Martinho. Educag¢ado, cultura e cultura do “4mém”: didlogos do Ondjango
com Freire em Ganda-Benguela/Angola, p.158.
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formas discursivas faladas, por favorecerem (somando-se a isso a
poética de duplo sentido) o encobrimento das verdadeiras vocacdes
daquelas assembléias de negros; aos olhos e ouvidos dos brancos,
elas apareceriam, sempre, como festas ao som de tambores, cantos e
dancas de divertimento (e por vezes o eram, de fato...).

Quanto a articulacdo da celebracdo jongueira com o trabalho
soliddrio, ainda pode ser observada em lugares onde se preserva a
pequena propriedade rural e seus modos tradicionais de relaciona-
mento vicinal, como nos municipios paulistas de LLagoinha e Cunha.
Nos trabalhos coletivos de capina conhecidos como puchirées, o ritmo
das enxadas escande os versos cantados em duplas pelos camaradas,
contendo enigmas (linha) e louvagdes (amizade). Ao término destes,
o esfor¢o de todos é coroado com o oferecimento, pelo dono da casa,
de uma refei¢do, seguida de um jongo, que pode durar até o sol raiar.

Por fim, um aspecto ndo menos importante da celebracgio
jongueira a ser destacado como paralelo ao ondjango ¢ a refei¢do
coletiva. Na institui¢do angolana, a partilha de alimento é chamada
de ekuta: o alimento preparado pelas esposas dos participantes do
ondjango ¢ levado pelos jovens, quando findam os trabalhos do dia
ou antes da partida para o trabalho, e repartido entre todos. Nos
jongos, nunca falta a tradicional canja, preparada pelo festeiro do
ano e servida gratuitamente a todos os presentes na roda quando a
chega a madrugada®’.

Conclusao: do ondjango ao jongo

A tentativa de aproximacdo especulativa entre o ondjango
ovimbundo de Angola e o jongo do sudeste do Brasil permitiu, ainda
no campo das hipoteses, resgatar significados primevos do termo
jongo: onjo, casa ou lugar, de reunido comunitdria para o ohango, uso
coletivo e dialogado da palavra. Onj6 de cronica social, onjé de veicu-
lagcdo da tradicdo ancestralem formulag¢des de sentido simbdlico, onjo
de narrativa de vida, onjo de resolucdo de conflitos, onjo de solidarie-
dade ede celebracdo coletiva. A existéncia de multiplas articulagoes
de sentido coincidentes, e historicamente tramadas, entre onjango e
jongo, projeta a sua dimensao de lugar da fala, em consondncia com
principios civilizatérios africanos de centralidade da palavra.

97 Note-se que a distribuicdo de alimentos também é observada em outras celebra-
cdes populares, independentemente de terem matrizes africanas.
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Seria o jongo uma rearticulacdo diaspérica do ondjango ango-
lano, ou de alguns de seus aspectos, ressignificados e retrabalhados
pelos banto-descendentes em resposta as condig¢des restritivas da
escraviddo? Portadores dessa instituicdo ancestral africana, povos
deportados dos antigos reinos do Ndongo, de Matamba, do Kongo
tiveram de fazer frente ao projeto deculturador e despersonalizador
do escravismo colonial brasileiro, e para isso se valeram do bem
mais precioso que guardavam: a palava falada. Ela foi a argamassa
que permitiu reconstruir, entre os escombros do cativeiro, uma
civilizacdo neobanto no Brasil, uma cultura de sintese com lingua
propria, vida religiosa, formas de lazer e instdncias de reunido e
decisdo coletiva.

A noite que precedia a folga semanal dos escravizados, momento
propicio da articulacdo comunal, acolhia em torno da grande fogueira
os antepassados e os viventes, para a realizacdo de mais um ondjango
na didspora. Naquele pequeno lapso de tempo, a palavra comparti-
lhada em didlogo de igual para igual permitia resolver as coisas,
lograva reacender a chama da vida social interrompida pela corveia
didria e reatar os fios que ligam a ancestralidade. Assim se reafir-
mava a bantuidade de cada um, para além das diferencas de etnia.

Mas naquela roda noturna sempre havia casca de coco, gente de
fora, com olhos e ouvidos bem atentos. As falas eloquentes e as longas
narrativas sob o luar aqui ndo eram possiveis, despertando a descon-
fianca dos patroes. As elocugdes desses olondjango afrobrasileiros
foram, entdo, se limitando as formas curtas inspiradas na literatura
oral africana, que encerravam em seus versos concentrados e alusivos
um mundo de ideias e significados. Com sua vocag¢do circunstancial e
apaziguadora de conflitos, a linguagem proverbial garantia o enten-
dimento no interior do grupo de cativos, que detinham sua chave
simbolica e assim se fortaleciam, ao mesmo tempo que tranquilizava
0 casca de coco - na sua ingenuidade, ele até que se divertia com a
singeleza das imagens de plantas e bichos. E 0s modos ondjanguianos
de interlocucdo - ulonga, ombangulo, ekanga —, fundamente enrai-
zados, se imiscuem com sutileza nas cang¢des, amoldando-as segundo
as situagdes comunicacionais que se sucedem no terreiro: louvagdo,
visaria, demanda. Para maior eficdcia do necessdrio jogo de dissi-
mulacdo, a fala transmuta-se em puro canto, o canto atrai o tambor,
o tambor puxa a danca. E sob esse tripé festivo do okupapala, tio
africanamente brasileiro, que o jongo se firma. Est4d formada a roda.
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