RACOS PURITANOS NA PINTURA DE
REMBRANDT

Carolina Pulici

A impregnagdo da vida de todo dia por principios de cunho religioso foi
assunto de uma das mais importantes obras da sociologia de todos os tempos e
todos os lugares. A ética protestante e o “espirito” do capitalismo, de Max Weber,
langada em 1904-1905 e ampliada em 1920. De tudo que se pode tirar desse
livro de enorme folego e, por isso mesmo, passivel das mais diferentes apropriagdes,
gostariamos de aqui desenvolver com mais vagar uma pista levantada por Weber
no dltimo capitulo do livro, “Ascese e capitalismo”: trata-se dos possiveis impactos
do protestantismo ascético na pintura de Rembrandt (1606-1669).

A conhecida repulsa da doutrina protestante pelas artes visuais e, além
disso, a nio menos sabida “parca poténcia expansiva do puritanismo holandés”
(Weber 2004:264) poderiam, a primeira vista, dar a impressdo de que ndo haveria
nada a ser dito a esse respeito, ndo fosse a incitagido contréria do proprio Weber,
para quem “um génio singularissimo como Rembrandt foi decisivamente
condicionado em seu impulso criativo pelo meio religioso sectdrio ao qual
pertencia, por menos que sua ‘mudanga de conduta’ tivesse encontrado graga
aos olhos do Deus puritano” (Weber 2004:154).

Artes visuais e protestantismo ascético: eis a combinag¢do improvavel que
aqui pretendemos explorar. O que se verd a seguir ndo é uma analise exaustiva
da vida ou da obra completa de Rembrandt — o que s6 numa investigacdo de
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propor¢ao mais vasta se poderia empreender —, nem uma comparagio sistematica
com outros pintores. Trata-se, tdo-somente, de levar a sério a dica weberiana,
examinando em que medida parte dessa pintura remete aos sistemas de
classificagio tipicos do meio puritano com o qual esteve em contato.

Dessa forma, o assunto aqui ndo é propriamente a arte de Rembrandt em
si mesma, mas as impressdes de uma mentalidade que se revelam através dela.
Cientes de que um feito artistico nio é nunca mera evidéncia histérica, nossa
tentativa serd a de abordar parte dessa pintura ndo enquanto registro “literal”,
uma espécie de “carbono” de toda a experiéncia social da Holanda seiscentista,
mas como documento de algumas das convicgbes mais caras a sensibilidade
puritana do século XVII. Se, como mostrou Weber, toda religido de salvacio
individual — como é o caso do protestantismo ascético — tem o objetivo de
assegurar um estado sagrado ao que serd salvo e, assim, “o habito que garante
a salvagido”, a idéia aqui é perscrutar o equivalente pictérico desses modos
salvacionistas de conducdo da vida no itinerdrio artistico rembrandtiano.

Pelas lentes de Weber

“Todo cuidado é pouco, ou aquele eu carnal,
gatuno, nada deixard para Deus”.
Richard Baxter

A caracterizagido ideal-tipica do estilo de vida protestante ascético
empreendida por Max Weber em A ética protestante e o “espirito” do capitalismo
¢ referéncia obrigatéria a todo estudioso do estilo de vida, tema que fez fortuna
na histéria da sociologia e que figura, atualmente, como nogdo corrente em
diversos Ambitos do senso comum, integrando desde os apelos das investidas
publicitirias aos discursos médicos'.

N’A ética, a demonstragio de como a exigéncia religiosa de uma conduta
de vida ascética influenciou diretamente o desenvolvimento do estilo de vida
capitalista é explorada de forma mais sistemética no Gltimo capitulo, “Ascese e
capitalismo”, momento em que a relagdo causal histérica que vinha sendo
construida ao longo de todo o livro explode em verossimilhanga, fazendo dessa
etapa conclusiva o verdadeiro coroamento do grande achado: a tradicdo
protestante puritana associada nfo ao capitalismo como sistema econdmico ou
modo de produgio, mas ao capitalismo como “espirito”. Nas palavras de Antonio
Flavio Pierucci, “o capitalismo vivenciado pelas pessoas na condugio metddica
da vida de todo dia” (Pierucci 2004:7).

Interessado nos efeitos praticos da religiio no dia-a-dia do seguidor da
igreja reformada — e, mais especificamente, nos eventuais vinculos entre as
concepgdes religiosas do protestantismo ascético e a vida econdmica de todo dia —,
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Weber apreende os direcionamentos dos atos mais comezinhos da vida cotidiana
a partir das recomendagdes que figuram nos escritos teoldgicos enraizados na
pratica de cura das almas, especialmente na teologia moral puritana de Richard
Baxter, propagador voltado ao fomento aplicado da vida moral religiosa. Nessas
espécies de “manual de etiqueta do predestinado” ditam-se as regras de savoir-
vivre a serem observadas por todos aqueles que buscam se assegurar em vida das
garantias de salvacio no Outro Mundo, regras essas que vao desde prescrigdes
alimentares 4 regulamentacdo das préticas sexuais.

Ainda que a necessidade de salvagio esteja no cerne de toda religiosidade
negadora do mundo, hd que se atentar para os diferentes modos de pratica
salvacionista, sobretudo quando se tem em vista um periodo histérico — como
¢ o caso do século XVII — em que o pds-morte era muito mais importante do
que chega a ser hoje em dia. No calvinismo, vertente que nos interessa
especialmente por ser a religiosidade dominante na Holanda do tempo de
Rembrandt, e também a realizagdo mais coerente do protestantismo ascético, a
certeza da eleicio — e jamais a obtengio da salvagio, assunto exclusivo de Deus
— exige uma conduta de vida metédico-racional, uma disciplina sébria e rigorosa
que exclui todo cultivo do lado sentimental e magico da religidio e também da
vida. Para essa religiosidade que advoga o particularismo da graca (somente alguns
estdo predestinados por Deus a serem salvos, hd necessariamente uma aristocracia
dos eleitos), o trabalho profissional sem descanso é tido como o meio mais certeiro
de se obter a confirmacio subjetiva da prépria elei¢io e ainda aumentar neste mundo
a gloria de Deus. A fé comprovada por seus efeitos objetivos, eis os estimulos
psicolégicos criados por essa doutrina que direcionava toda a conduta de vida,
firmando um elo entre a comprovagio da bem-aventuranca futura e a agédo
intramundana, entre a predestinagio e a atitude profissional no mundo’.

E nesse universo doutrindrio o dever ético do trabalho sem trégua nio esti
ligado & manutengido da vida, mas tdo-somente ao imperativo do envolvimento
racional numa profissdo como um fim em si mesmo — como “vocagdo” —, como meio
de atender a um chamamento (“calling”) divino. Trabalho por dever de consciéncia
e ndo por razoes utilitdrias, de acordo com a ordem de Paulo segundo a qual “quem
ndo trabalha ndo coma”; igualmente vélida para todos. Se é certo que a valorizagao
do trabalho cotidiano é anterior 2 Reforma, ndo é menos verdade que foi sé nas
correntes puritanas orientadas pela ascese intramundana que a dedicagio
incessante a vocacdo profissional passou a figurar como “o mais excelso contetdo
que a auto-realizagdo moral é capaz de assumir” (Weber 2004:72). Nessa linha
de juizo, ndo ¢é se retirando do mundo via ascese monéstica que se pode pretender
acercar-se de Deus, mas, bem ao contririo, devotando-se a ideais ascéticos
dentro da vida profissional mundana. Dessa forma, o mau trabalhador, ainda que
rico, é necessariamente mau devoto. “Sdo os preguicosos em sua profissio que
nio acham tempo para os santos deveres” (Weber 2004:251).
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Além de servir a distinguibilidade do estado de graga, o trabalho duro e
continuado é, com efeito, meio ascético que previne contra todas as tentacdes
que o puritanismo abrange no conceito de unclean life. Em lugar do inconstante
catdlico que, muito em fungdo da prética das indulgéncias, levava uma vida
toda feita de “boas obras” isoladas, o calvinista que almejasse confirmar sua
saida do status naturae rumo ao status gratiae devia basear seu percurso
intramundano numa conduta de vida dotada de um plano de conjunto coerente
e sistemdtico, 0 que requeria ndo apenas a dedicag¢do ininterrupta ao trabalho
profissional, como o afastamento permanente de todos os prazeres carnais e
sentimentais, de todo gozo impulsivo da vida.

E esse “triunfar do quanto ha de instintivo e irracional em cada um”
(Weber 2004:134) pressupunha, em termos préticos, que o devoto vivesse quase
como se nio pudesse contar com os frutos de seu trabalho, usufruindo
preferencialmente dos bens indispensdveis a satisfagio das necessidades vitais.
Nio que a riqueza em si fosse problemitica para o devoto, ji4 que, quando
oriunda do trabalho honesto, era indicio da autenticidade de sua fé e, assim,
da certitudo salutis. O condendvel era a ambigdo por bens terrenos como um fim
em si mesmo, e nio o enriquecimento como conseqiiéncia de motivos puramente
religiosos, isto é, como efeito pritico da busca incessante pela salvacdo da alma
via ascese profissional. O problema, entdo, ndo era propriamente a riqueza —
como quer o historiador Simon Schama —, mas o uso da riqueza para viver
prazerosamente’. A luta contra a concupiscéncia da carne e contra o apego aos
bens exteriores que conformou a restrigio puritana ao consumo — especialmente
o de luxo — nfo era uma investida contraria ao ganho advindo do desempenho
do dever profissional, mas, sim, ao uso irracional das posses, isto é, a “valorizacdo
das formas ostensivas de luxo, tdo aderidas & sensibilidade feudal e agora
condenadas como divinizagio da criatura, em vez do emprego racional e utilitario
da riqueza, querido por Deus, para os fins vitais do individuo e da coletividade”
(Weber 2004:156). Em lugar disso, bem ao contrario, o bom devoto deve satisfazer-
se com dietas sObrias a base de refeices frugais e banhos frios. A abundéncia
é perigosa pela série de tentagdes que oferece: o gozo da riqueza nido apenas
afasta das abnegagdes de uma vida inteiramente voltada a fazer crescer no
mundo a gléria de Deus, como incita os prazeres carnais.

Em sua relagio absolutamente negativa com a “cultura dos sentidos”, o
puritanismo advoga, em suma, que hi que se “domar o mundo do pecado”
(Weber 1982:385) por meio de um estilo de vida regrado, enérgico e comedido,
negando os aspectos corpdreos e sensitivos do homem.

Ocio e prazer, ndo; sé serve a agdo, o agir conforme a vontade de
Deus inequivocamente revelada a fim de aumentar sua gléria. A
perda de tempo é, assim, o primeiro e em principio o mais grave de
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todos os pecados. Nosso tempo de vida é infinitamente curto e
precioso para ‘consolidar’ a prépria vocagido. Perder tempo com
sociabilidade, como ‘conversa mole’, com luxo, mesmo com o sono
além do necessirio a satde — seis, no maximo oito horas — §é
absolutamente condenédvel em termos morais.

Nesses universos bafejados pela sensibilidade puritana, o esporte, como
meio de descontracdo e liberagdo de impulsos indisciplinados, era moralmente
censurdvel, assim como a leitura de romances e coisas do género era associada
aos pecaminosos wastetimes. Nem o gozo carnal, nem a pura fruigio estética —
essa Gltima ainda tinha que se haver com a exigéncia de que nfo deveria custar
nada, j4 que a nenhum devoto era permitido, enquanto administrador dos bens
que lhe foram dispensados pela graca de Deus, usufruir de parte desse patrimonio
em beneficio pessoal. “Os conceitos de idle talk [conversa mole], superfluities
[superfluidades], vain ostentation [ostentagdo vd] — todas as designagdes — la
estavam, ao alcance da mfo, para enaltecer decisivamente a sébria adequagio
dos meios aos fins em detrimento de todo recurso a motivos artisticos” (Weber
2004:155).

Nao admira, assim, que ao refletir sobre o desservico que a igreja reformada
prestou ao desenvolvimento artistico, Weber seja claro na afirmacdo de que no
terreno da literatura ndo-cientifica, e ainda mais no das belas-artes, “a ascese
caiu feito geada” (Weber 2004:153), tamanha a reticéncia dessa confissdo religiosa
frente ao puro e desinteressado cultivo estético.

Nesse cenario de érida sensibilidade artistica e profundo desapreco pelos
bens sensoriais, que excec¢do a regra é essa, entdo, afinal de contas, que podemos
pretender encontrar! De que modo é possivel explorar de forma mais detida a
dica weberiana, investigando como a pintura de Rembrandt permite que pensemos
no impacto da religido protestante na esfera da arte?

O temperamento batavo seiscentista

“Os neerlandeses vendem muito e gastam pouco”.
Busken-Hiiet

O argumento de que existem tragos protestantes na pintura de Rembrandt
pede que de alguma forma adentremos no mundo holandés do século XVII,
onde possivelmente muitas das caracteristicas do estilo de vida puritano descrito
por Weber estavam de algum modo ja dadas. O préprio Weber, alids, enfatiza o
efeito pratico da religido protestante no desenvolvimento do “espirito” do
capitalismo sem negar ou excluir outras influéncias significativas, em alguns
casos até mesmo imprescindiveis. Numerosas sdo as passagens d’A ética em que
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o autor acena ao condicionamento de classe dos movimentos religiosos,
sublinhando que um ethos pequeno-burgués ascendente foi fator importante
para que a sensibilidade protestante propriamente religiosa pudesse se desenvolver
em sua plenitude, desencadeando o tal “espirito” capitalista. Reconhecendo as
relagdes reciprocas entre dois fatores causais, Weber também no nega que a
conversio ao protestantismo era uma atitude muitissimo mais freqiiente nas
cidades ricas, mais favorecidas pela natureza e pelas rotas comerciais*.

E a razdo dessa predisposicio das regides economicamente mais
desenvolvidas para uma revolug¢do na igreja ndo deixava de revelar também uma
ansia de rebelidio mais ampla contra as autoridades tradicionais de forma geral,
ainda que a explicagio ndo se esgote nisso. A propdsito, uma genérica aversio
a autoridade era, com efeito, uma das caracteristicas pelas quais os holandeses
se diferenciavam dos povos de outros paises desde a época da queda de Roma.
Pais sem obsessdes aristocréticas, a antiga Batdvia impOs sérias restricdes ao
absolutismo e limitou a soberania tradicional dos condes, tendo se mostrado
indiferente e até hostil as preocupacoes feudais com a guerra, o territério e a
honra. Diferentemente de outros paises europeus, para os quais a guerra era
algo intrinseco aos destinos do comércio, os holandeses relutavam em assumir
um ethos marcial, o que “os afastava das monarquias absolutas, nas quais fantasias
de valor cavalheiresco e indestrutibilidade divina podiam concretizar-se na corte
(e as vezes até se transformar em politica)” (Schama 1992:254). Esse veio
antimondrquico devia-se a crenga patritica de que a precocidade do poderio
econdmico da antiga Batdvia era fruto da ordenagido divina, o que permitiria
deixar de lado as vds preocupagdes habituais das monarquias. Na opinido de
Schama, “tanto a igreja calvinista, que proclamava a tutela de Jeovd, quanto
o patriciado, que afirmava que a casa da Republica era forte demais para ser
varrida pelos bufos dos principes, conspiravam para a enganosa nocio de
excepcionalidade” (Schama 1992:256)°.

Nio admira, assim, que no concernente as maneiras propriamente ditas,
os holandeses fossem tidos por portadores de habitos grosseiros, insensiveis aos
refinamentos da sociedade polida e impermeaveis as convencdes de posicio e
honra observadas no continente europeu.

Em questdes de posigido eram displicentes, se ndo pura e simplesmente
indiferentes. Felltham percebeu que a fixacdo em figuras heraldicas
(ainda arraigada nessa época) indicava dilui¢io da hierarquia social
por causa do uso comum. “Os brasdes sdo tdo abundantes quanto
a nobreza é escassa; cada homem é seu proprio arauto”. Tanto a
hierarquia dos trajes quanto a hierarquia doméstica de patrdes e
criados eram infringidas nas prdticas niveladoras da conduta
cotidiana. “Deviam fazer boa justiga, pois nido respeitam pessoa nem
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aparéncia. Um ruistico em seus calgdes molhados serd tao ttil quanto
um cortesdo em seu esplendor” (Schama 1992:266).

Essa indiferenca ao estilo de vida aristocritico ja fora notada por Weber
quando observou que

mesmo num pafs como a Holanda, que a rigor esteve dominada pelo
calvinismo estrito s6 por sete anos, a maior simplicidade da vida das
pessoas muito ricas, predominantes nos circulos mais seriamente
religiosos, acarretou uma excessiva compulsio a acumular capital.
Além do mais, salta aos olhos que a tendéncia existente em todos
os tempos e lugares de ‘enobrecer’ fortunas burguesas, cujos efeitos
ainda hoje sdo bem vivos entre nds, sé podia ser sensivelmente
entravada pela antipatia do puritanismo a formas de vida feudais.
Escritores mercantilistas ingleses do século XVII atribufam a
superioridade do poderio capitalista holandés diante da Inglaterra
ao fato de que, 14, fortunas recém-adquiridas ndo buscavam, como
c4, enobrecer-se via de regra pelo investimento em terras nem — o
importante estd nisto: ndo sé pela compra de terras — tampouco pela
adogdo de hébitos de vida feudais, o que subtrairia tais fortunas a
valorizagdo capitalista (Weber 2004:157).

Essa falta de mania de nobreza, que se liga a idéia de que a prosperidade
corrompe os que dela desfrutam, é uma constante na doutrina religiosa de
vérias vertentes do protestantismo puritano e, da mesma forma, uma caracteristica
que diferentes estudiosos atribufram 4 Holanda do tempo de Rembrandt. Até
mesmo Schama, que insiste que o esteredtipo de sobriedade dos holandeses é
exagerado — especialmente quando se tem em vista a extravagincia suntuéria
do século XVIII —, ndo nega que a histéria holandesa seiscentista estd repleta
de episédios que advertem sobre os perigos da fartura, o que se deve,
sobretudo, ao refor¢o empreendido nesse sentido por seus pregadores, para
os quais “quanto mais farto o banquete, mais iminente o antncio do desastre”
(Schama 1992:40)°.

Os estudos sobre “a Holanda no tempo de Rembrandt” confluem na
afirmacdo de que o rigorismo da ascese protestante fez-se presente mesmo num
cendrio de pluralismo religioso. Ao tratar do contexto holandés seiscentista,
periodo de inaudito esplendor econdémico, Paul Zumthor relata que “por volta
de 1650, a maior parte das vias putblicas urbanas serdo pavimentadas, e os
pregadores calvinistas vAo se lamentar da expansio desse luxo condenavel”
(Zumthor 1989:26). Numa atitude que condena toda forma de frui¢do estética,
lembra Zumthor, a igreja calvinista s tolerava esculturas quando aplicadas aos
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tamulos, tendo a edificac¢io da estdtua de Erasmo, em Rotterdam, provocado
uma querela enorme (Zumthor 1989:377).

A ofensiva puritana na Holanda do século XVII deu-se a ver também no
episédio em que o Dr. Tulp, médico, magistrado e aliado do clero calvinista no
governo — além de personagem principal de uma das mais famosas telas de
Rembrandt —, obteve a aprovagdo de uma lei suntudria contra os extravagantes
banquetes de bodas, dando voz ao incomodo dos clérigos frente ao gosto pelo
luxo na cidade (Schama 1992:126). Pouco tempo depois, apdés a invasdo dos
exércitos de Luis XIV e num momento de dificuldades financeiras, Amsterda
aprovava sua segunda lei suntudria, abolindo todos os festins “desnecessarios” e
suntuosos. Na reconstitui¢do feita por Schama, “essa lei foi proclamada em meio
a um coro de jeremiadas entoado pelo clero de Amsterdd, o qual atribuiu a
catdstrofe que se abatera sobre a Republica ao estilo de vida devasso que
invadira as grandes cidades de Holanda” (Schama 1992:190). Foi também com
a ajuda do mesmo Dr. Tulp que os fervorosos representantes da Igreja Reformada
de Amsterda lograram suspender a festa de Sdo Nicolau, que inclufa troca de
presentes, compra e exibi¢io de fantoches e bonecas: “Em 4 de dezembro de
1663, a magistratura finalmente expediu decreto que proibia a venda publica de
bonecas, tidas como ‘idolétricas’, e instituia multa de trés florins para os infratores”
(Schama 1992:188).

Isso nio significa, contudo, e nisso Schama tem razio, que Igreja calvinista
e republica holandesa fossem termos intercambidveis. Pafs pluriconfessional, a
Holanda do século XVII é conhecida por uma regulamentagio dos costumes
igualmente fragmentada, que contempla desde os apelos normativos dos meios
religiosos mais rigidos aos reclamos da corte e das camadas de rentistas, bem
como da classe de pequeno-burgueses enriquecidos (Weber 2004:153). Essa
imagem de um pafs marcado por véarios credos em oferta — o que mortificava as
monarquias absolutistas da época — foi apresentada numa cronica do
temperamento batavo da seguinte forma: “E a feira de todas as seitas, onde
todos os mascates de religidio tém permissdo para divulgar seus brinquedos, fitas
e fandticas matracas” (Schama 1992:267). O proprio Rembrandt foi, aligs,
marcado pessoalmente por essa variedade de confissido religiosa, em sua condicéo
de filho de pai calvinista e mie catdlica praticante. Ao longo de sua carreira
profissional, recebeu encomendas de judeus, protestantes e catdlicos, tendo
feito obras para serem expostas em prédios publicos, a pedido do poder politico
da época, mas também para servirem ao deleite privado de patrdes ricos.

Mas ainda que a produgio pictérica rembrandtiana nio se deixe facilmente
nomear e no obstante seus vinculos com grupos sociais diversos, é possivel dizer
que uma parte de sua produgdo retratistica revela sintonia inegivel com os
ideais de vida puritanos em voga no periodo. E isso, ndo apenas nos quadros
feitos especificamente para atender as solicitagdes de circulos religiosos
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protestantes. Além do mais, a tdo alardeada “pluralidade religiosa holandesa”
nio impediu, como vimos, que calvinistas mais enérgicos tivessem tentado impor
sua causa a cidade de Amsterdd, convertida ao protestantismo em 1578. Como
relata Schama, quando o projeto da Praga Dam entrou em discussdo, os grupos
calvinistas, que ji4 haviam sido contemplados com um prédio exatamente ao
lado da construgio destinada aos juizes instalados na prefeitura, “ndo ficaram
contentes com a paridade arquitetonica. Apds acalorada campanha, finalmente
se concordou em erigir imensa torre que excederia de muito a cipula da Stadhuis
e, assim, proclamaria a submissio do poder terreno ao divino” (Schama 1992:125)".

A reconstitui¢io de alguns episodios caracteristicos da atmosfera mental na
Batévia seiscentista nos permite agora adentrar numa parte da obra plastica daquele
que viria a ser um dos maiores expoentes da pintura barroca holandesa do século
XVIL. A julgar pelo que foi visto até aqui, pode-se dizer que a postura do
protestantismo ascético frente as artes visuais foi, na melhor das hipéteses, de
suspei¢io, para ndo dizer abertamente restritiva. E se, apesar dela, e a revelia dela,
manifestagdes pictéricas de folego se fizeram presentes em seara puritana, parece
razodvel pensarmos agora nas marcas que tais constrangimentos impingiram a arte
que, como quaisquer outras modalidades de pratica social, a eles esteve exposta.

Sobriedade de Rembrandt

“Rembrandt teve altissima ascendéncia sobre os jovens, mas
nenhum reviveu sua tragédia e poesia. S6 Carel Fabritius o
compreendeu, mas, com amarga pujanca, enveredou por wvids
pessoais. Tendo-se transferido para Delft, para onde levou seu
singular tratamento da cor compacta, fria, também distendida
com excepcional solidex construtiva, teve ali continuadores que
lhe entenderam sutilmente o encanto, embora abandonando
sua amarga e agressiwa passionalidade refreada, em favor de
ternuras poéticas e de intimas sugestoes afetivas.”

Luigi Mallé

A reconstituicdo do estilo de vida ascético protestante (tal como proposto
por Weber) e dos climas de opinido em voga na Holanda do século XVII nos
permite agora discorrer sobre um ndmero reduzido de quadros, sempre a partir
dos aspectos que aqui resolvemos destacar. Em lugar de voltarmos nossa atengao
as telas que encenam explicitamente temas ou personagens religiosos — o que
nio é novidade na histéria da arte —, concentraremos nossa atengio nas producdes
artisticas que registram os principios do protestantismo ascético no cotidiano do
cristdo comum, pois, como insistiu Weber, o ineditismo do protestantismo puritano
nio reside na assimilacio de ideais ascéticos por parte dos profissionais da
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religidio que se isolam do mundo — o que ja era corrente nos mosteiros catélicos
—, mas, sim, na transformacdo de todo e qualquer devoto em um “monge” na
vida mundana de todo dia.

Dessa forma, a proposta de nos orientarmos pelas lentes de Weber incidira
especialmente sobre a transposi¢do plastica de dois imperativos da conduta de
vida intramundana requerida pela ascese puritana: a dedicacdo ininterrupta ao
trabalho profissional e o afastamento permanente de todos os prazeres carnais e
sentimentais. Como se tentard mostrar a seguir, a ascese intramundana que
condena o requinte do bem vestir e a gratuidade do vido lazer, que antipatiza
com as formas de vida feudais e rompe, em suma, com todo o gozo impulsivo da
vida pode, a nosso ver, ser apreendida nas cinco telas que aqui pretendemos
explorar mais sistematicamente.

Marcada pelos fortes contrastes de luz e sombra associados ao caravaggismo
de Utrecht, a pintura de Rembrandt testemunha, em diversas ocasides, a
sensibilidade ascética que via com reticéncias morais a frui¢io hedonista da
fortuna pessoal. A austeridade e praticidade das roupas de muitos burgueses de
Amsterda figuram, de forma emblemadtica, na obra Os sindicos da guilda dos
dlfaiates, de 1662, ocasidio em que Rembrandt retrata homens abastados vestidos
inteiramente de preto, colarinhos e punhos brancos, seguindo os moldes da
chamada “moda puritana” (Spence 1998). Exibindo efeitos mais moderados de
claro-escuro, esse quadro retrata seis homens, quase todos sentados bem préximos
em torno de uma mesa, tornando as cercanias dos corpos pouco discerniveis em
partes da tela. Muito embora estejam todos de frente para o espectador, apenas
um deles encara-o de frente, enquanto todos os demais mantém o olhar fugidio,
denotando reserva e introspeccdo®.

Os sindicos da guilda dos alfaiates, 1662. Amsterd3, Rijksmuseum.
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Nessa composicio, os sindicos apresentam suas contas a guilda, encenando
a vida burguesa dos negécios: um deles pousa a mio no livro aberto a sua frente,
outro retém uma folha antes de querer referir-se a ela e, na extrema direita, o
tesoureiro segura a bolsa de dinheiro. Se como ja foi tantas vezes destacado por
historiadores da arte, este quadro seria um exemplo cabal de como os personagens
dos retratos de Rembrandt estio sempre imersos em seus afazeres, pode-se dizer
que a segunda figura da esquerda para a direita é a que mais contribui para essa
distor¢do da rotina retratistica. Soerguido, o personagem sugere que acaba de
sentar-se, ou, ao contrdrio, de levantar-se, explorando as vdrias posicdes
intermedidrias entre o sentar e o levantar. Enquanto todos olham para o lado
esquerdo de fora do quadro, Volckert Jansz é o tGnico a direcionar o olhar para
o lado direito, trazendo para dentro da tela toda essa 4rea externa que passa 2
direita do espectador. A criagdo dessa atmosfera de didlogo entre a bancada dos
sindicos e um suposto auditério ndo deixa ddvidas de que estamos frente a
homens flagrados em suas atividades didrias, confirmando as impressdes de um
estudioso desse Gltimo retrato coletivo de Rembrandt, para quem “as personagens
nio posam: as suas atitudes mostram como estdo absorvidas nas suas ocupacoes”
(Bockemiihl 2005:59).

E por que a atitude dos modelos ndo corresponde & pose tradicional do
retrato? Estarfamos diante daquela exclusio de toda forma de gratuidade que
relega o 6cio e o lazer 4 categoria de ostentagio va! Com efeito, nada parece
ser mais contriario a chamada “perda de tempo” — o mais grave de todos os
pecados entre os calvinistas — do que a representagio da atividade profissional,
a apresentacdo de si enquanto ser que trabalha racionalmente e que “posa” (se
¢ que posa) nio de forma paramentada, mas em vestes sObrias, subvertendo o
oficio do retratista, que sempre mobilizou as insignias de validez social para
atender aos desejos de prestigio dos retratados. Tal como o “tipo ideal” do
empresario capitalista descrito por Weber, 0 que temos aqui é um personagem
que “se esquiva a ostentagdo e a despesa inttil, bem como ao gozo consciente
de seu poder, e sente-se antes incomodado com os sinais externos de deferéncia
social de que desfruta” (Weber 2004:63).

A explicacio que considera a Holanda seiscentista a quintesséncia da
burguesia e supde que “o negdcio dos holandeses era fazer negécio e que sua
politica, sua religido, até sua arte de algum modo obedeciam a essa lei de ferro”
(Schama 1992:18) vé na representacdo das guildas a mera expressdo do estatuto
privilegiado dessas corporacbes num pais entdo considerado a mais formidéavel
poténcia econdmica da Europa. Nesse modo de ver, a encenagio das guildas ndo
faria senfio atestar o seu prestigio destacado numa sociedade de prosperidade
sem igual. Isso pode ser verdade, mas pode ser razodvel pensar também que a
tematizacio de pessoas em situacdo de trabalho e em companhia de colegas de
oficio remeta a padrdes de conduta que, religiosamente motivados, conformam



Puuict: Tragos puritanos na pintura de Rembrandt 59

um estilo de vida mais amplo. Nio foi sempre que a histéria da arte deu
existéncia a personagens ocupados com algum tipo de trabalho, mormente uma
profissdo do mundo comercial, em principio mais aberta do que os postos que no
século XVII eram privativos de certos estamentos °.

A representacdo pictérica de pessoas unidas por impessoais lagos de trabalho
— e nfo de amizade ou de amor — faz ecoar ainda, a nosso ver, a mentalidade
puritana que via no apego a relagdes humanas pessoais um desvio da agio para
os fins que sdo de Deus. Como mostrou Weber, “toda relacdo pessoal de carater
puramente sentimental — e, portanto, ndo condicionada racionalmente — de
pessoa para pessoa incorre muito facilmente na suspeita, aos olhos tanto da ética
puritana como de toda ética ascética, de cair em divinizagido da criatura” (Weber
2004:209).

Mesmo uma comparacio bastante superficial com o “outro Barroco” mostra-
se aqui bastante reveladora. Diferentemente dos pintores de corte Rubens (1577-
1640) e Velasquez (1599-1660), expoentes da vertente palaciana da arte barroca
do século XVII que se notabilizaram pela representagio de figuras da aristocracia
apreendidas em seu glamour extra-cotidiano, o autor de Os sindicos da guilda dos
alfaiates deu existéncia a pessoas comuns mostradas em seu dia-a-dia de trabalho
e em companhia de colegas de oficio’®.

Tanto aqui quanto nos demais retratos que serdo vistos a seguir, o que
temos sdo personagens ‘ocupadas” que ndo se ddo a ver em situacdes de
sociabilidade gratuita, gozando a vida em festas ou praticas de galanteio, mas
em ocasides que escancaram o rigido controle de si, a conduta de vida ordeira
e 0 engajamento em alguma agio racional, repercutindo os mandamentos religiosos
que condenam o ethos bon wivant da conversa ociosa, da espontaneidade
desimpedida e do trajar ostensivo. A mil léguas de distAncia das poses voluptuosas
e de puro deleite de cortesdos que fariam no século seguinte a alegria da
pintura rococd, os personagens em tela posicionam-se de tal forma que se tem
a impressdo que acabaram de ser interrompidos, arrancados subitamente da
atividade em que estavam imersos. Contra o “pecado da pregui¢a”, nada que
indique mau uso do tempo, nada que sugira a contemplagdo inativa, em

N

detrimento da dedicagdo a vocagdo profissional.
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O construtor naval Jan Rijcksen e sua mulher Griet Jans, 1633.
Londres, The Royal Collection.

Se o 6cio que afasta do trabalho profissional e da devogdo a Deus é em
tudo contrario 2 ascese racional observada pelo protestante, nao é dificil
entendermos por que o ideal de vida puritano nio via com bons olhos o cultivo
de bens culturais cujo valor nao fosse diretamente religioso, mas tdo somente
destinado ao deleite pessoall.

Mas ao refletir sobre os constrangimentos que a Igreja Reformada imp0s
ao florescimento de manifestagoes artisticas “desinteressadas”, Weber ressalvou,
nio obstante, que tais restrigdes ndo se abateram sobre a literatura de cunho
cientifico, o que vai de par com o fato de que, mesmo na Holanda, onde apesar
de tudo o espago para uma grande arte fora resguardado, tenha-se cultivado um
veio artfstico “ndo raro cruamente realista” (Weber 2004:153)'2.

Essa concessdo a literatura estritamente cientifica — cujo equivalente
pictérico é o gosto pela pintura realista, de transmissdo clara e direta de idéias
— impede-nos de dizer que a postura restritiva dos protestantes frente aos bens
culturais significou um desprezo obscurantista pela cultura em geral. De acordo
com A ética protestante, os povos puritanos eram grandes entusiastas do
desenvolvimento das ciéncias empiricas, notadamente a fisica e disciplinas
matemético-naturais, que trabalhavam com o método da racionalizag¢do
matematica. A predilecio pelas ciéncias empiricas devia-se ao fato de que, para
o protestantismo ascético, as leis divinas inscritas na natureza s6 poderiam ser
apreendidas empiricamente, jamais pela via da especulagdo conceitual. Ao
discutir o sentido da ciéncia enquanto vocagdo, Max Weber lembra como a
partir do século XVI, ao contrario do que se d4 nos dias de hoje, a ciéncia foi
tida como caminho que conduziria a Deus.
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Lembremos o aforismo de Swammerdam: “Apresento-lhes aqui, na
anatomia de um piolho, a prova da providéncia divina” e
compreenderemos qual foi, naquela época, a tarefa propria do
trabalho cientifico, sob influéncia (indireta) do protestantismo e do
puritanismo: encontrar o caminho que conduz a Deus. Toda a
teologia pietista daquele tempo, sobretudo a de Spener, estava ciente
de que jamais se chegaria a Deus pela via que tinha sido tomada
por todos os pensadores da Idade Média — e abandonou seus métodos
filosoficos, suas concepcdes e deducdes. Deus estd oculto, seus
caminhos ndo sdo 0s Nossos, nem seus pensamentos Os NOSSOS
pensamentos. Esperava-se contudo, descobrir tracos de suas intengoes
através do exame da natureza, por intermédio das ciéncias exatas,
que permitiriam apreender fisicamente suas obras (Weber 1970:34)%.

Nessa linha de juizo, o empirismo do século XVII era o meio de buscar
Deus na natureza, enquanto a especulagio filoséfica s6 fazia afastar o homem
dos designios divinos. Como foi escrito em outro texto célebre, a religido “considera
a pesquisa exclusivamente empirica, inclusive a Ciéncia Natural, como mais
concilidvel com os interesses religiosos do que a Filosofia. Isso ocorre, acima de
tudo, com o protestantismo ascético” (Weber 1982:401).

Vejamos agora, a titulo de exemplo, a representacdo naturalista do corpo
humano que se desprende de A licdo de anatomia do Dr. Tulp, quadro feito para
ser exposto nas paredes do primeiro andar da Casa de Pesagem Publica, ocupado
pela guilda dos cirurgides. Eis uma temdtica que fala por si mesma, na medida
em que a dissecagdo meticulosa do corpo humano para conhecer-lhe as partes
estd em perfeito acordo com essa idéia de que o homem deve valer-se da
ciéncia para apreender empiricamente as criagdes de Deus. Como nota Richard
Miihlberger, “era costume iniciar uma aula de anatomia com a exortacio
‘Conhece-te a ti mesmo’, pois os holandeses acreditavam que poderiam entender
Deus pelo estudo de suas criagdes, entre as quais 0 corpo humano””. Outra néo
¢ a visio de Michael Bockemiihl, para quem o objetivo das aulas publicas de
anatomia em Amsterdd era “realgar a sabedoria que o Criador mostrara ao
conceber o corpo humano. A finalidade da dissecacio ndo era verificar a vista
os bons fundamentos da sabedoria das obras dos Antigos, mas sim confirma-los”

(Bockemiihl 2005:40)1.
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A licao de anatomia do Dr. Tulp, 1632.
Haia, Mauritshuis.

Nessa representacio pléstica de uma autdpsia de cadéver tal como era praticada
no século XVII, o clareamento da palheta nio parece aleatério. Ao retratar
minuciosamente os tenddes do antebraco esquerdo sendo levantados pela pinga de
um cirurgiio, Rembrandt niao buscou meramente destacar um corpo humano qualquer,
mas a investida cientifica no corpo humano, o gosto pela aplicagdo pratica do
conhecimento tio caro 2 mentalidade protestante da época.

De proporg¢des e contornos bem definidos em suas areas mais significativas,
a composi¢iao mobiliza o clareamento da palheta no momento exato da intervencio
cirtrgica, fazendo uso de um procedimento técnico que atende a um principio
de encenagio recorrente na verve de Rembrandt, o qual consiste em levar ao
auge o episédio narrado, retratando-lhe o ponto culminante. Para Bockemiihl,
“ao longo de toda a sua obra, Rembrandt ndo fugird a este principio e tratara
sempre de mostrar o ponto culminante de um acontecimento ou de uma situagao”
(Bockemiihl 2005:18).

Por fim, resta dizer que nesse quadro, como em Os sindicos da guilda dos
alfaiates, o espectador se confronta com personagens que partilham uma ocupacio
e estdo envolvidas coletivamente numa atividade racional. Sébrias e
compenetradas, tanto 14 como aqui, tais figuras encarnam o exato oposto daquilo
que se poderia chamar de gozo espontineo da vida, rompendo com toda forma
de contentamento com o mundo: a fisionomia concentrada do orador, a escuta
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atenta de um imagindrio auditério, o olhar dos discipulos para o livro onde
conferem as palavras do Dr. Tulp. Além do chapéu, Dr. Tulp se distingiie dos
outros médicos pela gola retangular e plana — e ndo redonda bufante — e
também pelos punhos brancos. Enquanto ministra sua aula, o cirurgido-professor
nao dirige o olhar ao cadaver mas aos seus formandos, como que a perscrutar
reagdes de assentimento ou contrariedade.

Guilda de alfaiates, guilda de cirurgides e construtor naval: a pintura de
Rembrandt recende puritanismo no retrato de uma sociedade que é vista através
de suas atividades profissionais!'’. O elogio a especializagio das profissdes, garantia
do incremento qualitativo e quantitativo do trabalho, bem como as prescrigdes
de que uma profissdo fixa (“certain calling”, “stated calling”) é a que melhor
convém sio alguns dentre outros temas caros a sensibilidade protestante que
aqui vemos transpostos plasticamente. S6 mesmo um ascetismo vocacional tido
firmemente levado a sério poderia fazer refluir a invencivel oposicio da ascese
protestante as artes visuais.

Outro indicio do envolvimento de Rembrandt com os meios religiosos
protestantes que floresceram nos Pafses Baixos do século XVII nos é dado por
uma série de retratos (dois desenhos, duas gravuras e um quadro) do ministro
menonita Cornelis Claeszoon Anslo, conhecido como eloqiiente pregador e autor
religioso. Um dos poucos retratos duplos pintados por Rembrandt, O pregador
menonita Cornelis Claeszoon Anslo a conversar com sua mulher Aeltje, de 1641,
encena o modo de vida desses devotos full-time que, avessos 2 tutela eclesidstica,
travam contato direto com Deus em profundo isolamento interior'®.

O pregador menonita Cornelis Claeszoon Anslo a conversar com
sua mulher Aelije, 1641. Berlim, Gemildegalerie.
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A aboli¢io da mediacio clerical caracteristica de alguns partidérios da
Reforma é transposta plasticamente neste episddio que, em lugar de retratar os
rituais religiosos tradicionais, d4 a Biblia uma importincia imensa nas praticas
de devogdo. Na avaliacio de Miihlberger,

era costume dos ministros menonitas pregar para suas familias em
casa. Rembrandt decidiu que seria esse o tema de seu quadro. No
retrato duplo, o ministro prega para sua mulher, Aeltje. O gesto de
sua mio esquerda foi usado desde os artistas da Roma antiga para
representar o homem como um orador. Ao escutar atentamente,
Aeltje nfo olha para o marido, mas para a Biblia, fonte de toda sua
sabedoria e inspiracdo. Rembrandt reservou os poucos toques de cor

do quadro para o rosto do casal Anslo, cujas roupas, em contraste,
sdo escuras e discretas (Miihlberger 2002:28)".

Em gesto de aquiescéncia e inteiramente absorvida no que escuta, a
esposa estd sentada numa cadeira com os bragos descansados sobre a regido
limitrofe entre as coxas e o ventre, trajando um longo vestido preto, todo
fechado, sem qualquer decote, que traz como adorno somente uma gola branca
discretamente pregueada. Em sua atitude de imobilidade, di-se a ver ndo em
sensuais cabelos esvoagantes, mas com a cabega envolta numa espécie de touca
que cobre toda a cabeleira até chegar as orelhas, de onde nfo se desprende
qualquer sinal de brincos ou alguma outra jéia. Outra nio é a situagdo em que
se deixa retratar a figura feminina do quadro O construtor naval Jan Rijcksen e
sua mulher Griet Jans, mencionado acima. L4, como aqui, as mesmas vestes
sobrias, a mesma auséncia de qualquer tipo de enfeite, 0 mesmo gesto de
subserviéncia em relagdo ao marido que prossegue diligente em seu oficio. Como
os discretos e funcionais quakers tdo bem caracterizados por Weber, os casais de
Rembrandt parecem integrar o mesmo time de opositores invenciveis de toda
sorte de penduricalhos ou acessorios destituidos de fim pratico.

Além da discrigio das roupas - sinal da invencivel hostilidade ao estilo
de vida aristocratico —, os interiores domésticos em que os dois casais se ddo a
retratar sdo igualmente contidos, indicando a reprovag¢do do uso senhorial-
feudal da propriedade e, assim, a adesdo a indiferenga com relacdo aos bens
materiais deste mundo que todo bom puritano deve observar. Os personagens
destacam-se de fundos que poderiamos dizer neutros, e é sempre a agdo que une
as figuras da trama e nunca o cendrio em que se desenrola a agdo. A bem da
verdade, nenhuma das quatro obras que retratam interiores expde espagos
ornamentados que denunciariam uma nitida preocupacdo com a estilizagdo da
existéncia por parte dos personagens neles dispostos. Ao contrério, a sobriedade
dos fundos parece prolongar o comedimento das figuras, o férreo dominio de si
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de personagens que parecem mergulhados numa permanente auto-inspecéo.
Tanto nos retratos de casal como nos das guildas, o que temos sdo personagens
cujos olhares ndo fixam o espectador, e que mesmo quando sio retratados de
frente ndo abandonam certa atitude esquiva e introspectiva. Nos quatro casos,
figura e fundo em perfeito acordo na negacdo de todo “gozo descontraido das
posses”, de todo apego “pecaminoso” ao mundo®. A alternativa “ou-ou”, isto é,
ou vontade de Deus ou vaidade humana, parece excluir toda inclinagio
decorativa, tratando tudo o que nfo é estritamente funcional como sinal de
depravacio aristocrdtica e uso concupiscente dos bens da terra®!.

Essa rigida e inconcilidvel alternativa entre o que é de Deus e o que é
da criatura também é uma chave para apreendermos a inspiragio dos trajes no
quadro da guilda dos alfaiates sobre o qual j& discorremos. Se é certo que na
Holanda do século XVII os membros das guildas nfo se caracterizavam pelo uso
de uniforme (Schama 1992:245), nio é bem esse costume anti-nivelador que se
desprende da pintura de Rembrandt. Como ¢é clarissimo ji4 & primeira vista, a
exce¢do de um dnico personagem retratado sem chapéu — e apesar dos tecidos
das vestes de alguns deles serem mais cintilantes —, os retratados sindicos da
guilda dos alfaiates praticamente no se distinguem um do outro. A indumentéaria
¢ substantivamente a mesma para cada um do grupo, e cada um deles estd
pintado na mesma escala que todos os demais. A condenacio da “divinizacdo
da criatura” parece revelar-se aqui com forga. Ndo ha como atribuir um significado
especial a quem quer que seja ante a significagdo inigualdvel do reino de Deus
— e s6 dele. Quando reflete sobre a tiranizacio puritana de todas as superfluities,
Weber sublinha que

mais do que nunca isso se verificava quando se tratava da
ornamentagio direta da pessoa, por exemplo, dos trajes. Essa poderosa
tendéncia para a uniformizacio do estilo de vida, que hoje vai lado
a lado com o interesse capitalista na standardization da produgio,

N

tinha seu fundamento ideal na rejeicio a “divinizagio da criatura”

(Weber 2004:154) .

Retomando agora a composigio do espaco cénico de O pregador menonita
Cornelis Claeszoon Anslo a conversar com sua mulher Aeltje e pensando,
especialmente, nas questdes de iluminagio, vemos que o modo como Rembrandt
representa seus personagens é em si ja bastante significativo: o didlogo do pintor
com as subculturas de tradigio protestante puritana revela-se ndo apenas no
plano da tematica, evidente na propria escolha dos modelos, mas também no
nivel da nota¢do cromitica e luminosa, uma vez que reservou a Biblia — e ndo

ao casal — a 4drea predominantemente contraposta a drea de sombra, bem como
uma das partes da pintura mais investida de cores. E o livro sagrado que é
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apanhado pela luz que vem do lado esquerdo do quadro, ainda que as golas,
maos e rostos dos personagens também tenham mobilizado o clareamento da
paleta, sobressaindo do fundo escuro.

Herdeiro artistico do caravaggismo da Escola de Utrecht, Rembrandt nio
se esgota facilmente no rétulo de adepto do claro-escuro para aqueles que,
como Bockemiihl, atribuem as zonas iluminadas de seus quadros “uma fungio
ostensiva de demonstracio”, isto é, a de sublinhar os momentos altos da acéo
e os personagens principais, deixando na obscuridade o resto do espago
(Bockemiihl 2005:36). Ante essa idéia de que em Rembrandt a iluminagio
desempenha um papel tdo ativo a ponto de ser tida como “suporte da agdo”,
pode-se dizer, com alguma justi¢a, que toda a composicio da tela em pauta
parece pensada para atender a um ponto de honra do protestantismo calvinista,
o qual celebra a soberania absoluta de Deus pairando sempre muito acima do
melhor dos expoentes humanos. Como insiste Miihlberger, “a Biblia domina a
metade do quadro. Ao coloci-la sob forte luz, sobre o suntuoso vermelho do
tapete oriental que cobre a mesa, Rembrandt a fez competir em importancia
com os retratados. Ao contriario dos outros livros na sala, ela estd aberta e
apoiada em um suporte, o que a distingue como objeto de veneragao” (Miihlberger
2002:30).

A mesma “fungio ostensiva de demonstragio” direciona o olhar que pode
ser lancado ao retrato do construtor naval e sua esposa, no qual as zonas mais
claras e mais infundidas de colorido sdo, justamente, as que dio a ver o
envolvimento do personagem com sua vocagdo profissional, aqui representada
com alarde pelo manejo de um compasso. Mais do que isso, o tipo de profissdo
em que se aferra o personagem ¢ algo por si s6 bastante significativo para o tipo
de argumento que estamos tentando defender aqui. Além de aludir & predilecdo
puritana pelos métodos de racionalizagio matemdtica, os estudos de engenharia
naval — que pressupdem o conhecimento aplicado de geometria e matemética
— punham-se a servigo da promogdo de um ethos mercantil, outra virtude cara
aos protestantes. Tendo em vista o quanto a generosa malha fluvial holandesa
foi significativa para a presenca marcante do pais nas principais rotas comerciais
da Europa, ndo ¢ dificil entender por que Rembrandt encena o oficio de um
construtor naval, figura imprescindivel, no século XVII, & expansido econdmica
da Holanda.

Nas quatro telas vistas até aqui, os personagens movem-se invariavelmente
entre duas alternativas: ou travam contato direto com Deus — caso do casal
menonita —, ou estdo envolvidos por inteiro nas suas atividades profissionais —
caso da guilda dos alfaiates, da guilda dos cirurgides e do construtor naval com
régua e compasso em punho —, correspondendo inteiramente aquela recomendagio
puritana de que é preciso ter uma vocagdo que preencha racionalmente todo
o tempo nio empregado no servigo imediato ao Senhor. Se, tal como afirma um
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estudioso da obra de Rembrandt, “os assuntos que o artista escolhe dizem-nos
qual o objetivo que quer atingir com as suas encenagdes” (Bockemiihl 2005:23),
pode-se dizer, sem muito medo de errar, que a pintura rembrandtiana reverencia
nio a posuda lassiddo do grio-senhor ou a ostentagio do novo-rico, mas, de
forma inequivoca, a sébria continéncia do self-made man burgués em suas primeiras
configuragdes.

Ainda sobre o retrato do casal menonita, a presenca do livro sagrado
poderia remeter também a uma cultura livresca e, mais especificamente, 2
fixacdo literdria de conhecimentos que é prépria das religides doutrinarias.
Diferentemente do misticismo mégico ou meramente contemplativo, as religides
que recorrem a uma doutrina investem-se de uma apologética racional e selam,
assim, a valoriza¢do religiosa do saber. A anélise que faz Weber das sempre
renovadas ligagoes entre a religifo e o intelectualismo sugere que “quanto mais
a religido se tornou livresca e doutrindria, tanto mais literdria tornou-se e mais
eficiente foi no estimulo ao pensamento leigo racional, livre do controle sacerdotal”
(Weber 1982:402). A despeito da invencivel disparidade entre as imagens do
mundo esbogadas pelas formas religiosas e pelas visadas intelectuais, e ainda
muito embora o fato de que toda religiio exija, em alguma medida, o “sacrificio
do intelecto”, a prépria busca intelectualista de salvagio, bem como a
interiorizagdo do carater racional da ética religiosa, estiveram a renovar
constantemente as aliangas entre religido e intelectualismo, testemunhando a
recorréncia ao conhecimento racional por parte da religiosidade ética®.

Poder-se-ia pensar, por fim, que o olhar da esposa a biblia — e ndo ao
marido — e, da mesma forma, a prépria postura do marido, que discorre sobre
passagens biblicas - e ndo sobre o cotidiano do casal -, sugerem antes os lagos
de fé do que as ligagdes de matrimoOnio. Ligacdes essas, alids, das quais s6
tomamos conhecimento através do titulo da obra. Quando trata das tensdes
existentes entre a religidio e o0 mundo — conflito que é tanto mais agudo quanto
mais as religides tiverem sido religides de salvagdo -, Weber avalia que as
profecias salvacionistas — como é o caso do protestantismo ascético, uma religido
de salvagio individual — criam comunidades religiosas cujas obrigacdes rivalizam
com os papéis pressupostos no interior do cla natural, e exigem, muitas vezes,
a hostilidade em relagdo aos membros da casa por parte de todo aquele que se
pretendesse discipulo de Jesus. A frase célebre “nfo vim trazer a paz, mas a
espada” (Mateus X, 34) é metéfora perfeita dessa religiosidade que supde “que
o fiel deve, em ultima anélise, aproximar-se mais do salvador, do profeta, do
sacerdote, do padre confessor, do irmio em fé, do que dos parentes naturais e
da comunidade matrimonial” (Weber 1982:377).

Supremo exemplo de uma relagio permanente entre conduta de vida e
premissas religiosas, o empenho em organizar formalmente a composi¢ido de
modo a retratar um casal no recesso do lar, porém envolvido no servico imediato
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a Deus, é indicador de um ponto de honra protestante ao qual j4 nos referimos
anteriormente: aquele segundo o qual as premissas religiosas devem permear e
regular a totalidade da vida de todo dia, ndo estando, portanto, restrito aos
canais institucionalizados de devogao.

O forte predominio de interesses religiosos em todas as dimensdes do
cotidiano que d4 aos preceitos do onipresente Deus puritano o poder de legislar
acerca da condu¢ido da vida por inteiro, pode ser uma chave para entendermos
o implacdvel golpe moralizante que a representacio pictérica rembrandtiana
impingiu ao mito grego O rapto de Ganimedes**. Nesse quadro, um pouco
diferentemente dos outros examinados até aqui, o jogo de zonas claras e escuras
se mantém, ainda que menos intenso, e as zonas de dégradés e tracos esfumados
ganham mais espaco relativo na édrea total da tela. Os contornos do fundo se
dissipam, formas e cores ndo tém consisténcias bem delineadas, o que contribui
para a criagio de uma cena de alvoroco, da qual se desprende um personagem
dominante. Néo fosse a presenca da dguia, O rapto de Ganimedes estaria de todo
destituido de personagens secundérios. Ao contrério das outras obras ja analisadas,
o ambiente em que se encena a agdo é uma paisagem, conquanto nebulosa, e
nio um interior, o que é mais freqiiente em Rembrandt e na propria pintura
barroca de modo geral.

O rapto de Ganimedes, 1635.

Dresden, Gemildegalerie.
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Se o chamado “barroco burgués” dos paifses protestantes é conhecido pelo
alto valor que é dado a transmissdo clara e direta das idéias, aqui o fim doutrinario
¢ flagrante e expressio inequivoca da intransigéncia puritana. Encomendado
por um calvinista, o Ganimedes de Rembrandt distorce violentamente os matizes
eréticos classicos, afastando-se da representagio corrente do mito. Segundo a
fabula cléssica, o filho do rei de Tréia, Ganimedes, era um belissimo jovem que
despertara a paixdo de Zeus e, em fungio disso, fora raptado pelo préprio Zeus
travestido de dguia para ser levado ao Olimpo. Diferentemente de Rubens,
pintor oficial da corte italiana que segue as convengdes cldssicas ao retratar a
décil entrega erdtica de um atraente efebo, Rembrandt nos apresenta uma 4guia
em fiaria a arrebatar subitamente uma crianca que chora e se urina toda de
medo. A intensidade da carga dramética, expressa no gesto de pavor na fisionomia
do menino, transforma o simbolo do amor grego quase que numa condendvel
cena de violéncia peddfila. Ndo parece haver diavidas de que estamos diante de
uma arte incitada pela “tirania” calvinista.

Duas versdes de O rapto de Ganimedes de Rubens

Vo

1611/12 — Viena, Pal4cio Schwarzenberg.

1636/37 — Madrid, Museu do Prado.
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Essa interpretagio ganha ainda mais forga quando sabemos que “depois do
processo da ‘Alteracio’ protestante — admirdvel eufemismo — em Amsterdd, em
1578, eram os crimes contra a familia ou contra a ordem sexual ‘natural’ que
exigiam a extirpagdo pela dgua” (Schama 1992:34) . Um outro exemplo de
como a dominagio calvinista foi, para falar como Weber, “a forma simplesmente
mais insuportiavel que poderia haver de controle eclesiastico do individuo” (Weber
2004:31) reside no fato de que enquanto os idealizadores das casas de corregio
de Amsterda, seguindo a tradigdo holandesa de reabilitacdo, advogavam a
necessidade de se guardar sigilo sobre a identidade dos presos, a fim de que nio
carregassem nenhum estigma quando voltassem a se reintegrar na sociedade
civil, uma ética rival calvinista nada fez para impedir que se zombasse das
prostitutas cativas, pois, bem ao contrério, “sustentava que a vergonha provocada
pela exposicdo podia ser o arauto da regeneragdo” (Schama 1992:31).

No fundo, o que tentamos sugerir é que houve af certa continuidade
entre o rigorismo moral puritano, que relega a categoria de unclean life todas as
tentagdes sexuais, e a atitude tomada pelo pintor frente a interpretacio de um
mito erdtico grego, sobretudo quando se tem em vista a inelutdvel sintonia que
deve existir entre o oficio do retratista e as circunstincias da encomenda.
Aceitar uma encomenda implica invariavelmente alguma restri¢io 4 autonomia do
artista. Nessa linha de juizo, a posi¢do atribuida a ascese sexual no puritanismo —
que abarca também a vida conjugal e é por isso mesmo mais poderosa do que
a ascese monastica — era, para Rembrandt, um encorajamento para inseri-la em
suas pinturas, tanto mais que se tratava, no caso em tela, de satisfazer as
expectativas de um seguidor da Igreja Calvinista.

Quando reflete sobre o efeito absolutamente devastador do ideal de vida
puritano sobre as artes visuais, Max Weber mostra que em searas protestantes
o0 teatro, em si mesmo condenével, ficou marcado por estrita exclusido do erético
e da nudez, e “as concepcdes mais radicais nido tiveram como se firmar na
dramaturgia, como nas artes” (Weber 2004:156)%.

Dessa forma, pode-se concluir, em suma, que a distor¢do do mito erdtico
classico respondeu a necessidade de transpor plasticamente a demonizagio
generalizada do desejo sexual nio-rotinizado — desejo esse, alids, imprescindivel
a vigéncia da esfera especificamente erdtica —, compondo o equivalente pictdrico
da oposicio do ascetismo racional, ativo, & maior forga irracional da vida: o
amor sexual.

Para além das incompatibilidades entre as orientagdes religiosas e a esfera
ertica, a propria esfera estética entra, como vimos, em conflito permanente
com a inclinacdo racional do puritanismo, que se posiciona de maneira
absolutamente negativa “perante todos os elementos de ordem sensorial e
sentimental na cultura e na religiosidade subjetiva” (Weber 2004:96). Mas se,

N

apesar e 2 revelia disso, a Holanda calvinista entrou para a histéria da arte do
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século XVII, ndo parece ter sido despropositado inventariar aqui as marcas

especificamente puritanas impingidas a obra pldstica de um de seus mais
importantes pintores, Rembrandt Harmenzoon van Rijn.

Consideracdes finais

O argumento de que existem tragos de protestantismo puritano na pintura
de Rembrandt ndo anula ou exclui a influéncia de outras culturas religiosas na
obra desse eminente representante das artes plasticas holandesas seiscentistas,
pois, como dito anteriormente, Rembrandt nio sé foi pessoalmente marcado por
uma determinada variedade de confissdo religiosa como soube mobilizar, ao
longo de sua carreira artistica, repertérios doutrinarios diferencialmente
apropriados por judeus, protestantes e até catolicos.

A esse respeito, poder-se-ia ter mostrado aqui também que boa parte de
sua producdo retratistica recende o que Weber chamou de “sabedoria hebraica
de vida” (Weber 2004:112), o que nos permitiria pensar na penetragido do espirito
judaico do Antigo Testamento no puritanismo e, com isso, redimensionar o que
teriam sido as referéncias religiosas no itinerario artistico rembrandtiano®’.

A assimilacio puritana do racionalismo vétero-testamentario aparece ainda
na atengdo dada aos patriarcas biblicos, tidos como aqueles que possufam o
estado de alma dos préprios eleitos e que eram, assim, verdadeiros parAmetros
de vida para os devotos interessados na comprovagio do estado de graca®.
Alguns dos varios exemplos da presenga dessa temdtica no conjunto da obra de
Rembrandt sd@o os quadros O profeta Jeremias lamentando a destruicdo de Jerusalém
(1630), Abrado e Isaac (1645), José acusado pela esposa de Potifar (1655), David
tocando a harpa antes de Saul (1656), Jacé abencoando os filhos de José (1656),
Moisés com as tdbuas da lei (1659), Sdo Mateus e o anjo (1661), entre outros. No
foi & toa, pois, que Weber afirmou tdo peremptoriamente que “quem para diante
do Saul ¢ Davi de Rembrandt imediatamente acredita sentir o poderoso efeito
da sensibilidade puritana” (Weber 2004:263).

Mas o propdsito do presente ensaio foi o de explicitar 0 modo como os
retratos de Rembrandt registraram o impacto da sensibilidade puritana no dia-
a-dia do homem comum e ndo, de forma especifica, na caracterizacio de
personagens e episddios biblicos. As aproximagdes sugeridas aqui nos permitem
concluir, com Weber, que mesmo com o desaprego protestante pelas chamadas
artes visuais e a breve dominagdo da teocracia calvinista na Holanda, pode-se
dizer que, com Rembrandt, a disposicéo religiosa dos seguidores do protestantismo
ascético figurou em boa medida na pintura holandesa do século XVII.
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A licdo de anatomia do Dr. Tulp
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O construtor naval Jan Rijcksen e sua mulher Griet Jans
http://home.tiscali.nl/~corosa/rembrandt/scheepsbouwer.html

O pregador menonita Cornelis Claeszoon Anslo a conversar com sua mulher Aeltje
http://www.wga.hu/art/r/rembran/painting/group/anslo.jpg

O rapto de Ganimedes (Rembrandt)
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O rapto de Ganimedes (Rubens)

Versio 1

http://www.wga.hu/art/r/rubens/2 Imythol/1Omythol.jpg

Versido 2
http://www.maicar.com/GML/000Free/000Ganymedes/source/16.html
http://www.canariastelecom.com/personales/fernandorubio/ganimedes4g.jpg

Notas

E certo que A ética Weber emprega com mais freqiiéncia o termo “conduta de vida” e menos vezes
“estilo de vida”. Entretanto, no momento em que, no dltimo capitulo, discute sistematicamente a
postura do protestantismo ascético frente aos bens culturais, o autor passa a empregar mais vezes
o conceito de “estilo de vida”.

“A eclosdo de reavivamentos ascéticos no seio das comunidades calvinistas sempre esteve ligada,
notadamente na Holanda, a um reaquecimento da doutrina da predestinagio apds periodo de
momentineo esquecimento, ou abatimento”. Cf. Weber (2004:117).

E disso que se esquecem os anti-weberianos que, como Schama (1992), sinonimizam riqueza e
usufruto da riqueza! O gozo das posses — e ndo a posse em si — ja foi exaustivamente apontado
pelo préprio Weber como atitude moralmente reprovavel.

A Amsterdd de Rembrandt aparece, n’A ética, como a sede por exceléncia do mercantilismo e como
exemplo de cidade que acolheu generosamente os adeptos das seitas protestantes, por serem
considerados preciosos portadores do progresso econdmico. Cf. Weber (2004:229).

Essa tendéncia holandesa de nio observar os critérios adequados a um grande Estado monarquico
harmoniza-se com a ascese que, em principio, é hostil a autoridade. Como mostra Weber, o ascetismo
era perigoso para o Estado porque era antiautoritério. “A sociedade monérquico-feudal defendia os
‘desejosos de diversdo’ contra a moral burguesa emergente e o conventiculo ascético hostil a
autoridade (...)”. Cf. Weber (2004:152).

Eis um belo exemplo de como Schama sinonimiza enriquecimento e gozo das posses, coisas que
Weber distingue bem; fala-se em “desconforto da riqueza” mas o exemplo dado é o de um banquete,
que, por defini¢io, é uma refeicio lauta que indica o usufruto da riqueza para viver luxuosamente
e nio, simplesmente, a riqueza em si.

Ainda que, como adverte Schama, seja “errdneo pensar que a Reptiblica holandesa e o calvinismo
ortodoxo fossem intercambiveis”, ndo é possivel negar que essa era a religiosidade oficial e
privilegiada — como ndo nega o fato de que ser membro da igreja reformada constitufa condi¢do
para ocupar cargo publico —, e que, nas palavras do préprio Schama, “a Reptblica nio teria sido
criada sem os calvinistas” (:68).

Luigi Mallé avalia que j4 no inicio do século XVI a pintura holandesa comeca a revelar “uma
peculiar exceléncia no retrato sébrio e interiorizado”, o que na segunda metade do século XVII
atinge “os mais altos niveis de concentragio interior”. Cf. Mallé (1974:348-9).

A representacio dos assuntos do mundo comercial fez fortuna em meio aos povos bafejados pelo
protestantismo ascético. Como que antecipando os futuros workoholics, cujo envolvimento com o
trabalho perpassa todas as dimensdes da vida, o sébrio e restritivo estilo de vida dos quakers tinha
na “discussio dos fatos do mundo comercial” uma das poucas recreagdes permitidas “por Deus”.
Uma passada de olhos pela obra retratistica de Rembrandt nos mostra que, salvo engano, ha apenas
dois retratos de figuras da nobreza, e ainda assim nio da nobreza dos pafses europeus mais
importantes no perfodo: referimo-nos aos seus Retrato de um nobre oriental, de 1632, e Um nobre
polonés, de 1637.

Exemplar a esse respeito foi o renhido debate em torno do uso do 6érgdo por volta de 1630.
Contrariando a proibigdo desse instrumento pelo Sinodo de Dordrecht, os calvinistas devotos

1
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defendiam o uso da musica de érgao exclusivamente para fins religiosos e julgavam a decisdo do
Sinodo a pior possivel, “pois o instrumento passara a ser tolerado como ornamento initil ou distragéo
dentro da Igreja, em vez de contribuir ativamente para a maior gléria de Deus”. Cf. Schama
(1992:70). Grifos da autora.

Na opinido de um especialista em Rembrandt, foi justamente o realismo arrebatador das cenas
construidas pelo pintor o que lhe rendeu notoriedade ja enquanto jovem. Cf. Bockemiihl (2005).
A esse respeito, Weber escreveu ainda que “a desconfianga caracteristica que o pietismo nutria por
Aristételes, e pela filosofia classica de modo geral, j4 estava latente em Calvino”. Cf. Weber
(2004:231).

Isso ndo anula a idéia mais geral de que a tensdo entre a religido e as diversas ordens do mundo
¢ maior quando a ética religiosa enfrenta a esfera do conhecimento intelectual, seja ele
predominantemente especulativo ou aplicado. Como pondera Weber, “todo aumento do racionalismo
da ciéncia empfrica leva a religido, cada vez mais, do reino racional para o irracional”. (2004:401).
Miihlberger (2002:14).

Consta ainda no itinerario artistico de Rembrandt o quadro A licdo de anatomia do Doutor Joan
Deyman, de 1656.

Desnecessério lembrar que as guildas eram formadas por membros do chamado brede middenstand,
justamente a camada social onde se concentram, na opinido de Weber, os portadores preferenciais
da ascese protestante.

Essa apropriagio subjetiva da religiosidade por parte do individuo tinha, na opinido de Weber,
conseqiiéncias muito mais poderosas para a conduta de vida cotidiana quando comparada a uma
regulamentacio da ascese pela disciplina eclesidstica. Para uma anélise pormenorizada de como
algumas seitas anabatistas — e, dentre elas, em menor medida, os menonitas - desvalorizavam a
salvacdo por via eclesidstica, consultar Weber (2004:133).

Outro pastor que Rembrandt retratou em gesto de orador foi Jan Cornelisz, cuja gravura a ponta-
seca, que data de 1646, nio serd analisada aqui.

Exemplar, nesse sentido, é o quadro O festim de Baltazar, de 1635, no qual Rembrandt elege como
climax da narrativa o momento em que o rei Baltazar, que oferecia um lauto jantar, vé subitamente
uma mio espectral a escrever uma mensagem de destruicio, sendo assim punido em flagrante numa
ocasifo de luxo e embriaguez.

A esse respeito, é interessante lembrar aqui a recuperacio da nocido de confort que Weber atribuiu
ao estilo de vida cultivado pelos quakers: “Aos brilhos e clardes do fausto cavalheiresco que (...)
prefere a elegancia sérdida a sébria simplicidade, eles opsem como ideal o conforto asseado e sélido
do home burgués”. Cf. Weber (2004:156). Desnecessério dizer que, no que diz respeito & ornamentagio
pessoal, o apreco dos quakers pelo conforto vira do avesso a moda aristocratica que tinha na roupa
incomoda uma das maiores insignias de validez social, precisamente por sinalizar que seu portador
estava desobrigado de trabalhar.

Uma outra razio para essa tendéncia ao nivelamento estaria no baixo apreco dos holandeses pelas
virtudes feudais e aristocriticas, ao qual nos referimos anteriormente. Quando discorre sobre a
preocupacio tipicamente holandesa de representar plasticamente a participagio coletiva em alguma
irmandade urbana por meio da apresentacdo ostensiva de todos os membros do grupo — e nio
somente dos mais importantes —, Schama considera que tais representacdes iconograficas simbolizavam
“a fraternidade comunal que se comprometera a defender a cidade contra os abusos do feudalismo
e do absolutismo”. Cf. Schama (1992:185).

Sobre como a cultura livresca dos puritanos decorreu, em parte, da valorizagdo religiosa do saber,
consultar Weber (2004:153).

Devo a Antdnio Flavio Pierucci a recomendacio da anélise desse quadro especifico.

Grifos da autora. Na Holanda “na época de ouro”, os crimes mais sérios eram punidos pelo
afogamento e, nesse perfodo, molhado era sindnimo de cativo, vadio e pobre, ao passo que seco
equivalia a livre, trabalhador e remediado. Seja pela sensibilidade moral da época, seja pela geografia
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de um pafs em permanente luta contra o mar, o fato é que se pensava entio que os que sobrevivem
a inundagdes transformam a catastrofe em fortuna, marcando o inicio do respeito por si mesmo.
Além disso, na consciéncia histérica dos holandeses, a resisténcia as inundacoes dos séculos XIV
e XV os tornava sobreviventes predestinados e abengoados por determinacdo divina.

% A esse respeito, Schama escreve que “em 1654, Lucifer, a controvertida pega de Vondel, provocou
renovada campanha contra o teatro profano, bem como ativa persegui¢io a pessoas de ‘ma vida’
que, entre outros, apanhou em sua rede Rembrandt e Hendrijke Stoffels. Cf. Schama (1992:125).

7 Sobre a presencga dos “climas severos do Velho Testamento” na pintura dos Paises Baixos setentrionais,
ver Mallé (1974).

B A respeito do fascinio dos holandeses pelo repertério do Velho Testamento e da identificagdo da
Holanda com Israel em questdes de ordem patridtica, ver Schama (1992).
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Resumo:

Este texto desenvolve uma pista levantada por Max Weber em A ética protestante e o
“espirito” do capitalismo: trata-se da influéncia da ascese protestante na pintura de
Rembrandt. Com base na sociologia da religiao de Weber e em algumas anilises sobre
o pintor holandés e a Holanda do século XVII, argumenta-se ser possivel ver numa
parte do itinerario artistico rembrandtiano o equivalente pictérico da sensibilidade
puritana descrita por Weber.

Palavras-chave: Weber, Rembrandt, estilo de vida, protestantismo ascético na esfera da
arte

Abstract:

This text develops a clue that was raised by Max Weber in The protestant ethic and the
“spirit” of the capitalism: it deals about the protestant ascesis’ influence on Rembrandt’s
painting. Taking Weber’s sociology of religion and some analyses of the Dutch painter
and the seventeenth century Holland as guidelines, it is argued that it’s possible to see
in a certain part of Rembrandt’s artistic itinerary the pictorial equivalent of the puritan
sensibility described by Weber.

Keywords: Weber, Rembrandyt, lifestyle, ascetic Protestantism in the art sphere



