http://dx.doi.org/10.1590/15174522-02004907

Lasar aegall entre viagens e migracaes:
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Resumo

Neste artigo, examino os deslocamentos migratérios do artista plastico Lasar Segall
(1889-1957). Trata-se, a meu ver, de um caso paradigmdtico para o estudo das
migracOes de artistas tanto pelas marcas deixadas pela experiéncia migratéria
em sua pintura, quanto pelo destaque a elas dado na recepgdo critica de sua
obra. Nesse exercicio, abordo as especificidades das migragdes do artista dentro
de um contexto mais amplo de fluxos migratérios contemporaneos aos seus.
De fato, o periodo mais movimentado da vida de Segall, de 1906 a 1932, entre
viagens e migragoes, também foi marcado por grandes fluxos migratérios tanto
intraeuropeus como transatlanticos. Enfim, alguns temas conexos também serao
tratados, como nacionalismo, xenofobia e racismo, cosmopolitismo, exotismo,
transnacionalismo e exilio.
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Lasar Segall entre viagens e migracdes: um europeu nos trépicos

Lasar Segall between travels and migrations: a European in the
tropics

Abstract

In this article, | examine the migrations of the plastic artist Lasar Segall (1889-
1957). In my view, this constitutes a paradigmatic case for the study of migrations
of artists both for the imprints left by the migration experiences on his painting,
and for the prominence attributed to them by the critical reception of his work. In
this exercise, | consider the specificities of the artist’s migrations within a broader
context of migration flows contemporary with his own. In fact, Segall’s busiest
period, from 1906 to 1932, between travels and migrations, was also marked by
large intra-European and transatlantic migration flows. Finally, some related themes
will also be treated, such as nationalism, xenophobia and racism, cosmopolitanism,
exoticism, transnationalism and exile.
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s migragOes de artistas sdo estudadas, no mais das vezes, sob o
prisma das migragoes voluntarias, ou “consentidas” (Gouzi, 2016).
Entretanto, ainda que os deslocamentos sejam voluntariamente
decididos e mesmo planejados, enfrentam ou suscitam o involuntério, o
imprevisivel, aquilo que se dissocia ou escapa dos projetos conscientemente
estabelecidos pelos artistas em questao. Os deslocamentos migratérios, sejam
eles definitivos ou transitérios, mais ou menos longos, tinicos ou multiplos,
circulares ou pendulares, decididos de forma voluntdria — como no caso das
viagens de formagao —, ou constrangida — como no caso dos exilios —, trazem
aos seus protagonistas desafios imprevistos, pelos encontros e desencontros
que provocam e promovem. A migracao &, vale sublinhar, uma viagem sem
duragdo fixa e que se abre fortemente ao imprevisto, expondo de modo
particular os atores sociais a obstaculos de outro modo inexistentes.
Assumindo, assim, um registro de histéria das migragoes — e afastando-
me de um recorte ligado & histéria da arte —, examinarei, nas paginas que
seguem, os deslocamentos migratérios de Lasar Segall (1889-1957). Trata-se,
a meu ver, de um caso paradigmético para o estudo das migragoes de artistas
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tanto pelas marcas deixadas pela experiéncia migratéria em sua pintura,
quanto pelo destaque a elas dado na recepgdo critica de sua obra. Nesse
exercicio, abordarei as especificidades das migragdes do artista dentro de
um contexto mais amplo de fluxos migratérios contemporaneos aos seus.
De fato, o periodo mais movimentado da vida de Segall, entre 1906 e 1932,
também foi marcado por grandes fluxos migratérios tanto intraeuropeus
como transatlanticos. Se, em 1937, Segall voltou ao velho continente, os
deslocamentos longos e/ou frequentes que marcaram sua vida até entdo nao
tiveram mais continuidade, por conta do novo e dramético contexto em que
mergulhara a Alemanha — e a Europa. O artista ndo deixou, entretanto — e
absolutamente —, de alcangar e tematizar, com seus pincéis, a experiéncia
de massas de europeus ainda em movimento no final dos anos de 1930,
que o interpelava diretamente. Assim, ao examinarmos sua carreira sob
uma perspectiva de estudos migratérios, observa-se que essa se construiu
por meio e no decurso de seus deslocamentos, jogando de um lado e
de outro do Atlantico com os recursos — sociais, culturais, profissionais e
plasticos —tirados de cada margem. Formado na Europa, mesclou, segundo os
diferentes momentos de seu itinerdrio, motivos e cores de inspiragao diversa,
respondendo a expectativas, debates e cdnones europeus, mas também, ao
inserir-se na sociedade brasileira — e particularmente no seio de suas elites
artisticas e culturais —, aos debates e embates desta. Empregou, assim, sua
agéncia pessoal, para beneficiar-se das situagdes de transnacionalismo vividas,
nas quais, de um lado do Atlantico, ndo perdia de vista a outra margem.
Em transito, confrontou-se com as sobredeterminagdes historicas impostas
em variados contextos, mas também com as vozes dos atores responsaveis
por sua recepgao. Quanto a estes, concentrar-me-ei aqui nos dois criticos,
raramente mencionados, que escreveram sobre Segall na Franca, e no nome
mais importante de sua recepgao no Brasil, Mério de Andrade’.

! Este artigo é uma versdo bastante modificada e aumentada de outro, publicado
em francés (Schpun, 2009). Uma versdo prévia foi apresentada no Simpdsio
“Imigragdo e ragca no Brasil: didlogos interdisciplinares” (FFLCH-USP 8-9 de
agosto de 20716). Agradego a Paulo César Garcez Marins pela leitura atenta.
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Um cosmopolita face as fronteiras europeias

Lasar Segall nasceu em 1889 em Vilna, aquela época pertencente ao
Império Russo, em uma familia judia. Em 1906, com 17 anos, deixou seu
pais natal a fim de prosseguir uma formagao artistica iniciada no ano anterior.
Instalando-se na Alemanha, inscreveu-se na Escola de Artes Aplicadas de
Berlim e, em seguida, na Academia de Belas Artes. Em 1910, mudou-se
para Dresden e passou a frequentar a Academia de Belas Artes da cidade?.
No final de 1912, embarcou para o Brasil, a convite de sua irma Luba que,
com mais dois irmaos do pintor, ja vivia no pais. Com a intencdo inicial de
fixar-se no pafs (Mattos, 2000), o artista acabou permanecendo aqui por
apenas oito meses, antes de retornar a Dresden.

Na época, uma pequena comunidade judaica ja existia em Sao Paulo,
cidade para onde se dirigiu o pintor. Esta era majoritariamente formada por
judeus do leste europeu que, como os Segall, tinham o idiche como lingua
comum, em um universo marcado pelo multilinguismo (russo, ucraniano,
polonés etc.). Os membros do grupo eram, em geral, pequenos artesaos e
comerciantes, muitos dos quais ambulantes. Distinguindo-se da maioria,
os Segall, junto com outras poucas familias, compunham entao a elite da
comunidade. Luba Segall, em particular, era casada com um membro da
familia Klabin, de industriais j& estabelecidos no ramo do papel, quando da
chegada do jovem Lasar. Intelectualizados e sensiveis ao mundo das artes,
os membros desse pequeno nicleo estavam inseridos em redes sociais nao
exclusivamente judaicas, fato digno de nota.

Ao que tudo indica, o pintor ndo apreciou suficientemente sua estada
na entdo provinciana Sao Paulo, para prosseguir em seu projeto migratério
inicial. De fato, a cidade nao contava, na época, com um mercado de artes
estruturado, ndo dispondo de galerias nem de museus; dependia-se do
gosto e do interesse de colecionadores ainda pouco numerosos e, no mais
das vezes, reticentes as novas tendéncias artisticas. Apesar disso, gragas as

2 As informagbes biograficas sobre Lasar Segall apresentadas a seguir foram tiradas de Beccari
(1984) e Mattos (1997, 2000, 2007).
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redes de conhecimento mobilizadas por sua irma, em meio as elites locais,
o pintor fez conferéncias, expds e vendeu quadros. Luba introduziu Lasar
ao mecenas e colecionador José de Freitas Valle, proprietario da Villa Kyrial,
ponto chave da vida mundana e cultural na Sao Paulo da Belle Epoque.
Freitas Valle ndo somente financiou a exposicao paulistana de Segall, como
adquiriu trés obras do artista: “Sem recursos”, “Auto-retrato” e “Menino
da Suiga Saxonica” (ou “Tipos holandeses (c)”). No total, gragas as redes
mobilizadas, o artista vendeu, nas duas exposicdes feitas em 1913, em Sao
Paulo e em Campinas, 21 obras (Beccari, 1984).

Mas voltemos um pouco atrds. Antes dessa primeira viagem ao Brasil,
Segall estudara na Academia de Dresden de dezembro de 1910 até margo de
1912. A partir dessa data, “trancou sua matricula” de modo quase continuo
até o outono (europeu) de 19143. Foi entdo que, com o inicio da guerra,
viu-se privado do direito de frequentar a instituicao, por ser cidadao russo,
“inimigo da nagao alema” (Mattos, 2000, p. 33). Contrariamente a outros
artistas russos que também viviam na Alemanha, Segall nao foi confinado
na cidade de Meissen: com a ajuda de um professor da Academia, obteve
uma autorizagdo que lhe permitiu permanecer em Dresden (Mattos, 2000;
Beccari, 1984). Mesmo assim, sem poder frequentar a Academia e dispor,
como antes, de um atelié para trabalhar, seus horizontes se estreitaram,
enfrentando um periodo dificil, inclusive financeiramente.

No contexto da guerra, os artistas judeus russos, como Segall e seus
amigos, eram pré-alemaes. Apesar de terem sido tratados com desconfianga,
e confinados, ndo representavam qualquer ameaca politica ao pafs que
os acolhia. De fato, o Império Russo era, na época, palco de violentas
perseguicoes antissemitas, o que eliminava qualquer possibilidade de
identificagdo desses imigrantes com seu pais natal. A Alemanha, por sua vez,
dentre os grandes paises europeus, era aquele em que os judeus viviam sob
maior tolerancia: a Franga era entdo o pafs do caso Dreyfus, ao passo que a

3 Segundo Mattos (2000), que reviu a cronologia geralmente aceita para esse periodo da
formagao do pintor (narrada por ele préprio em suas memérias), Segall teria frequentado a
Academia durante alguns meses, em 1914, durante os quais disp6s da vantagem de ter um
atelié para trabalhar e de “liberdade artistica”.
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Inglaterra impusera, ja em 1900, estritas limitacdes a imigragao judaica (Elon,
2002). Esse contexto favoravel ndo significava, contudo, que os judeus alemaes
gozassem de uma cidadania plena em seu pais. Nesse sentido, o grupo de
artistas ndo recebeu com entusiasmo o aumento do fluxo de judeus vindo do
Império Russo, temendo serem identificados com os recém-chegados, mais
religiosos, falantes de idiche (que os alemaes abandonaram décadas antes,
em beneficio da lingua nacional) e cujos homens, com suas longas barbas,
diferenciavam-se dos demais cidaddos no espago publico (contrariamente
aos alemaes, que ja as tinham cortado ha muito). O resultado de vérias
décadas de integracao parecia ameagado por essa nova e numerosa presenga.
Uma das atitudes tomadas pelas liderangas judaicas alemas, frente a esse
novo fluxo, foi a de proporcionar ajuda e assisténcia aos recém-chegados
facilitando-lhes a reemigracdo em diregdo as Américas. Evitavam, assim,
uma presenga e uma visibilidade por demais importantes no espaco publico,
capazes de despertar o antissemitismo de seus compatriotas (Elon, 2002)*.

Nao temos como saber se esse importante movimento migratério e
as tensdes que podde ter gerado interessavam ou afetavam de algum modo
Segall, sendo tema de conversas e reflexdes com seus colegas e amigos do
mundo das artes. Esses compunham uma fragdo extremamente minoritaria
dos imigrantes fugindo dos pogroms que varriam a Zona de Residéncia judaica
demarcada no Império Russo; viviam uma experiéncia migratéria particular,
apesar do passaporte e da pertenca judaica comuns aos demais imigrantes.
Sabemos, porém, que Segall manteve-se sempre interessado pelos debates
e reflexdes envolvendo a construgdo de uma “arte judaica” (Mattos, 2007).

O isolamento e o aperto financeiro de Segall duraram do final de 1914
até meados de 1916, quando o pintor se instalou na casa do mecenas judeu
Victor Rubin, amigo de sua familia, que passou a ajuda-lo; foi na casa de
Rubin que tomou contato com os artistas de vanguarda da cidade, passando

4 Mais de dois milhdes de judeus deixaram o Império Russo entre 1880 e 1914,
majoritariamente em diregao aos Estados Unidos (Schpun, 2011). Nesse pais, os judeus
orientais também foram recebidos pelos judeus alemaes, que imigraram mais cedo, em
meados do século XIX, e dirigiam grande parte das associagdes judaicas na época. Como na
Alemanha, tal chegada nao foi festejada, tendo sido percebida como uma ameaga a uma
cidadania ainda fragil e incompleta (cf. Johnson, 2005).
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a incorporar elementos cubo-futuristas em sua obra (Mattos, 2000). Sob
a influéncia desse novo meio, sua obra sofreu uma grande transformagao
entre 1916 e 1918: simplificacdo geométrica das figuras, que se tornaram
mais esquematicas, recurso a abstragdo e valorizagao da superficie da tela,
em detrimento da perspectiva, que passou a evitar (Mattos, 2000). Sua
conversao ao expressionismo deu-se nesse perfodo.

Em 1918, com o fim da guerra, Segall péde viajar novamente para fora
da Alemanha, recuperando uma liberdade maior de movimentos. Voltou,
entdo, a Vilna para visitar a familia, ali permanecendo por quatro meses.
Na época, o movimento artistico pela arte nacional judaica ganhara forga,
por conta do influxo de liberdade que se seguiu a Revolugdo de 19175.
Em Vilna, Segall tomou contato com membros do movimento, entdo em
plena efervescéncia, e com seus avangos e reflexdes. Isso se deu em um
momento em que ja se encontrava plenamente integrado ao movimento
expressionista de Dresden.

Esse encontro causou “um grande impacto sobre a obra de Lasar Segal
(Mattos, 2007, p. 86): além de explorar de modo intenso temas judaicos

Ir/

naquilo que passou entdo a produzir, o artista transformou completamente
sua paleta, com a adogao de cores s6brias e a exploragao de tons e degradés
delas derivados (Mattos, 2007, p. 88). Com isso, Segall aderia a alguns dos
principios adotados pelos artistas engajados na construcao de uma arte

3 Os artistas russos comprometidos com o “Renascimento Judaico” aspiravam pela construgao
de uma arte nacional judaica. O movimento tomou forma no final do século XIX, periodo
marcado por um antissemitismo virulento no Império Russo. A busca de uma arte judaica
acompanhou a emancipagdo politica dos judeus e emergiu com forca no inicio do século
XX: em 1902, foi criado o Circulo dos Artistas Judeus e, em 1908, a Sociedade Histérica e
Etnogréfica Judaica, ambas em Sao Petersburgo. Esta dltima tinha como objetivo a busca de
documentagao sobre as praticas e o folclore judaico. Entre 1912 e 1914, ela promoveu uma
grande expedicdo através da Zona de Residéncia do Império, da qual participaram alguns
artistas que fotografaram e copiaram motivos presentes nas sinagogas e sepulturas; uma segunda
expedigdo ocorreu em 1916. Nesse ano, foi criada, ainda, a Sociedade para o Encorajamento
da Arte Judaica, que organizou uma exposicao de arte judaica. O vento de liberdade trazido
pela Revolugdo de Outubro deu maior visibilidade aos artistas judeus, promotores de outros
grupos, organizagoes e eventos em diversas cidades russas. Muitos deles, que compunham
uma geragao mais jovem, como Rybak, Lissitzky e Chagall, exploravam motivos judaicos
empregando uma linguagem moderna de vanguarda. Essa curta explosao de liberdade durou
até os primeiros anos da década de 1920, apagando-se em seguida (Le Foll, 2002).
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nacional judaica. De fato, em um artigo publicado em 1919 por dois nomes
particularmente envolvidos com o movimento, Issachar Ryback e Boris
Aronson, estes defendiam a ideia de que os artistas judeus, diferentemente
dos demais, russos, tendiam a privilegiar a superficie, em vez da profundidade
e do volume, e a valorizar as cores impuras e s6brias, a variagdo de tons, em
vez das cores puras®. Segall pintou, justamente naquele momento, quadros
de grande forga pictérica (como “Kaddish”, de 1918, “Eternos Caminhantes”,
de 1919, e “A Gestante”, de 1920), responsaveis por seu reconhecimento
em ambito nacional na Alemanha. Nestes, explorou as cores tidas como
“tipicamente judaicas”: violeta, ocre, cinza e ouro (Mattos, 2007, p. 89).

Paradoxalmente, o sucesso alemao de Segall deu-se, nesse imediato
pés-guerra, em um contexto de crescente nacionalismo, xenofobia e
antissemitismo no paifs, ao qual se acrescentava uma crise econémica
sem precedentes. A humilhagdo imposta a Alemanha pelo Tratado de
Versalhes trouxe, de fato, consequéncias gravissimas para a economia
— e para a situagdo dos judeus’. Na época, os expressionistas alemaes
adotavam posigdes politicas cada vez mais nacionalistas, opostas a postura
irredutivelmente cosmopolita defendida por Segall, barreira maior, alids, para
sua adesao ao movimento pela arte nacional judaica, que jamais integrou
completamente. Para ele, o caminho melhor para os artistas judeus seria

6 “Os caminhos da arte judaica”, publicado em idiche (“Di Wege fun der Jiddischer Malerei”)
na revista Oifgang. Cf. Mattos (2007, p. 87-8). Ver ainda, sobre outros aspectos desse texto
importante para a reflexdao do movimento em questao, Le Foll (2002).

7 Segundo Gershom Scholem (1991, p. 41-2), que deixou a Alemanha em 1923 (com 26
anos de idade), instalando-se na Palestina, “[a] esperanca [da parte dos judeus] de uma
emancipagao social que deveria seguir a emancipagao politica, concluida entre 1867 e
1870, e em parte a esperanga de diluir-se no seio do povo alemao [...] estavam em aberta
contradicdo com a experiéncia generalizada de um anti-semitismo em expansdo, uma
experiéncia a qual s6 era possivel escapar num plano meramente imaginario”. O autor traz
vérios exemplos para apoiar sua opinido de que os judeus alemaes teriam se recusado a
enfrentar uma situagdo que nao nasceu em 1933. Um deles é a declaragdo do respeitado
Werner Sombart, em 1912, de que “a equiparagao e a emancipagao dos judeus perante a
lei ndo deviam ser revogadas formalmente, s6 que os judeus, de livre e espontanea vontade,
nao deveriam fazer uso desses direitos, sobretudo na vida publica” (Id., p. 43). Em Munique,
onde Scholem viveu de 1919 a 1922, “presencilou] o surgimento do nacional-socialismo na
universidade. O ambiente na cidade era insuportdvel [...]. Mas era terrivel notar a cegueira
dos judeus que nao queriam saber de nada, ndo queriam enxergar nada” (Ibid., p. 151).
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o da integragdo a arte e a cultura ocidentais. O pintor acreditava, contudo
(como os artistas judeus envolvidos com o “Renascimento Judaico”), na
existéncia de uma “natureza” dos judeus — e dos artistas judeus — que,
sendo “naturalmente” introspectivos, encontravam-se mais proximos da arte
expressionista. Mas sempre em um sentido universalista e universalizante:
essa “natureza” dos judeus funcionava, a seu ver, como um facilitador para
a expressao universal buscada. Assim, contrdrio a qualquer particularismo
— alemao, judaico ou outro —, mantinha-se alheio a toda expressao ou
intencdo de cunho nacionalista, qualquer que fosse sua origem. Tudo isso
nao o poupou de ser identificado, na Alemanha, como artista judeu, russo,
oriental, bases de um sucesso que seguiu vias diversas daquelas as quais
aspirava. Como bem demonstrou Mattos (2000, p. 186), no momento em
que Segall se firmava enquanto expressionista alemao, a critica ja considerava
“a questao nacional um tema de importancia central, vendo em Segall
essencialmente um representante de outra nagao e ‘raga’ (russo e judeu)”®.

Durante todos aqueles anos, Segall permaneceu informado sobre a
situagdo brasileira, e particularmente paulistana, gracas a correspondéncia
trocada com a familia, e sobretudo com a irma Luba, que ja o recebera
em 1913. O pintor sabia, entdo, que a cidade estava mudando répida e
intensamente — e que o modernismo trouxera novidades ao mundo das
artes. Assim, vivendo em um contexto marcado, ao mesmo tempo, por
sua excelente recepgao critica na Alemanha e pela aguda crise financeira
que redundara no esgotamento do mercado de artes (para viver, contava
entdo com a ajuda financeira de Victor Rubin e da irma Luba), além do
forte nacionalismo e antissemitismo, Segall acabou repensando o Brasil
como alternativa de vida. E, no final de 1923, ap6s ter voltado a se instalar
em Berlim, deixou o pafs com sua esposa Margarete Quack, rumo a Sao
Paulo. Detinha, dessa vez, uma sélida bagagem enquanto artista plastico,
com nome ja reconhecido na Alemanha, o que se exprimia, inclusive, pela
presenca de obras suas em colegdes de museus do pafs. Isso ndo deixou de

8 Grifo da autora.
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chamar a atengao da fracdo das elites locais ligada aos artistas “modernos”,
avida de cosmopolitismo e de modernidade.

Desta feita, sua intengao era diametralmente oposta aquela da primeira
viagem, quando, apesar de ter pensado em se instalar definitivamente em Sao
Paulo, dera meia-volta. Em 1923, Segall planejava se afastar temporariamente
da Alemanha (Mattos, 2000). Tratava-se, assim, de um investimento visando,
pelo deslocamento migratério, alavancar provisoriamente sua carreira além
do Equador.

O dispositivo é digno de nota em termos de praticas migratdrias: Segall
buscava algar-se na carreira artistica gragas a um investimento de deslocamento
internacional, evitando o estancamento. Tal estratégia de reconversao era,
no fundo, bastante corrente, e ndo exclusivamente entre artistas: assim
agindo, os atores sociais procuravam ganhar trunfos profissionais no exterior
esperando superar, em seguida, obstaculos enfrentados localmente. No
que toca ao periodo das grandes migracoes transatlanticas, Schniedewind
(1993) descreveu essa pratica entre os numerosos empregados do comércio
de Bremen, que foi, juntamente com a cidade satélite de Bremerhaven,
o principal porto de emigracao na Alemanha do século XIX. O paralelo
é pertinente quando pensamos, para a virada dos séculos XIX-XX, no
intenso movimento migratério de artistas através do Atlantico, rumo a
Europa, e dentro do continente europeu. Com efeito, os artistas exploraram
intensivamente tal estratégia, em viagens, mais ou menos longas e repetidas,
de formagdo, e em percursos migratérios que seguiram tragados os mais
variados, em espagos e periodos também amplos e diversos. Nesse exercicio
de transnacionalismo, investiram, simultaneamente ou consecutivamente,
em mais de um espacgo. Usufruiram, assim, dos recursos disponiveis, nem
sempre acessiveis sem essa experiéncia, e fizeram-nos frutificar alhures.

Segall deixou a Alemanha com a reputagdo em alta, apesar das
dificuldades materiais enfrentadas. No seu caso, a migragao nao significou,
contudo, a perda do prestigio acumulado no pais de origem; o trajeto de
seu deslocamento, da Europa para o Brasil, era-lhe, enquanto artista ja
maduro, vantajoso. Assim, sua recepgao no Brasil recolocou os ponteiros
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no lugar: aportando aqui como um artista completo, ocupou sem demora
uma posicao de destaque e lideranga no meio que o recebia. Para além da
reputada qualidade de sua pintura e das facilidades advindas das redes de
relagoes disponibilizadas por sua irma, a bagagem profissional acumulada
na Europa trouxe-lhe, em um pafs que tradicionalmente valoriza o novo
e o de fora, vantagens imediatas (Sorj, 1997).

Entretanto, experiéncias migratorias trazem sempre desafios desconhecidos.
A troca de contextos socioeconomicos, politicos e artistico-culturais apresenta
obrigatoriamente uma dose ndo desprezivel de incertezas e imprevistos. E
Segall ndo foi poupado disso: em 1924, poucos meses apés sua chegada, o
pintor separou-se de Margarete, que retornou sozinha a Alemanha. Ele, entéo,
casou-se (religiosamente) com Jenny Klabin, cunhada de sua irma Luba. Nao
é raro, com efeito, que projetos migratérios inicialmente pensados como
“temporarios” (ou “definitivos”) sejam em seguida reavaliados e transformados
diante da realidade encontrada no pais de destino — o que embaralha e
derruba categorias classificatérias, tornando os percursos mais complexos.

Nos anos seguintes, apesar do enraizamento local que o novo casamento
sinalizava, o irrequieto Segall seguiu movendo-se entre o Brasil e a Europa.
Em 1926, voltou — temporariamente — a Alemanha, para cuidar do divércio
com Margarete. Expos, entdo, em Berlim e em Dresden, além de obras
mais antigas, as primeiras produgdes da sua fase brasileira®. De volta ao

 Em Berlim, de um total de 54 6leos sobre tela expostos, 16 datavam de 1924-26, tendo
sido pintados no Brasil: “Homem Velho” (1924), “Encontro” (1924), “Dama no Café”
(1924, obra desaparecida), “Mulata com Crianga” (1924), “Menino com Lagartixa” (1924),
“Cega com violao” (1924), “Natureza Morta” (1924), “Marinheiro Negro” (1924, obra
desaparecida), “Mulato 1” (1924), “Casal de Negros Brasileiros” (1925), “Judeu Sentado”
(1925), “Paisagem Brasileira” (1925, identificagdo provavel), “Judeu Orando” (1925),
“Morro Vermelho” (1926), “Gestante 1l1” (1926, retrato da esposa Jenny entdo gravida) e
“Pensao Nenette” (1926, obra que o pintor “apagou”, pintando na mesma tela, em 1956,
“Rua de Erradias 1”). Das oito aquarelas expostas, uma fora pintada em 1924: “Esbogo de
Retrato. R. B.” (provavelmente a obra “Rebeca”, um retrato de Rebeca Bessel). As 64 obras
gréficas expostas foram realizadas antes de 1924, ainda na Alemanha (Cf. Schmidt; Segall,
1926). Em Dresden, a exposicio compreendeu menos obras. Dentre aquelas realizadas
no Brasil, o artista escolheu parte dos 6leos sobre tela indicados acima: “Encontro” (1924),
“Dama no Café” (1924), “Mulata com Crianga” (1924), “Natureza Morta” (1924), “Mulato 1"
(1924), “Casal de Negros Brasileiros” (1925), “Judeu Sentado” (1925), “Paisagem Brasileira”
(1925, identificagdo provavel), “Morro Vermelho” (1926), “Gestante IlI” (1926) e “Pensdo
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Brasil, ndo se demorou muito no pais: ja naturalizado, partiu novamente
para a Europa, em 1928, dessa vez para Paris, onde tentou se reintegrar
de modo mais duradouro ao meio artistico europeu®.

Naqueles anos, vale dizer, ainda que os fluxos migratérios de europeus
em direcdo ao Brasil tivessem diminuido muito, a Europa ainda era um
continente de emigragao e o Brasil, de imigragdo'. Os deslocamentos no
sentido contrario, como os de Segall, constituem uma especificidade dos
deslocamentos de artistas. A Europa, e Paris em particular, atrafa artistas
em viagens de formagdo, mas também imigrantes que ali se instalavam,
integrando a cosmopolita geragdo da chamada “Escola de Paris”.

Na capital francesa, Segall pode explorar, além das suas préprias, as
redes de conhecimentos criadas e desenvolvidas por seus novos amigos
brasileiros, principalmente Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade,
membros das elites artisticas e culturais em meio as quais se inserira de
modo extremamente rapido. Contatou efetivamente Blaise Cendrars e
o marchand e galerista Léonce Rosenberg, ambos conhecidos do casal
modernista. Porém, diferentemente de Tarsila do Amaral, que, em Paris,
frequentou ateliés de mestres e se formou enquanto pintora “moderna’,
esse deslocamento de Segall ndo tinha nada de uma viagem de formagao;
o artista ja dispunha, na época, de vasta produgao e reconhecimento. De
fato, ele podia valer-se, ao se apresentar, de uma produgao artistica que,
com sélidas bases expressionistas, tratara também, a partir de 1924, motivos

Nenette” (1926) Cf. carta de Lasar Segall ao Sr. Probst (Dresden), manuscrito em alemao
(colegao Museu Lasar Segall). Nessa carta, Segall pede a seu correspondente que, depois da
exposigao, envie trés dessas obras para Stuttgart, onde deveria expd-las também. Nao existe
registro da existéncia dessa Gltima exposicdo, que pode nao ter acontecido. Agradeco a
Pierina Camargo e Daniel Rincon Caires do Setor de Pesquisa do Museu Lasar Segall que me
receberam e identificaram para mim as obras listadas aqui. Daniel Caires traduziu os titulos
do alemdo, indicando aqueles pelos quais as obras sdo conhecidas hoje; traduziu também a
carta de Segall a Probst, com instrugdes sobre as obras enviadas a Dresden.

1 As importantes reformas as quais submeteu seu apartamento de Montparnasse, onde
instalou um atelié em duplex, desvelam essa intengao (cf. cartas de Lasar Segall a seu agente
imobilidrio e & empresa encarregada das reformas, acervo do Arquivo Lasar Segall). Vale
notar aqui que sua nova situagao financeira, trazida pelo segundo casamento, contrastava
com as dificuldades enfrentadas na Alemanha antes de 1923.

1 O pafs vivia, entao, o periodo mais frutuoso quanto as entradas de japoneses (1926-1934).
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e cores tropicais. E valeu-se, nessa volta a Europa, de suas experiéncias
migratérias anteriores: com a nova produgdo brasileira, operou uma espécie
de restituicao europeia da passagem pelos tropicos. Tratava-se, de certo
modo, de um retorno as origens, pois o artista nao se limitou aos contatos
franceses dos amigos brasileiros, muito pelo contrario. Em 1930, por
exemplo, recebeu em Paris o diretor do Museu de Breslau, Erich Wiese,
que adquiriu gravuras com motivos brasileiros para a colecao do museu™.

Entretanto, seja porque o pintor nao encontrou em Paris as
possibilidades almejadas de integracdo ao meio artistico francés e, mais
geralmente, europeu, seja porque os vinculos familiares no Brasil tomaram
a dianteira, ou por um misto de ambos, a familia atravessou novamente
o Atlantico, retornando aos trépicos em 1932, depois de quase quatro
anos de auséncia. Os deslocamentos de Segall, até ali tdo frequentes,
tornar-se-iam doravante raros: o contexto europeu estava perto de se
transformar radicalmente; para um artista judeu, viver no Brasil, ganharia
entdo vantagens consideraveis.

Um artista “universal” na rota transatlantica

A longa passagem de Segall por Paris, apesar de pouco (ou nunca)
estudada, deixou vestigios significativos. Em 1931, ele exp6s na galeria

2 Nao é possivel identificar exatamente quais foram as obras compradas nessa ocasido.
De um lado, os registros de Segall se interromperam justamente no momento em que
essa aquisicdo seria anotada (a Gltima inscricao feita pelo pintor limitou-se a mencao
“Besitz Museum Breslau”, sem outra precisdo). De outro lado, os nazistas confiscaram um
némero importante de suas obras, em varios museus do pais (58, segundo registros atuais,
majoritariamente gravuras). Muitas delas ainda se encontram sem paradeiro conhecido,
algumas sem identificagdo precisa e somente duas foram restituidas aos museus de origem.
Cartas de Erich Wiese a Lasar Segall, datadas de 1930-31, indicam que Wiese efetivamente
visitou Segall em Paris e comprou gravuras para o museu, mas ndao ha mengao aos titulos
das obras adquiridas. Daniel Rincon Caires identificou 19 obras do artista que faziam parte
da colegdo do Museu de Breslau e foram confiscadas pelos nazistas no contexto da “Acao
contra a Arte Degenerada”. Agradeco a Daniel Rincon Caires que me comunicou esse
levantamento e uma parte de sua dissertagdo de mestrado em curso, com referéncias as
cartas de Wiese ao pintor (acervo do Arquivo Lasar Segall). Cf. Caires (2018).
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Vignon' e o critico Waldemar George™ dedicou-lhe uma monografia muito
elogiosa (George, 1931). Ele parecia conferir uma grande importancia ao
artista: “[e]sta € a historia de um pintor cuja obra resume todas as tribulagoes
da arte contemporanea” (George, 1931, p. 7; tradugbes minhas). E langou
um olhar ao mesmo tempo original e perspicaz sobre essa primeira produgao
brasileira de Segall:

[...] Na sua chegada ao Brasil o artista é atraido pelo carater exético do pafs.
Ele poe em relevo seu aspecto pitoresco. Ele o ilustra. [...] Ele ndo despreza
nem a charge, nem a caricatura.

[...] Uma paleta simplificada. [...] A paz reina nessas obras. Uma cadéncia calma
e grave convém aos seres felizes que se movem nas telas de Segall. De inicio,
um toque de ironia se mescla as interpretagdes que o pintor produz da América
do Sul. Antes de compreender e de aprender a amar este estranho continente,
ele o examina com curiosidade. Parece que ele se diverte. [...] Esta arte, ao
mesmo tempo ingénua [naive], convencional e tdo cheia de imprevistos, age
sobre nés como uma fonte de juventude. O préprio artista sai rejuvenescido
deste convite. O contato da terra e o contato dos homens que falam com seus
corpos o regenera, o liberta, o transforma (George, 1931, p. 14-7).

Apbs chegar ao Brasil, em 1924, Segall substituiu imediatamente a
paleta alema, que explorava tons de ocre, cinza e violeta e o trabalho com
os dégradés, por cores puras e contrastantes, evocando uma luminosidade
tropical. Os motivos também mudaram, com a introdugao em profusao
da vegetagdo tropical e das personagens negras, protagonistas de boa
parte das obras da época — inclusive de autorretratos em que o pintor
representa a si mesmo como negro, radicalizando a poesia encontrada
na nova terra.

13 A galeria pertencia a colecionadora Marie Cuttoli (1879-1973), préxima de vdrios artistas
da “Escola de Paris”, mas também, entre outros, de Fernand Léger, com quem Tarsila do
Amaral estudara. O catédlogo da exposigao foi prefaciado por Paul Fierens.

4 Jerzy Waldemar Jarocinski, conhecido como Waldemar George (1893-1970), nasceu
em Lodz, na Polonia, em uma familia judia. Instalando-se na Franga, em 1911, tornou-se
rapidamente um dos criticos de arte mais influentes do entre guerras, tendo seu nome ligado
a “Escola de Paris”, da qual foi um dos promotores (Chevrefils Desbiolles, 2008).
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As representagdes de rostos e corpos africanos eram-lhe familiares
gracas a valorizacao da arte africana na Alemanha do inicio do século XX.
Alguns livros de sua biblioteca demonstram seu interesse pela estatudria
africana, que também estava presente nas colegcdes de museus alemaes que
ele pode visitar antes da partida para o Brasil. Em muitos dos seus quadros
e gravuras, os rostos das personagens negras lembram diretamente essa
estatudria (D’Alessandro, 2000). Apesar desse filtro pictérico forte advindo
da Alemanha, no Brasil, gragas as suas novas relagbes, Segall viu negros,
antigos escravos e seus descendentes, modelos vivos que, mesclando-se a
bagagem europeia, passaram (também) a compor seu arsenal imagético.
Vale lembrar que tais representagoes nao eram, de modo algum, correntes
no Brasil. Em 1923, ao pintar “A Negra”, em Paris, Tarsila do Amaral reagia
— e integrava-se — a onda primitivista francesa, aderindo a valorizagao local
desses motivos que no Brasil eram desprezados. A obra foi exposta na
cidade-luz, em 1926, sem ter tido repercussao imediata no Brasil. Nesse
sentido, a profusdo de representagdes com negros em meio a vegetacao
tropical, assinadas por Segall entre 1924 e 1927, distingue-se claramente
da producdo artistica brasileira do momento.

Ao escrever sobre essa produgdo de Segall, o critico Waldemar George
nao conhecia o tecido social no qual o pintor passou a circular desde que
se instalou no Brasil, limitando-se a imaginar o que ali existia. Para tal, ele
dispunha de duas fontes principais. Em primeiro lugar, do imaginario que
carregava sobre os trépicos, provavelmente muito préximo daquele do
préprio pintor antes de seus deslocamentos transatlanticos. Além disso,
nutria-se dos préprios quadros de Segall, visto como um tradutor sensivel
desse “estranho continente” onde, acreditava, os homens “fala[valm
com seus corpos”. Para o critico, apesar do cardter “pitoresco” das obras
produzidas, nesse encontro entre Segall e os tropicos, ele seguia mestre,
possuidor das ferramentas que lhe permitiam manter a distancia que a
“ironia” exige para se manifestar. Foi, alids, com essa ideia que concluiu
sua monografia, resgatando definitivamente o pintor:
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Segall chega na Franga com a plena posse de suas capacidades plasticas. Ele
ainda carrega consigo as marcas da América. Todos os perfumes do Atlantico
Sul planam sobre suas obras de uma secura sensual. Seus modelos sao seres
elementares e belos. [...]

O que sobraré na Franca deste sonho exético? [...]

[Segall] s6 pode contaminar a Europa, asiatiza-la, corrompe-la, seduzi-la apés
ter bebido em suas fontes. Assim, é pela Europa que um dia ele chegard a
este conhecimento intimo do mundo e de si mesmo, este senso do equilibrio
e das justas proporgoes, este contato direto com a vida, que asseguraram
a arte europeia sua vitalidade e sua continuidade. Segall ndo é um pintor
vencido que volta ao seu lugar depois de uma rapida escapada [...]. A vitéria
que ele conquista sobre si mesmo é uma vitéria moral por conta da Europa,
que representa nao uma parte do mundo, mas um estado de civilizagao.
Lasar Segall atinge esse estado apds de ter cumprido um longo périplo. Ele
sacrifica todo provincialismo, todo judaismo, todo americanismo as normas
europeias, [...] as Gnicas que constituem uma garantia de universalidade
(George, 1931, p. 18-9).

J& antes de Waldemar George, as consequéncias artisticas dos
deslocamentos migratérios que marcaram o itinerario de Segall foram
sublinhadas por outros criticos. Se George escreveu um texto significativo
sobre o pintor, em um momento ndo menos significativo de sua carreira,
e fora do eixo alemao, no qual era mais conhecido, outros seguiram sua
obra de modo duradouro, como o fez, do Brasil, Mario de Andrade (1893-
1945), nome-chave para a recepgao do artista em Sao Paulo e no Brasil.

Diferentemente da maioria dos modernistas, Andrade nao privilegiava
a Franca no contexto artistico internacional, sentindo-se particularmente
atraido pelas vanguardas alemas. Conhecia bem o expressionismo,
movimento pelo qual nutria verdadeira simpatia. Examinando sua biblioteca,
Telé Porto Ancona Lopez (Lopez, 1991) encontrou nao somente vestigios
de seu aprendizado do alemao, ja em finais da década de 1910, mas
também obras de autores expressionistas, em edi¢des datadas de 1918
a 1922, além de revistas de arte alemas cobrindo sobretudo os anos de
1920. Sobre essa aproximagao, Lopez (1991, p. 37) afirmou: “Temendo
o francesismo, aproximou-se dos alemaes e descobriu uma cultura nova

Sociologias, Porto Alegre, ano 20, n. 49, set-dez 2018, p. 230-257



246 Mbnica Raisa Schpun

para ele, procurando entendé-la [...]. Leu, estudou muito. Revelou aos
brasileiros a arte e a literatura alemas contemporaneas [...]"”. Seu interesse
pela cultura alema despontou, também, em diversos momentos de sua
obra, em pinceladas muitas vezes discretas. Em 1926, o escritor publicou
uma antologia de poemas intitulada Losango cdqui ou afetos militares de
mistura com os porqués de eu saber alemdo (escrita em 1922-24). Para seu
Macunaima, o conhecimento da lingua alema foi capital, permitindo-lhe o
estudo das lendas que estdo na base da obra, repertoriadas por Theodor
Koch-Griinberg. Enfim, no momento da chegada de Segall ao Brasil, Mario
de Andrade trabalhava em Amar, verbo intransitivo, titulo no qual esse
filo-germanismo faz-se mais presente. Lopez, que qualificou a obra de
“romance expressionista”, sublinhou tal trago no ensaio citado. Na trama
reina, como protagonista, uma governanta alema. Surpreendentemente,
dada a riqueza de detalhes de seu texto, Lopez ndo fez qualquer mengao
ao encontro entre o escritor e o pintor expressionista que, de viajante,
tornara-se imigrante. Trata-se de acontecimento marcante nao somente
quanto a simpatia de Andrade pela Alemanha, como para suas pesquisas
de renovagao artistica. A presenga de Lasar Segall em Sao Paulo a partir de
1924 foi, sem sombra de ddvidas, um presente para Mario de Andrade.
Fato digno de nota, o primeiro artigo que este dedicou a Segall data de
janeiro de 1924, imediatamente ap6s o desembarque do pintor. O critico
explicitou entdo seu interesse e conhecimento prévio da obra do artista:

H& muito que eu seguia nas revistas e jornais esse interessantissimo artista
que é Lasar Segall, russo. Acompanhara-lhe mesmo a evolugao, do quase
impressionismo (época de que Freitas Valle tem nas suas colegoes excelente
exemplar) até os Gltimos trabalhos [...] (Andrade, 1924).

Nos anos seguintes, Mario de Andrade acompanhou de perto as
transformagdes pelas quais passou o trabalho do artista, a medida que
evolufa, paralelamente, sua prépria reflexao literaria e critica. Assim, em
um texto de 1925, refletiu ao mesmo tempo sobre o papel de Segall na
cena artistica local, e o do Brasil em sua pintura. Foi af que este duplo
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encontro — entre o pintor e o critico de arte, entre o pintor e seu novo pais
de imigragao — ganhou em densidade:

A profundeza concentradamente apaixonada e a dramaticidade humana das
obras dele, veio contrastar violentamente com a alegria um pouco superficial e a
vivacidade por demais analitica da nossa aristocracia espiritual tradicionalmente
educada (e me parece que excessivamente) nas ideias e tendéncias da Europa
Latina. [...] Nao seria muito exagerado afirmar que foi gragas a Lasar Segall
que muitos dentre nés, latinos, tornamos a encontrar a nossa ingenuidade
(Andrade, 1924).

Mas o Brasil também teria trazido muito ao pintor:

Por outro lado o contato com a terra solar do Brasil e com a nossa alegria,
provocou em Lasar Segall um novo periodo de evolugao que se caracteriza
pela alegria da cor. [...] Lasar Segall evolucionou estupendamente nestes
Gltimos tempos. Na sua obra tao tragica [...] essa tragicidade era provocada
principalmente pela deformagao pléstica dos corpos [...] e pelo sombrio um
pouco facil do colorido. Ora, nas suas obras recentes [...] essas tendéncias
evolucionaram e essa cor sombria desapareceu. [...] é toda uma paleta nova
de cores claras e comodas que ele emprega. Sem nunca abandonar o essencial
expressivo no qual suavemente agora transparece a mesquinhez da condicao
humana na terra, ele pds ao lado da dor a alegria. Nao como um contraste,
porém, como uma fuséo (Andrade, 1925 apud Miller, 1982, p. 23-4).

Como Waldemar George, Mario de Andrade traduziu o deslocamento
do pintor da Alemanha para o Brasil pela passagem do tragico a alegria,
expressa nas cores vibrantes e nos corpos retratados. Porém, contrariamente
a George, Andrade viu no encontro de Segall com o Brasil uma sintese
(aqui, entre dor e alegria), sem qualquer ironia ou, ainda menos, curiosidade
divertida. Ao contrario: o que emergiu, aos olhos do critico brasileiro,
foi a “mesquinhez da condigdo humana” que, se ndo apagou, depurou,
suavizou a “tragicidade” anterior. Para Mario de Andrade, ndo havia
qualquer sacrificio de tudo pela Europa. Tratava-se mesmo do oposto: a
transformagdo da obra de Segall tirava seu sentido da sua imersao completa
no Brasil, fato impensavel para George. Europeu convicto, este ndo tinha no
horizonte, como seu colega brasileiro de profissao, a injungdo nacionalista
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do modernismo, aqui projetada sobre Segall, capaz de presentear brasileiros
—ou “latinos” — com sua prépria “ingenuidade” esquecida.

“Redencao pelo Sul”

O entusiasmo pelo exdtico amainou gradualmente em Segall, a partir
do final dos anos 1920, quando estava em Paris, ja dispondo de recuo
espacial e temporal em relacdo a sua chegada ao Brasil. A paleta escureceu
novamente, tornou-se mais suave, inclusive para tratar motivos brasileiros.

Tanto George quanto Andrade falaram desse retorno do pintor a Europa.
Para o Gltimo, que seguia nisso a critica alema do imediato p6s-Primeira
Guerra, a esséncia irredutivelmente judaica de Segall, com o espiritualismo
que lhe parecia préprio, estava na base da mudanga acontecida durante
sua fase parisiense: tratava-se, a seus olhos, de uma volta as origens.

No entanto, tal retorno ndo apagara a experiéncia brasileira, definitivamente
enraizada na obra do artista. Pois o Brasil foi, para Mario de Andrade, o lugar
onde Segall “descobriu a verdade”; ele pode, a partir dai, “humanizar suas
criaturas” (Andrade, 1933)". A volta as origens, por seu lado, traduziu-se, nessa
evolugao, pelo abandono definitivo da tristeza em beneficio ndo da alegria,
que lhe era complementar, mas sim de uma paz, de uma nova suavidade,
que o escritor identificou na producao parisiense do artista:

Si a cor se despoja daquella exterioridade luminosa da fase brasileira, os cinzas,
os terras adquirem compensadoramente uma variedade, uma profundeza,
uma riqueza de tons apaixonada. Se esta em pleno extase. E si as figuras se
conservam intensamente vivendo, ndo lhes succederd mais qualquer asperidade
ou tristeza, calmas, “nem alegres nem tristes” (Andrade, 1933).

George também meditou sobre a maturidade do artista, que ele via
alcancar a “universalidade” com a qual Andrade sonhava tdo profundamente.
S6 que para George, como vimos, a chave encontrava-se na Europa, e

15 Artigo publicado por ocasido de exposigao coletiva promovida pela Sociedade Pré-Arte
Moderna (SPAM), que Segall passou a dirigir logo apés sua volta ao Brasil. Autor do prefacio
do catélogo, Mério de Andrade sentiu a necessidade de escrever outro texto, exclusivamente
dedicado ao artista.
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ndo no Brasil: as “normas europeias [seriam] as Unicas [...] garantia[s] de
universalidade” (George, 1931, p. 19). A aspiragdo primeira de Segall, de
conquistar uma expressao artistica universal, para a qual sua “natureza” de
judeu seria um facilitador, apareceu, na pena de cada um dos dois criticos,
conjugada segundo seus préprios horizontes, segundo o lugar respectivo
de suas falas, cruzando diferentemente o périplo do artista.

Isso dito, a longa estadia em Paris teve um significado nada desprezivel
no percurso pessoal e profissional do pintor: entre volta a Europa, recuo
em relagdo ao entusiasmo pelos trépicos e Gltimo longo deslocamento
transatlantico, que precedeu de perto a ascensdo do nazismo e o exilio
definitivo no Brasil. Sem contar o surgimento de novos motivos pictéricos,
como veremos, conectados com esse ponto de nao retorno.

Assim, se em Paris Segall continuou a trabalhar com motivos brasileiros,
como na série “Mangue”, retratando essa zona de prostituicdo carioca que
conhecera antes, com personagens negras, em que a influéncia da estatudria
africana também se fez sentir, outras tematicas, menos “brasileiras”, passaram
a ocupar suas maos. E o caso da série “Emigrantes”. Aqui, Segall passou a
representar a travessia do Atlantico de navio, com personagens que poderiam
bem ser os judeus russos que viu chegar na Alemanha anos antes, ou voltar a
partir em seguida, em direcdo as Américas. O tema estava em pauta nessa virada
dos anos de 1920-30 e a volta a Europa reaproximou o pintor dessa realidade.

Nos anos 1939-41, vivendo em Sao Paulo, o tema da travessia maritima
dos imigrantes fechar-se-ia com o grandioso “Navio de Emigrantes”.
Ironicamente, foram esses, de fato, os Gltimos anos em que os judeus
europeus em fuga conseguiram deixar o Reich, e a Europa ocupada, e
atravessar o Atlantico em busca de refligio. Nao somente a guerra no
Atlantico tornou as travessias perigosas e cada vez mais raras, mas a politica
nazista de promover uma Europa livre de judeus empurrando-os a partir foi
substituida, em outubro de 1941, pela politica genocida e o fechamento das
fronteiras para os judeus. Os “emigrantes” de Segall, nas gravuras executadas
em Paris, ou no grande éleo em trés painéis justapostos, assemelhavam-se
tanto aos emigrantes que pdde ter observado anteriormente na Alemanha,
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quanto a esses refugiados que, de seu refligio brasileiro, a partir de 1932,
passou a imaginar, com a progressiva degradacdo da situagao europeia.
Contudo, como ele mesmo afirmou, ndo se tratava de “documento”, mas de
“simbolo” (Jurandir, 1943). O que alarga ainda mais os horizontes, abarcando
outros povos, outras travessias, outras migragoes que o artista viu, viveu
e representou, em testemunho de seu tempo. Pois o que teria marcado
com mais forca a Europa e as Américas da virada dos séculos XIX-XX do
que as migragdes transatlanticas magnificadas por Segall em vida e obra?

A partida de Segall para o Brasil impediu Waldemar George de continuar
a seguir seu trabalho. Mas, em 1938, o pintor representou o Brasil no
Congresso Internacional de Artistas Independentes em Paris, e a galeria
parisiense Renou et Colle dedicou-lhe uma exposicao individual. Nessa
ocasido, o historiador e critico de arte Paulo Fierens (1895-1957), que ja
havia prefaciado o catalogo de sua primeira exposicdo em Paris, escreveu
uma monografia sobre o pintor na qual, entre outras coisas, afirmou:
“[Segall] nada sacrificou ao pitoresco” (Fierens, 1938, p. 8)™.

Com o recuo que o tempo lhe dera, Mério de Andrade p6de discordar.
Em 1943, por ocasido da grande retrospectiva de Segall no Ministério
da Educacao, o escritor debrucou-se novamente sobre a obra do artista,
retracando os caminhos percorridos até sua produgao mais recente. E citou
Fierens, para marcar seu desacordo. Se nao citou diretamente George,
distanciou-se dele também, indicando como o pintor, chegando ao Brasil,
teria perdido o controle da situagao diante dos apelos do exotismo:

O momento mais curioso da experiéncia artistica de Lasar Segall foi a aventura
brasileira. Nao ha divida que a participagao do Brasil na obra do pintor é de
importancia grande. Direi mesmo que decisoria, pois ainda foi auscultando
a vida brasileira (a fase paisagistica de Campos do Jordao) que Lasar Segall
pode melhormente definir e exercitar a sua qualidade plastica e alcangar a
plenitude da fase atual. Mas na realidade o encontro do pintor com a terra do
Brasil, em 1923, foi um choque violento e desnorteador. A terra se mostrou
por demais cruel para com o Europeu que se entregara a ela, e como a fémea
do louva-a-deus devora o macho, pretendeu devora-lo também.

16 Este texto foi reproduzido em um ndimero especial da Revista Académica dedicado a Lasar
Segall (Rio de Janeiro, ano 10, n. 64, junho de 1944).
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Assim pensando, ndo posso concordar inteiramente com os intérpretes
de Lasar Segall que vém na evolugdo do artista um progresso ininterrupto,
um ritmo ascendente interior sem desfalecimento [...]. Talvez mesmo seja
um bocado fécil [...] afirmar [...] que, chegando ao Brasil e feito Brasileiro,
Lasar Segall “nada sacrificou ao pitoresco”. Assim compreende Paul Fierens,
e apenas nisso discordo dele [...]. Agora que os anos passaram, a distancia
revela outro sentido nos fatos. A minha interpretagdo é bem outra (Andrade,
1984, p. 35).

A descoberta das colinas de Campos do Jordao tornou-se, aqui, um
momento decisivo, marcando o arrefecimento dos excessos “pitorescos” dos
primeiros anos brasileiros. Segall deparou-se, em 1935, com essa estagao
de vilegiatura sofisticada, frequentada pelas elites paulistas, com seu clima
seco e suas florestas de coniferas. O artista se apaixonou pela localidade
e comegou a pintar paisagens com relevos arredondados, povoadas por
rebanhos, especialmente gado. A vegetagdo tropical luxuriante de dez
anos antes cedeu entdo lugar a esta, igualmente brasileira, mas bem menos
“tfpica”, na qual o artista, definitivamente fixado nos trépicos, encontrou
elementos perdidos de suas raizes europeias'’. Na tristeza silenciosa e talvez
resignada dos rebanhos de Campos do Jordao, Segall pode se reencontrar em
seu exilio tropical. Depois do arrefecimento das cores puras e contrastantes,
em beneficio de uma paleta menos vibrante, os motivos brasileiros que
o pintor elegera nos anos de 1920 — e que eram facilmente identificaveis
como “tropicais” na Europa, durante suas viagens e exposigdes na Alemanha
e na Franga — deram-se também por vencidos.

Nessas colinas suaves de Campos do Jordao, Mario de Andrade
identificou ndo somente o momento em que o artista teria atingido a
universalidade tdo procurada, mas também a universalidade oculta do

Brasil, que assim/enfim revelou.

17 “Esse lugar maravilhoso me lembra a Suica”. Carta (em aleméo) de Lasar Segall a Stefan
Zweig, 27 dez.1940 (acervo Arquivo Lasar Segall). Tradugdo em portugués: Schwartz et al.
(2008, p. 29).
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Do Brasil para o mundo, e volta

Apesar do desejo de Segall de instalar-se novamente na Europa e dos
elogios tecidos por Waldemar George e, na mesma linha, alguns anos depois,
por Paul Fierens, o artista voltou ao Brasil com a familia, e em boa hora. Se
jaem 1923, quando deixara a Alemanha, o nacionalismo crescente tomava
cada vez mais um tom xendéfobo e antissemita, sua decisdo de retornar
ao Brasil, em 1932, foi ainda mais providencial, ainda que as razdes que
embasaram sua decisao fossem bem outras.

A partir de meados dos anos 1930, quando as paisagens de Campos
do Jordao vieram substituir definitivamente motivos “pitorescos”, Segall
voltou novamente seus olhos para a Europa e retomou teméticas sociais,
especialmente o destino dos judeus. Ele entdo produziu quadros pungentes,
como “Pogrom” (1936-37) e, um pouco mais tarde, “Guerra” (1942), além
dos cadernos “Visoes de guerra” (1940-43), “Sobreviventes” (1946), “Exodo”
(1947, 1949), entre outros. Definitivamente instalado perto dos rebanhos
de Campos do Jordao, dessas colinas suaves, silenciosas e temperadas,
que o pintor estilizou cada vez mais, seu périplo terminou, mas os espagos
distantes nao cessaram de inspirar sua pintura, atravessada por suas migragbes
sucessivas. Sob o sol dessa periferia que se tornou para ele um exilio
tranquilo, sobre o qual descobriu segredos menos visiveis, menos evidentes,
o pintor de Vilna representou ndo somente o oceano atravessado por
migrantes e refugiados, mas também a terra firme e devastada do Velho
Continente tomado pela barbarie.

Definitivamente enraizado no Brasil, Segall foi logo esquecido na
Alemanha, onde 11 de suas obras fizeram parte, em 1937, da Exposigao
de Arte Degenerada organizada pelos nazistas em Munique. E tantas
outras, pertencentes as colegées de museus publicos aleméaes, foram
confiscadas, muitas delas permanecendo desaparecidas até hoje. Depois
da guerra, entre 1958 e 1962, uma exposicao retrospectiva de sua obra
circulou por vérias cidades europeias, incluindo a 29* Bienal de Veneza
(1958), e o Museu Nacional de Arte Moderna de Paris (1959). Falecendo
em 1957, Segall ndo as viu.
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Durante o percurso extremamente movimentado que tracei nessas
paginas, Segall viajou inlimeras vezes, por terra, dentro da Europa, e por
mar, através do Atlantico, carregando bagagens acumuladas em cada uma
das margens, para a outra. Emigrou temporaria e definitivamente, acabou
se refugiando. Nesse périplo, viu e retratou tantos outros deslocamentos,
especialmente de judeus, em um periodo de cerca de trés décadas, em
que essas migragoes foram massivas, provocadas por diversas formas de
perseguicao.

Contudo, em seu exilio brasileiro, Segall ndo se limitou a retratar os
dramas dos judeus europeus em busca de refdgio. Se aqui encontrou de
fato protegao, sua identidade judaica ndo deixou de fazer-se lembrar, entre
vida e arte. Ao voltar da Franca, em 1932, foi cofundador da Sociedade
Pr6-Arte Moderna (SPAM), cuja diregdo assumiu, organizando com energia
exposicoes, bailes e eventos. Mas sua lideranga foi veladamente questionada
e uma onda também velada de antissemitismo afastou-o, cerca de dois anos
mais tarde (Pinheiro Filho, 2000; Miceli, 2003). Segundo Miceli, “gentios e
judeus” teriam entrado em competigdo em relagdo aos elementos e indices
de prestigio e de riqueza os mais variados: propriedades, mulheres, obras de
arte, relagoes, entre outros (2003, p. 192-3). Mas a retirada do “grupo dos
judeus” (Pinheiro Filho, 2000, p. 15), liderado por Segall, indica, a meu ver,
uma desigualdade nesse embate, que precede e ultrapassa os parametros
medidores da competicdo evocada. O que nao se podia aceitar, no fundo,
é que o embate fosse uma disputa levada a cabo de igual para igual, que
“0 grupo dos judeus” e seu lider pudessem mensurar-se aos demais, e
mensuré-los. Veladas, e de “baixa voltagem” (Miceli, 2003, p. 193), tais
expressoes de antissemitismo nada tinham de excepcional, estavam, ao
contrario, no ar dos tempos. E diante do contexto internacional daqueles
anos, ndo havia de fato de que reclamar... Mas Segall, Warchavchik e outros
foram claramente colocados em seus lugares: a integracao desejada em
meio as elites artisticas e culturais locais tinha seus limites.

Uma década mais tarde, em 1943, no momento da grande exposicao
retrospectiva de Segall promovida pelo Ministério Capanema, uma nova
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onda de antissemitismo deflagrou-se, desta vez de modo nao velado, pela
imprensa. O investimento do Estado para essa grande exposicao, de um
artista “estrangeiro”, foi considerado ilegitimo. O contexto internacional
era outro: a perseguigdo aos judeus europeus ja era conhecida no pafs e o
Brasil encontrava-se em guerra ao lado dos Aliados, contra o nazifascismo.
Declaracoes abertas de antissemitismo ndo somente contradiziam o modo
habitualmente velado da expressao desse e de outros preconceitos no Brasil,
como feriam o patriotismo particularmente sensivel em contexto de guerra. Foi
assim que indmeras vozes se levantaram, também na imprensa, para defender
Lasar Segall, sua brasilidade, considerada inegavel, nacionalizando-o'.
As vozes dissidentes, minoritarias, foram caladas e a exposicao aconteceu,
honrando o pintor de Vilna e incorporando-o definitivamente ao patriménio
artistico do pafs. Ele aqui aportara em boa hora, para todos.

8 Dentre os nomes que assinaram artigos em sua defesa encontravam-se Jorge Amado
(O Imparcial, Salvador, 16 maio 1943), Vinicius de Moraes (A Manha, Rio de Janeiro, 2
jun.1943), José Lins do Rego (Folha da Noite, Rio de Janeiro, 19 jun.1943), entre outros.
Ver Miller (1982).
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