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A constituicao Simblica de um srtao negr:
estaticas racializadas na musica caipira
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Resumo

O fluxo de repertérios simbélicos presente ndao somente pelo deslocamento
de pessoas, mas também de signos (textos, sons e imagens), é fundamental para
a compreensao sociolégica das experiéncias negras nas sociedades modernas.
Enquanto estéticas em movimento, as musicalidades negras, por sua vez, sao
encaradas como um elemento central da cultura politica forjada pelas experiéncias
afro-diaspéricas. Neste artigo, busca-se demonstrar que a mdsica caipira também
pode ser vista como parte do mosaico das modernidades negras instituidas no Brasil.
Isso porque, além de ser protagonizada, em muitos casos, por artistas negros, ha uma
parte da mdsica caipira que constituiu uma estética racializada, a qual configurou
memdrias e narrativas acerca da negritude de parte da populagao sertaneja. Através
da musica caipira, ruralidades negras eram recriadas e reinventadas durante os
processos de modernizagao vivenciados pela sociedade brasileira.
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The symbolic constitution of a black backlands: racialized aes-
thetics in the Brazilian country music

Abstract

The flow of symbolic repertoires we see not only in the displacement of people,
but also of signs (texts, sounds and images), is fundamental to the sociological
understanding of black experiences in modern societies. As aesthetics in movement,
black musicalities, in turn, are seen as a central element of the political culture
forged by Afro-diasporic experiences. In this article, we seek to demonstrate that
country music can also be seen as part of the mosaic of black modernities established
in Brazil. This is because, in addition to being performed in many cases by black
artists, there is a part of country music that constituted a racialized aesthetic, which
configured memories and narratives about the blackness of part of the country
population. Through country music, black ruralities were recreated and reinvented
during the modernization processes experienced by Brazilian society.

Keywords: Brazilian country music, black musicalities, black ruralities.
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1. Introducao

obre Pardinhos e Afro-caipiras, documentario de 2022 dirigido por Daniel

Fagundes, aborda o processo através do qual foi instituida uma imagem

embranquecida do universo sertanejo brasileiro (YouTube, 2023). Por trés
de caricaturas da populacao rural, presente em personagens como Jeca Tatu,
o bandeirante e, recentemente, o agroboy, estaria 0 apagamento das matrizes
culturais afro-indigenas e, consequentemente, o branqueamento da cultura
caipira. Otrabalho de construgao simbdlica do sertanejo branco foi empreendido
em diversas produgdes culturais, como a literatura, a propaganda, o cinema e a
teledramaturgia. O setor musical, contudo, ganhou destaque nesse processo. A
mUsica sertaneja, cuja configuragdo acompanha o desenvolvimento da inddstria
cultural brasileira, atravessou um profundo processo de embranquecimento da
sua estética, especialmente a partir dos anos 1980.

Antes desse periodo, todavia, parte desse género musical constituiu,
através da presenca de diversos mdsicos negros, um espago de afirmagdo
da populacdo afro-sertaneja. O campo da musica, na verdade, sempre
carregou narrativas interessadas na construgao de identidades racializadas.
Para além das tentativas de embranquecimento cultural, misicos negros,
por seu turno, construiram e reproduziram imagens positivas de si mesmos
e da populagao negra de um modo geral. Instituiram, por assim dizer, uma
modernidade negra, ou seja, um conjunto de narrativas e visdes de mundo
que surge a partir das experiéncias racializadas constituintes da sociedade
moderna. Nao a toa a musica é conceituada como um elemento central da
cultura politica diaspérica (Gilroy, 2001; Azevedo, 2021).

Neste artigo, busca-se demonstrar que a mdsica caipira também
pode ser vista como parte do mosaico das modernidades negras forjadas
no Brasil. Isso porque, além de ser protagonizada, em muitos casos, por
artistas negros, ha uma parte da mdsica caipira que constituiu uma estética
racializada, a qual configurou memérias e narrativas acerca da negritude
de parte da populagdo sertaneja. Para tanto, primeiro serd apresentada
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uma breve discussdo acerca das ideias de embranquecimento cultural e
modernidades negras. Posteriormente, buscar-se-a identificar o que se
convencionou intitular de mdsica caipira. Por fim, buscaremos identificar
quais sao os elementos presentes nas musicalidades caipiras que a tornam
uma janela para compreensdo das experiéncias negras ao longo dos
processos de modernizagao vivenciados pela sociedade brasileira.

2. Embranquecimento cultural e modernidades negras

Jodo Baptista de Lacerda, entao diretor do Museu Nacional, foi um dos
enviados brasileiros para o Congresso das Ragas realizado em Londres no ano
de 1911. Na sua apresentagdo, ancorada em diagramas formulados a partir
de estudos do chamado darwinismo racial, ele projetou a existéncia de um
Brasil totalmente branco para um futuro nao tao distante. A fim de ilustrar
seu pensamento, expos a tela “A redengao de Ca”, pintada pelo espanhol
Modesto Brocos em 1895. De acordo com Lacerda, as populacoes negra,
indigena e mestica desapareceriam do territério brasileiro, prevalecendo a
raca branca. Tal apresentagdo sintetizou o desejo de embranquecimento do
pafs, expresso em falas, agdes e comportamentos de nossas elites.

Durante a virada do século XIX e o inicio do século XX, o surgimento,
em diversas partes do Brasil, de projetos ligados ao pensamento eugenista
fez com que a proposta de embranquecimento se institucionalizasse em
politica de Estado. Estabeleceu-se uma nitida associacao entre modernizagao
(seja ela econdmica, politica e/ou cultural) e “branqueamento”. Para se
modernizar, o pafs precisava embranquecer. “Branco ja ndo simbolizava
mais exclusivamente valores morais-religiosos nem sé o status de liberdade:
agora a cor branca seria também projetada na idéia de progresso”
(Hofbauer, 2003, p. 79-80). As primeiras medidas adotadas foram as
politicas imigratérias, voltadas exclusivamente para a atragdo europeus,
empreendidas em algumas regides do pais. Isso sem falar da proibicao da
imigragdo africana a partir de 1890.
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O embranquecimento, todavia, ndo poderia ser apenas fisico. A ideia
de branqueamento também influenciou diretamente a modernizagdo
do campo cultural brasileiro. Apés proibir, logo depois da aboligdo da
escraviddo, a manifestacdo de prdticas culturais consideradas de origem
africana, como o samba e a capoeira, o Estado brasileiro, ap6s 1930,
quando ocorre a ascensdo da ideia de mesticagem como elemento central
da identidade nacional, elegeu essas mesmas atividades como “simbolos
nacionais”. A mesticagem, todavia, era percebida, assim como tentou
demonstrar Jodo Baptista Lacerda, como uma etapa transitéria dentro de
um processo de continuo de branqueamento’.

Abdias Nascimento (2016), intelectual e ativista do Movimento Negro,
chamou de “embranquecimento cultural” a auséncia de representatividade
e de representagOes positivas das pessoas negras nos variados setores
artisticos — literatura, pintura, dramaturgia, musica etc.

Além dos 6rgaos do poder — o governo, as leis, o capital, as forcas
armadas, a policia — as classes dominantes brancas tém a sua
disposicao poderosos elementos de controle social e cultural: o
sistema educativo, as varias formas de comunicacdo de massas — a
imprensa, o radio, a televisao — a producao literaria. Todos esses
instrumentos estao a servigo dos interesses das classes no poder e
sao usados para destruir o negro como pessoa e como criador e
condutor de uma cultura prépria (Nascimento, 2016, p. 112).

Conforme a industria cultural foi se desenvolvendo, mais a
auséncia de pessoas negras vai se consolidando no campo cultural. O
embranquecimento de personagens e contetidos aconteceu em diversos
setores artisticos, especialmente na musica — casos do samba e da MPB, por
exemplo. Esse fendmeno também ocorreu na masica sertaneja. Desde as
décadas de 1980 e 1990, a modernizagdo desse género musical se apoiou

' Sobre uma critica a institucionalizagdo da mesticagem como ideologia racial brasileira, ler
Kabengele Munanga (1999).
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na branquitude para se valorizar esteticamente no mercado musical®.
Com o sertanejo se modernizando e movimentando muito dinheiro, os
artistas desse género tinham sua imagem bem mais exposta: eram CDs,
DVDs, videoclipes, participagbes em programa de TV, propagandas,
revistas e, atualmente, a internet e as midias digitais. Ao longo da histéria
do capitalismo, o desenvolvimento das tecnologias comunicacionais serviu,
em vdrias situagdes, para alimentar o racismo, uma vez que estas estavam
ancoradas na estética dominante (Sovik, 2009). Sendo assim, quanto mais a
industrial cultural se apoiava no visual, maior era sua tendéncia de exclusao
de pessoas negras. Dentro do género sertanejo, é notavel o desaparecimento
paulatino dos musicos negros ap6s a década de 1980. A modernizagao
desse estilo musical, ao se distanciar da sua versao “caipira”, foi marcada por
um embranquecimento da sua estética, especialmente se pensarmos como
essa nova estética acompanha os projetos de modernizagdo encabegados
pelo agronegécio (Palma, 2021).

Nas palavras de Nascimento (2016), o embranquecimento cultural seria
uma estratégia visando o préprio genocidio da populagdo negra. A exclusdo
cultural da populagdo negra adquire, nesse sentido, o mesmo estatuto da
violéncia fisica, pois, sem seus reportérios culturais, determinado grupo se
torna incapaz de se reproduzir coletivamente.

Ao analisar o embranquecimento da cultura como estratégia de
genocidio [...] Abdias Nascimento indica que a apropriagdo cultural
esta longe de ser uma questdo banal, uma vez que também pode
estar a servico dos mecanismos de opressao e das politicas de morte.
A apropriacdo cultural é um mecanismo de opressao por meio do
qual um grupo dominante se apodera de uma cultura inferiorizada,
esvaziando de significados suas produgdes, costumes, tradigdes
e demais elementos. [...] Portanto, escamotear os tragos negros e

2 Para uma andlise mais detalhada do processo de embranquecimento da musica sertaneja,
consultar Palma (2021).
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indigenas das tradigdes culturais brasileiras é o mesmo que roubar
a humanidade desses povos e impulsionar seu genocidio. E uma
violéncia, um crime (William, 2020, p. 47).

Todavia, para além dessa perspectiva macroestrutural, deve-se levar em
conta também as agdes e mecanismos através dos quais os afro-brasileiros
também reagiram a esse processo de branqueamento racial e cultural. Afinal,
a racializagao dos corpos negros ndo foi algo recebido por eles de maneira
passiva. Suas reagoes adquiriram diversos contornos e mltiplos contetidos
em diferentes contextos. Antonio Sérgio Guimaraes (2021) caracteriza essa
via de mao dupla com o conceito de formagao racial.

Essa nogao engloba tanto o processo de racializagdo dos
afrodescendentes no Brasil, isto é, a massificacdo de pessoas com
diversas identidades sociais na nogdo biologizante de raca, quanto
a ressignificacdo politica que os racializados fizeram do termo
racista original — negro — como modo de identidade politica para
reorganizar a revolta, a luta pela igualdade e a construcao de
um novo imaginario coletivo. Nesse Gltimo registro, como modo
de autoidentificagao coletiva, é que falamos de formacao raciala
(Guimaraes, 2021, p. 17).

O campo cultural, porsuavez, parece ser umfundador de encruzilhadas,
uma vez que permite multiplas possibilidades de expressao. Enquanto
campo de conflitos, constituido a partir de disputas pela legitimidade
das narrativas que lhe dao sentido, ele permite afirmagoes e negacoes.
No Brasil, se foi chave para a disseminagao do discurso da mesticagem
e reproduziu falas racistas, nele também foram construidas perspectivas
antirracistas. Para a populagdo negra, a cultura quase sempre foi um Iécus
de construgao de direitos. O direito ao batuque, a festa e ao candomblé
sempre foram reivindicagdes contra as dominagoes impostas pelo racismo e
a escravidao. A cultura artistica-musical-religiosa produziu valores e imagens

Sociologias, Porto Alegre, volume 27, 2025, e135154



8 Rogério da Palma

para a autoafirmacgao da populagao negra. O campo cultural, nesse sentido,
nao foi simplesmente diversdo ou entretenimento, mas um espago politico
(Azevedo, 2021, p. 11).

Paul Gilroy (2001) tem sido, através do emprego da categoria “Atlantico
Negro”, um dos principais pensadores contemporaneos interessados em
entender o papel da cultura na formacao das comunidades negras modernas.
O autor utiliza tal conceito para enfatizar que a ideia de modernidade, tao
cara ao pensamento socioldgico, é incompleta se ndo é levada em conta a
heranca racializada deixada pela escravidao africana. Para ele, é a experiéncia
comum de subalternizacdo, ou seja, o racismo enquanto legado colonial, que
fundamenta identidade e cultura negras nas sociedades modernas.

Raca e racismo sdao produtos do intercambio e do fluxo
internacional de pessoas, de mercadorias e de ideias, o que
engloba, necessariamente uma dimensao afro-diaspérica. Assim,
o que chamamos de modernidade nao se esgota na racionalidade
iluminista europeia, no Estado impessoal e nas trocas mercantis;
a modernidade é composta pelo tréfico, pela escravidao, pelo
colonialismo, pelas ideias racistas, mas também pelas praticas de
resisténcia e pelas ideias antirracistas formuladas por intelectuais
negros e indigenas. A compreensao do mundo contemporaneo esta
ligada a compreensao da diaspora africana, ou seja, do modo como
que a Africa se espalhou pelo mundo (Almeida, 2019, p. 103-104).

Gilroy (2001) entende a experiéncia da populacdo negra como uma
contra narrativa da modernidade, a qual seria compreensivel somente
através da nogdo de didspora e suas consequentes narrativas de perda,
exilio e deslocamento. Dito em outras palavras, o racismo, enquanto
fendmeno transnacional herdado da escravidao colonial, produziu sujeitos
coletivos que resistiram a essa subalternizagao e, ao mesmo tempo, também
construiram versdes racializadas de suas experiéncias, instituindo, assim,
identidades e culturas propriamente negras.
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Em seu livro, Gilroy (2001) dedica um capitulo especificamente a
mUsica afro-americana, com destaque para a obra de Jimmy Hendrix e
para o movimento Hip-Hop. Sem negar as trocas com outros estilos e outras
matrizes culturais, ele aborda como instrumentos, ritmos, corporalidades
e narrativas foram significadas em um trabalho de construcao da “cultura
negra” (em oposigdo as culturas hegemonicas), a qual, por sua vez, foi
responsavel por contribuir no processo politico de estruturagdo de uma
identidade negra. Segundo ele, a cultura negra produz e reproduz narrativas
alternativas ao longo da histéria colonial e moderna.

Neste trabalho, utilizaremos o conceito de modernidade negra para tentar
entender como parte da musica caipira mobilizou um repertério racializado.

A nogdo de modernidade negra foi a que utilizei para enfeixar tal
transicao [0 modo como homens e mulheres passaram a se identificar
como negros], inspirada obviamente na ‘contracultura da modernidade’
de Paul Gilroy — a de subalternos sociais racializados para sujeitos que
se autodefinem e ressignificam para si e para outros o que é ser negro.
[...] Modernidade aqui deve ser entendida no seu sentido literdrio de
renovacao estética e de representagdo do mundo social. A modernidade
negra comega como uma revolucao estética na musica, na literatura e
nas artes plasticas, mas também, concomitantemente, na representagao
de si e na construcao de um ideal politico (Guimaraes, 2021, p. 15).

As modernidades negras criaram modos de reconhecimento coletivo,
integrando, ao menos simbolicamente, a populacdo negra a partir de suas
vivéncias subalternizadas. Nesse sentido, o fluxo de repertérios culturais
ocasionado ndo somente pelo deslocamento de pessoas, mas também de
signos (textos, sons e imagens), é fundamental para a compreensao sociolégica
das experiéncias negras nas sociedades modernas (Guerreiro, 2010, p. 8).
Talvez uma andlise da musica caipira possa abrir mais uma janela para se
pensar essas questdes. Antes, contudo, devemos abordar as possibilidades
de entendimento dessa Ultima a partir da histéria da musica sertaneja.
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3. Afinal, o que é a musica caipira?

E consenso que, até a década de 1930, o termo “msica sertaneja” era
empregado para designar qualquer manifestacdo musical de origem rural
ou interiorana. A partir desse periodo, entretanto, com o inicio da formagéao
de uma industria cultural e fonografica no pais, os géneros musicais
comegam a adquirir contornos e definigbes mais precisos. Somente a partir
do momento que o samba € institucionalizado como ritmo nacional, assim
como o interior do pais passa a regionalizar-se (Luiz Gonzaga, por exemplo,
afirmara o baido como género tipicamente “nordestino”), é que a musica
sertaneja passa a ser identificada com o centro-sul do pafs (Alonso, 2015). E
considerado oinicio da musicasertaneja, enquanto género musical moderno,
o ano de 1929, quando Cornélio Pires gravou aquele que é considerado
o primeiro LP desse género musical (Alonso, 2015; Nepomuceno, 1999).
Ainda nos 1930, surgiram nomes importantes, que foram fundamentais
para a consolidacdo da musica sertaneja, como Alvarenga & Ranchinho,
Jodo Pacifico, Cacula & Mariano e Torres & Floréncio.

O surgimento da mdsica sertaneja, por sua vez, esteve associado a
gradual formagao de uma identidade interiorana em estados como Paran4,
Sao Paulo, Minas Gerais e Mato Grosso. Foi nas décadas de 1940, em
especial na de 1950, que ocorreu a ascensdo de diversas duplas que viriam
a se tornar verdadeiros classicos desse estilo. Sao elas Tonico & Tinoco, Tiao
Carreiro & Pardinho, Liu & Léo, Jacé & Jacozinho e Cascatinha & Inhana. E
certo que eles encontraram um grande facilitador para o sucesso: a difuséo
do radio entre as camadas populares, algo notavel nessa época. Com
excegdo de Cascatinha & Inhana, os quais priorizavam o romantismo em
suas cangoes, tais duplas, mesmo com um repertério heterogéneo, ficaram
marcadas por reproduzir, em suas opgbes estéticas, imagens de um sertdo
que comegava a se desmanchar perante o processo de modernizagdo da
sociedade brasileira.
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A partir da década de 1970, comegaram a surgir tensdes dentro da
indUstria da musica sertaneja. O acesso a repertérios musicais estrangeiros,
cada vez mais frequente ao longo dessa época, incomodou os defensores
de uma visdao mais purista, centrada no predominio da viola caipira. Além
do pop norte-americano, outros ritmos latino-americanos, como guaranias,
rancheiros e boleros, passaram a ser introduzidos em cangbes sertanejas por
duplas como Leo Canhoto & Robertinho, Milionario & José Rico e Pedro
Bento & Zé da Estrada. Sendo assim, novas sonoridades, assim como novos
instrumentos musicais, passaram a integrar esse género musical. Até mesmo
0 sucesso internacional dos filmes de faroeste, os chamados Westerns,
tornou a estética Cowboy uma grande influéncia entre esses cantores. E
a partir desse momento que uma divisdo comega a ser instalada dentro
da misica sertaneja. Segundo os defensores das versdes mais tradicionais,
a musica sertaneja estava deixando de ser aquilo que sempre foi e se
tornando outro género musical. J& para os defensores dessa modernizacao,
o sertanejo estava apenas evoluindo de acordo com o tempo; era preciso
abandonar a estética “caipira” pois a propria sociedade brasileira estava se
modernizando. Assim se estabelecia a divisao entre “caipiras” e “sertanejos”.

Considerada a “diva da tradicdo”, o trabalho de Inezita Barroso foi
fundamental na criagao de uma identidade para a masica caipira. Enquanto
cantora, apresentadora e escritora, ela conseguiu moldar uma narrativa
de pureza em relagdo as expressoes artisticas vinculadas as regides rurais
do pais. Inezita sempre defendia a “pureza” da mdsica do campo, em
detrimento do processo de invasdo estrangeira que, segundo ela, degenerava
a “autenticidade” da musica caipira nacional. Por outro lado, mesmo diante
das criticas empenhadas pelos defensores do “purismo” na mdsica rural,
varias duplas deixaram de lado a composicao classica, centrada na viola
e no violdo. Elas acabaram alcancando ouvintes ndo somente no interior
do Brasil, mas também nas periferias de algumas das maiores cidades,
especialmente Sdo Paulo, Belo Horizonte e Goidnia. A modernizagdo
da musica sertaneja, nesse sentido, esta ligada também ao processo de
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modernizacao da sociedade brasileira, que se tornara industrial e urbana
ao longo do terceiro quartel do século XX. A tentativa de modernizar a
musica rural era uma necessidade sentida por aqueles artistas mais jovens,
que ja vivenciavam outras experiéncias culturais e, também, de ruralidade.
Eles esbarravam no préprio preconceito construido ao longo dos anos em
torno das populagdes rurais, enxergadas como atrasadas por boa parte dos
agentes da nossa modernizagao.

Essa divisao aumenta ainda mais a partir dos anos 1980 e 1990 com
a ascensao do intitulado “sertanejo romantico”, encabecado por duplas
como Chitaozinho & Xorord, Leandro & Leonardo e Zezé di Camargo &
Luciano. Boa parte da intelectualidade brasileira contribuiu fortemente para
o estabelecimento da separagdo entre o “caipira” e o “sertanejo”. Para eles,
o primeiro representava a “pureza” e a “autenticidade” das populagbes
rurais, enquanto os modernos sertanejos seriam uma tentativa de imposigao,
por parte da industria cultural, de um estilo artificial. Essa é a posigao dos
socidlogos José de Souza Martins (1975) e Waldenyr Caldas (1977). Entre os
defensores da musica caipira, os quais avaliavam o sertanejo pés-1970 como
deturpadores da primeira, podemos citar Inezita Barroso, Rolando Boldrin
e os jornalistas Hamilton Ribeiro (2015) e Rosa Nepomuceno (1999). Para
esses dois Gltimos, a musica caipira seria uma das espécies (entre muitas)
de misica sertaneja, sendo esta Gltima uma denominagao genérica para
qualquer musica que retrate o “sertdo”. Somaram-se a eles artistas que
tentaram, a partir da década de 1980, estabelecer um contra movimento
a essa tendéncia modernizadora, atribuindo uma feicdo intelectualizada
a musica caipira, como sao os casos de cantores que migraram da MPB,
sobretudo Renato Teixeira e Almir Sater, e do ex-Jovem Guarda Sérgio Reis,
o qual passou a regravar classicos do género sertanejo. Aos poucos, foi se
consolidando esse discurso essencialista, o qual separava o “caipira raiz” do
“sertanejo modernizado™.

* Para saber mais sobre essa distingao entre mdsica sertaneja e caipira, consultar as obras de
Gustavo Alonso (2015, 2017).
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Demarca-se aqui que esse pensamento catalisado nos anos 70 foi
essencial para a construgdo, delimitagao e distingdo de campos
culturais diferenciados na musica rural. Pensando através das
categorias de Bourdieu, a mdsica caipira foi sendo ao mesmo
tempo “inventada” enquanto projeto estético e campo cultural ao
mesmo tempo que criava e delimitava sua oposicao, os sertanejos.
Em didlogo dinamico de autonomia relativa, foram sendo gestados
campos gradualmente opostos (Alonso, 2017, p. 450).

Além de Alonso (2015, 2017), ha pesquisas recentes (Franga, 2021;
Campos e Almeida, 2018; Oliveira, 2009), ancoradas em novas teorias
sobre a circulacdo dos bens culturais, que contestam essa visao segundo a
qual o sertanejo contemporaneo representa apenas um projeto de alienagdo
da indUstria cultural. Sem deixar de levar em conta a légica mercadoldgica
presente na estruturacdo do campo musical, elas afirmam ser necessaria
uma abordagem menos determinista para entender como esse género

|//

musical “[...] mobiliza as intimidades, as emocoes e as interacoes de milhdes
de pessoas cotidianamente” (Franga, 2021, p. 309). Se olharmos para como
0s sujeitos que consomem esse género musical imprimem significados e
se relacionam com ele, percebe-se que, mesmo se tecnificando e se
midiatizando, o sertanejo ainda guardaria uma relacdo com os valores e
sentimentos da populagdo. Seria possivel, nesse caso, pensar também nas
continuidades presentes nesse género musical, tratando “mdsica caipira”
e “musica sertaneja” nao como dois objetos estanques. Conforme afirma
Elizete Ignacio dos Santos (2005, p. 104), [...] “a ‘autenticidade’ ndo [pode
ser encarada] como algo em si mesma, mas como um recurso discursivo dos
grupos envolvidos, que estd em constante reformulagdo”.

Neste artigo, trataremos de encarar a mdusica caipira como um
subgénero da mdsica sertaneja. Seu periodo predominante foi entre 1930 e
1970, embora até mesmo nos dias de hoje seja possivel encontrar duplas
intituladas caipiras. A sonoridade basica da musica caipira, por sua vez, é
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extraida do dueto viola e violao, com uma dupla cantando num intervalo
de terca, normalmente em registro tenor. Ao afirmar isso, ha que se levar
em contar que essa visao purista raramente corresponde a carreira completa
de um artista. Tido Carreiro & Pardinho e Tonico & Tinoco, por exemplo,
mesmo sendo considerados grandes expoentes da mdsica caipira, também
utilizaram outros instrumentos, assim como flertaram com outras sonoridades,
em diversos LPs. Mesmo ndo sendo monotemdtica, a mdsica caipira tem
como tema principal de suas cangdes as lembrangas e reminiscéncias
da vida rural frente a intensa urbanizacdo ocorrida no Brasil durante esse
periodo. Portanto, ao empregarmos o termo “musica caipira”, ha de se ter
consciéncia que ele reproduz uma identidade estético-musical marcada
pela combinagdo de certos elementos, porém, sem deixar de entender
que, em certas circunstancias, ela também simplifica uma histéria muito
mais complexa. Hoje em dia, expressdes como “sertanejo raiz” e “moda de
viola” sdo encaradas como sindnimo de “musica caipira”. A sua transicao
para o “sertanejo moderno” marca, conforme ja mencionado, além de um
fendbmeno de modernizagdo instrumental e tecnoldgica, uma renovacao
estética na qual se percebe o apagamento fisico e simbdlico dos personagens
negros (Palma, 2021). Neste artigo, o objetivo especifico é analisar como
parte da musica caipira, especialmente aquela composta por musicos negros,
disseminou representagdes racializadas do sertao e dos afro-sertanejos.

4. Msica caipira e afro-religiosidades

Delimitou-se aqui o universo da mdsica caipira exatamente porque,
além das caracteristicas que ja lhe foram atribuidas, argumenta-se que ela
é, também, uma expressao musical importante para se visualizar a cultura
afro-diaspoérica no Brasil. Isso porque, além de ser protagonizada, em muitos
casos, por artistas negros, ha uma parte da musica caipira que constituiu
uma estética racializada, a qual configurou narrativas e imagens acerca da
negritude de parte da populagado sertaneja brasileira.
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Sem duivida, a dupla caipira que mais conferiu destaque a tematica
afro em sua obra foi Tido Carreiro & Pardinho. Eles foram parceiros, entre
voltas e separagoes, de meados da década de 1950 até fins da década de
1980. Entre os mais de 50 LPs gravados pela dupla, podemos selecionar um
repertério que cristaliza uma visdo racializada sobre o sertdo, especialmente
no que diz respeito ao retrato do universo afro-religioso. Sao os casos das
cangoes “Segredo da Chave”, “Pagode do Pai Tomé”, “Sete flechas”, “Arapd”,
“Abrindo caminho”, “A Majestade O Pagode” e “Pretinho Aleijado”. Em todas
elas, o enredo das cangoes se passa em torno de personagens e agdes que
rementem aos referencias espirituais da umbanda. Toda a simbologia dessa
religido pode ser encontrada nessas cangdes através da mengao a entidades,
guias, espagos, rituais e, inclusive, por meio do ritmo e da sonoridade.

Preto véio saiu da mata/ Vei aqui pra trabalhar/Preto véio saiu da
mata/Vei aqui pra trabalhar/O que Deus faz desse mundo/Ninguém
pode desmanchar/O que Deus faz desse mundo/Ninguém pode
desmanchar/Calunga estd trabalhando/Junto com o pai carreiro/
Calunga estd trabalhando/Junto com o pai carreiro/Fazendo servigo
limpo/No centro deste terreiro/Fazendo servigo limpo/No centro
deste terreiro/Destranca e abre caminho/Ninguém pode mais
trancar/Destranca e abre caminho/Ninguém pode mais trancar®.

Essas cangOes remontam a um universo afro-religioso compartilhado
em diversas areas rurais na histéria do Brasil. A simbologia em torno
do personagem “Preto Velho” é representativa nesse sentido. Em uma

* Pagode do Pai Tomé: “Pai Tomé meu protetor aumentou a forca minha/Quem pra mim puxou
espada se matou com a bainha [...] Compraram espingarda nova, deram banho de guiné/
Mandaram benzer o cartucho, mas eu tenho Pai Tomé/Me atiraram pelas costa, nem assim
pode acertar/Amanha vai ser o enterro de quem nao soube atirar”. Arapé: Entrei na roda
de Jongo/Negro “véio” me falou/Eu tinha um lago de embira/Quando eu era lagador/Eu fui
amansar uma tropa/Sé de burro pulador/Quem levou lago de couro/Foi s6 laco que estourou/
Meu lago era de embira/Meu lago nao rebentou, ara po, ara po/Ara po, ara po/Ara po, ara po/E
ponto de nego “véio”/De Jongueiro cantador”. A majestade O Pagode: “Meu pagode esta
tinindo no saldo e no terreiro/T4 na boca do caboclo ta no pé do batuqueiro”.
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quantidade significativa de mdsicas gravadas por Tido Careiro, a imagem
de um trabalhador negro, ja de certa idade, é veiculada. “Preto Velho”,
inclusive, é o nome de uma das principais composi¢oes de Tiao Carreiro
(em conjunto com Lourival dos Santos, um dos seus principais parceiros
e um dos maiores compositores de mdsica caipira, e Jesus Belmiro). Tal
cancao, presente no album Navalha da Carne, langado em 1982, era tocada
na abertura de shows e também em programas de TV.

Perguntei ao preto velho: por que chora, meu heréi?/ Preto velho
respondeu: é meu coragao que déi/ Eu ja fui bom candeeiro, fui
carreiro e fui pedo/Ja derrubei muito mato, e ja lavrei muito chao/
Com carinho carreguei os filhos do meu patrao/Em troca do que eu
fiz, s6 recebi ingratidao/Sempre chamei de senhor, quem me tratou
a chicote/Livrei o patrao de cobra na hora de dar o bote/Eu sempre
fui a madeira e o patrao foi o serrote.

Sofri mais do que boi velho com a canga no cangote/Da terra eu tirei
0 ouro e o patrao fez seu anel/Mas agora estou velho e meu patrao
mais cruel/Estdé me mandando embora vou viver de del em del/O
que me resta é esperar a recompensa do céu.

A letra dessa toada expressa o sentimento de decepcao de um
trabalhador rural negro em relacdo ao seu patrdo. Ha a possibilidade,
bastante plausivel, de “Preto Velho” fazer referéncia a uma entidade muito
presente nas religides de matriz africana, especialmente na umbanda. Os
Pretos Velhos sao entidades que se apresentam sob o arquétipo de velhos
que foram escravos, tendo o interesse por contar historias da escravidao.
Exatamente como apresentado na cangao, as narrativas dos Preto Velhos
centram-se nos sofrimentos e desventuras desses tempos, criando, assim,
uma meméria de experiéncia comum para a populagdo negra a partir
da subalternizagao verificada na condicao de escravo. O ritmo lento da
melodia, em forma de toada, acompanha a simbologia presente no
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personagem: histéria de sofrimento; lentiddo nos movimentos (os Pretos
velhos sdo, geralmente, representados pelo uso de bengala, metonimia
da fragilidade de seus corpos devido a velhice); a paciéncia advinda da
sabedoria adquirida com o passar do tempo. Todavia, mesmo que ainda
nao personificado nessas entidades, as histérias de “Pretos/as Velhos/as” sao
comuns no universo cultural das populagdes sertanejas. Desde os tempos
de escravidao, eram os/as negros/as mais velhos/as que detinham o poder
da cura nas comunidades de trabalhadores. Devido a sua sabedoria, eles/
elas sempre eram consultados pelos novos antes de algum tomada de
decisdo ou para explicagdo de algum acontecimento.

Comumente, esses Pretos Velhos recebiam a alcunha de “pai”. Pai Jodo,
por exemplo, foi a caricatura dos Pretos Velhos em diversos segmentos da
cultura popular do século XX (Abreu, 2004). “Pai Jodo”, inclusive, é o nome
de uma cangao composta pelo jé citado Zé Carreiro e por Xanduzinho. Ela foi
lancada, primeiramente, ainda em disco 78 rotagdes, em 1959, quando Zé
Carreiro fazia dupla com Pardinho. Posteriormente, em um album de 1979,
“Colpe de Mestre”, Tido Carreiro, ao lado de Pardinho, também gravou a
cancao. Ela narra a histéria do personagem que dd nome a mdsica, um antigo
carreiro de boi, destacado como “destemido e querido do seu patrao”.

Cantada por violeiros negros crescidos em regides rurais que
presenciaram a escraviddo negra praticamente até a abolicdo (casos dos
interioranos Zé Carreiro, Tido Carreiro e Pardinho), a figura de Pai Jodo,
“destemido carreiro e querido do patrao”, pode ser entendida a partir da
experiénciadaqueleslibertos e descendentes de escravos que permaneceram
nas dreas rurais ao longo da primeira metade do século XX. As comunidades
quilombolas ndo podem ser enxergadas como tnico modelo de experiéncia
de vida das populagdes negras que permaneceram nas areas rurais apoés o
fim do escravismo no pais. Varios ex-escravos, inclusive, permaneceram
trabalhando para as familias de antigos senhores, estabelecendo relagoes

5 Assim como “Preto Velho”, “Pai Jodao” também consta na lista das 150 maiores modas
caipiras de todos os tempos (Ribeiro, 2015, p. 130).
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entre duas ou trés geragdes familiares. A permanéncia desses vinculos
ndo pode, todavia, ser examinada sob o bindmio submissao-privilégio.
As hierarquias sociais passavam por um tenso processo de renegociacao
ao longo desse periodo, indicando diferentes modos de se lidar com a
sujeicao (Palma, 2021). Havia toda uma economia simbdlica, herdada dos
tempos de escravidao e remodelada posteriormente, por tras das relagoes
de dependéncia e favor mantidas entre fazendeiros e trabalhadores
negros (Palma; Truzzi, 2018; Carcia, 1988). O sentimento de injustica
exteriorizado pelos Preto Velhos dessas cangdes expressa as desigualdades
raciais presentes em diversas localidades rurais nas quais o poder de mando
do fazendeiro era ainda quase absoluto.

Transitando entre a musica e a religido em diversas manifestagoes
culturais, o personagem Preto Velho, ao estruturar lembrangas sobre
a vida no cativeiro e no pos-abolicdo, acabou transformando-se em um
dos principais personagens da memodria coletiva da populacdo negra.
Mesmo que pautadas por estereétipos, as narrativas sobre os Pretos
Velhos cantadas na obra de Tido Carreiro, ao tornar heréi um personagem
antes humilhado e desprezado, acabam por subverter, no plano textual,
certas posigoes socialmente estruturadas. Agora enquanto memoria, o
velho carreiro de boi tem o poder de curar e proteger, ou seja, de agir
no mundo que anteriormente somente o violentou. Além disso, uma vez
transformadas em memoéria coletiva, suas historias podem servir como base
afirmativa contra o racismo. Ao acionar a imagem do Preto Velho, estd se
racializando a populacao sertaneja de forma positiva; o que ocorre, mesmo
de maneira indireta, é a reivindicacdo de uma especificidade, advinda de
uma subalternidade vivenciada a partir do pertencimento racial, no que diz
respeito as multiplas trajetérias da populagao sertaneja.

Além de cancbes ja citadas, como “Segredo da chave” e “Pagode do
Pai Tomas”, o personagem Preto Velho aparece ainda em outra moda de
Tidao Carreiro, dessa vez em uma composicao dele préprio em conjunto,
novamente, com Lourival dos Santos e Jesus Belmiro, ou seja, o mesmo
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trio de compositores de “Preto Velho”. Trata-se da musica “Candieiro da
Fazenda”, lancada em 1980 no LP Homem até debaixo d’dgua, no qual
Tido Carreiro faz dupla com Paraiso. Aqui, o “Pai Jodo” aparece como
um personagem coadjuvante. A narrativa da cancao se passa em torno da
desilusdo amorosa de um candieiro (um auxiliar de carreiro de boi), o qual
nao consegue se casar com a filha do patrdo, sua grande paixao. Pai Jodo,
nesse caso, é, mais uma vez, um carreiro de boi. Percebam a constante
associacao, presente nessas musicas, entre a imagem de um negro velho e
as ocupagdes ligadas a montaria a cavalo e a lida com gado. Tido Carreiro e
Zé Carreiro cresceram em fazendas paulistas e, como os préprios nomes ja
dizem, podem até ter desempenhado essa fungdo. Com certeza, ouviram
muitas histérias de Preto Velho. Conforme ja mencionado, durante o pés-
abolicdo, essas tarefas eram, em fazendas ou pequenas propriedades,
geralmente realizadas por homens negros. Esse tipo de ocupagao formatou
trajetdrias de vida entre a populagao negra sertaneja ao longo do século XX.

Outros nomes da mdsica caipira gravaram musicas com mencao direta
aos Pretos Velhos. O Trio Parada Dura, outra formagcao muito conhecida
na histéria da mdsica sertaneja, gravou ao menos trés musicas sobre essa
entidade, com mengéo direta a seus poderes espirituais. Em 2007, Pedro
Bento & Zé da Estrada, contemporaneos de Tido Carreiro & Pardinho e do
Trio Parada Dura, gravaram “Preto Velho Sebastidao”, cangdo composta por
Ademar Braga e o préprio Pedro Bento. Pedro Bento & Zé da Estrada ainda
gravaram “A visao de um Preto Velho”, composicao de Caetano Erba e Paraiso.

Em 1977, Carreirinho langou, em parceria com sua entao esposa
Zita Carreiro, um LP intitulado Amor e Felicidade. Duas mdsicas desse
album fazem referéncia ao Preto-Velho. Trata-se de “Filho da Umbanda”
e “Preto Velho”. A primeira, na qual nota-se, além da viola e do violdo, o
som de atabaques e uma introdugdo com direito a imitagdo da fala de um
espirito de Preto Velho, aborda a “descida” da entidade em um terreiro
de umbanda. J& “Preto Velho” narra, mais uma vez, a experiéncia social,
ja conhecida em outras cangoes, desse personagem: a vida injusta de um

Sociologias, Porto Alegre, volume 27, 2025, e135154



20 Rogério da Palma

carreiro de boi, que trabalhou arduamente a vida toda sem recompensa
nesse plano espiritual. Em 2011, foi langada uma coletanea intitulada
Macumba no Sertdo (viola na macumba), a qual, além de algumas musicas
de Tido Carreiro & Pardinho que ja foram aqui analisadas, apresenta outros
nomes da mdsica caipira interpretando cangdes relacionadas a tematica
abordada neste trabalho. Sao nomes como Zico & Zeca, Ledncio & Leonel
e o Trio Parada Dura. Além de Tido Carreiro, varios outros mdsicos caipiras,
portanto, produziram narrativas encantadas sobre o sertdo.

5. Musica caipira e a critica ao racismo

O primeiro negro a se destacar na musica sertaneja, ainda na década
de 1930, foi Jodo Pacifico. Nascido em 1905, no municipio paulista de
Cordeirépolis, ele era neto de escravos e trabalhou muito tempo como
assistente de cozinha na Cia Paulista de Estradas de Ferro. Formou com
o descendente de espanhdéis Raul Torres uma dupla histérica na musica
caipira. Juntos, eles foram responsaveis por compor classicos como
“Cabloca Tereza” e “Pingo d’Agua”. Jodo Pacifico é considerado o criador
da “toada histérica”, uma forma de se contar histéria através da mdsica.
Ainda com Raul Torres, langou, em 1937, “Chico Mulato”, toada regravada
posteriormente por diversas duplas e eleita por especialistas a melhor moda
caipira de todos os tempos (Ribeiro, 2015, p. 54).

Raul Torres, em outra parceria que fez histéria na musica caipira, ainda
cantou junto a Floréncio. Torres era natural de Botucatu. Filho de imigrantes
espanhdis, cresceu “|...] assistindo aos cateretés e cururus dos brancos e indo
as congadas e batuque dos negros” (Nepomuceno, 1999, p. 266). E dele a
composicao de “Mula Baia”, cancao que narra os dramas de Negro Placido,
um homem de posses que, devido a sua coragem e destreza, consegue salvar
toda a sua tropa de um afogamento. “Coisa de heréi do sertdo, com esta
novidade: era um negro rico, coisa rara na época” (Ribeiro, 2015, p. 138).
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Conforme mencionado anteriormente, varios descendentes de
escravos, seja no Sul, Sudeste, Centro-Oeste e até mesmo no Nordeste, ainda
permaneceram, no pés-aboligdo, com algum tipo de vinculo de trabalho
com grandes fazendeiros locais. Embora a luta por direito e por melhores
condigbes de vida seja uma constante na experiéncia negra durante esse
perfodo, os grandes proprietarios também fizeram questdao de preservar a
desigualdade advinda do escravismo, tentando estabelecer limites para a
cidadania negra (Albuquerque, 2009; Fraga Filho, 2006). Desde os tempos
de escravidao, negros e negras estabeleceram vinculos paternalistas com
seus senhores. Apés o fim da escravidao, em um contexto de promessa
de liberdade, muitos reafirmaram esses lagos. Contudo, como pode-se
perceber em cangdes como “Preto Velho” e “Pai Jodo”, nao foram raros os
casos em que, apés uma vida toda de trabalho e assisténcia a familias de
fazendeiros, eles/elas se sentiram desrespeitados e/ou desvalorizados.

Além das cangbes ja citadas, tais sentimentos sao retratados em msicas
como “Preto de Alma Branca”, composta por Teddy Vieira e Lauripe
Pedroso. A letra também aborda as injustigas contra um velho trabalhador
negro, “o pedo mais antigo da fazenda”, o qual, mesmo demitido pelo
filho do antigo patrao apés ter chorado durante o enterro desse Gltimo,
ainda morre para salvar, em um ato corajoso, a filha do fazendeiro. Embora
empregando a expressao hoje considerada racista (“preto de alma branca”),
pois coloca a branquitude como tendo o monopdlio das qualidades
positivas, a cangdo acaba elevando o personagem do velho trabalhador
negro a uma espécie de martir. Essa moda foi gravada pela primeira vez em
1948 pela dupla Mineiro & Manduzinho. Posteriormente, nao conseguimos
saber exatamente quando, ela foi regravada por Tido Carreiro & Pardinho.

Nao somente em relagdo direta ao trabalho a populagdo negra era
discriminada. A mdsica “Terra Roxa” relata como a desigualdade racial
estruturava o cotidiano até mesmo daqueles poucos negros que conseguiam
ser bem-sucedidos. Composta por Teddy Vieira e gravada por Tidao Carreiro
& Pardinho em 1978 como mdsica titulo de um LP, a cangdo descreve a
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parada, em restaurante, de “um granfino num carro de luxo”. Na ocasiao,
ele queria trocar uma nota e esnoba um “preto” que estava almogando
nesse estabelecimento, classificando-o, para o dono do restaurante, como
um “pobre coitado”. No decorrer da histéria, o “granfino” fica sabendo que
o tal “preto” era, na verdade, um grande fazendeiro. Em “Preto Inocente”,
verifica-se mais uma critica ao preconceito racial. A letra parece tentar, ao
retratar uma injustica contra um homem negro, erroneamente acusado de
um crime, desconstruir o estereétipo do “preto perigoso”. Composta por
Teddy Viera, Campeéo e Bento Palmiro, ela foi gravada por Tido Carreiro &
Pardinho no LP Casinha da Serra, de 1963.

Ao mesmo tempo que cantaram criticas aos estere6tipos raciais, também
trataram de afirmar a negritude através da exaltacao de personagens negros.
E 0 caso cancdo “Negrinho Parafuso”, a qual narra a trajetria de Antonio
Candido, um famoso cantador de cururu da regido de Piracicaba, falecido
em 1973. Tidao Carreiro compds essa moda em conjunto com Nho Chico,
antigo parceiro de Parafuso, e a langou em 1983, no dlbum intitulado No
som da viola. Além disso, também podemos citar a constante presenga de
personagens negros protagonizando as histérias cantadas por Tido Carreiro &
Pardinho. Fora as ja citadas, podemos destacar “Boiada Cuiabana”, musica
na qual um dos integrantes da tropa chama-se “Jodo Negrao”, e “A derrota
do Boi Palacio”, que conta como Gumercindo, “um mulato destemido”,
conseguiu montar no boi mais arisco do estado. De um modo geral, pode-se
afirmar que tais narrativas colocam os negros em lugares sociais diferentes
daqueles fixados pelo racismo. De uma forma afirmativa, reproduzem
personagens negros como trabalhadores bem-sucedidos, musicos talentosos
e pedes corajosos. Sem divida, esse tipo de percepgdo tem a ver com a
propria experiéncia de homem negro vivenciada por Tido Carreiro®.

A década de 1970 ainda foi um periodo de surgimento de muitas
duplas negras ligadas a musica sertaneja/caipira. Podemos listar Pena

¢ Segundo a sua filha, Tido Carreiro sofreu com o racismo até mesmo dentro da prépria familia
da esposa (YouTube, 2023).

Sociologias, Porto Alegre, volume 27, 2025, 135154



A constituicao simbdlica de um sertdo negro: estéticas racializadas na masica caipira

Branca & Xavantinho, Irmas Barboza, André & Andrade, Irmas Freitas,
Zé Matao & Mataozinho, Durval & Davi e Jodo Mulato & Douradinho.
Também surgiram formagdes interraciais, como Mococa & Moraci
(posteriormente Paraiso), Vadico & Vidoco (os quais eram conhecidos
como a dupla “café com leite”), Galvan & Galvaozinho e Jodo Mineiro &
Marciano. No entanto, a composicao de letras abordando a tematica racial
parece diminuir consideravelmente. Podemos destacar aqui “O Grande
Milagre”, de composicao de Miltinho Rodrigues e gravada por Mococa &
Moraci em 1973, que traga uma narrativa religiosa sobre o fim do passado
escravista. No mesmo ano, foi langada “A Pérola Negra”, musica que deu
nome ao segundo dlbum da cantora mineira Carmen Silva, que viria a ficar
reconhecida nacionalmente pelo nome da cangdo. Na capa do LP, hd uma
ilustragdo do rosto da cantora na qual ela aparece com um penteado Black
Power. Jodo Mulato & Douradinho lancaram, em 1986, “Preto Doutor”.
Essa cancdo narra a estéria de um homem negro, doutor, que salva, por
meio de uma transfusdo de sangue, a mulher que um dia o desprezou.
Moreno & Moreninho gravaram, ainda na década de 1970, “13 de maio”,
musica cuja letra é pautada por uma narrativa centrada nas agbes da
Princesa Isabel, ou seja, a versdo oficial da histéria da abolicdo naqueles
tempos. E ndo podemos esquecer de “Que terreiro é esse?” e “Congo”,
mdsicas gravadas por Pena Branca & Xavantinho relacionadas a umbanda.
Por fim, o Trio Parada Dura ainda gravou, em 1981, a musica “Homem de
Cor”’, que trata do racismo nas relagdes amorosas®.

Conforme tentou-se demonstrar, a populagao rural negra foi constituida
através de multiplas experiéncias e trajetdrias e, mesmo com nuances e

7 Aqui é bom salientar que hd um recorte de género importante na musica caipira. Quase
sempre, a visao reportada é exclusivamente do homem negro e suas angistias no trabalho ou
fora dele. Estamos analisando, portanto, a reprodugao de negritudes masculinas. Em algumas
cangoes, percebe-se até mesmo um discurso machista sendo reproduzido.

% Marcos Queiroz (2021a, 2021b) analisou a presenga de personagens negros em musicas como
“Menino da Porteira” (“o menino de rosto trigueiro”), “A majestade o Sabia” (“quero adentrar
nas matas/ onde Oxossi é o deus”) e “Rancho Fundo” (“pobre moreno”).
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ambivaléncias, também contribuiu ativamente na construcdo de uma
identidade negra a partir da sua vivéncia em processos de subalternizagao
racializados. Os relatos de conflitos raciais remetem, nesse sentido, a
uma racializagao das vidas no sertdo. A musica caipira, com a circulagao
de histérias de pedes, carreiros, carroceiros e capatazes, transformou-se
num depositdrio de meméria de experiéncias sertanejas distintas daquelas
vivenciadas nos intimeros quilombos espalhados pelo pafs. E possivel,
nesse sentido, fazer uma aproximacdo da mdsica caipira com o Blues
norte-americano, género musical também de origem rural, constituido
praticamente no mesmo periodo histérico e responsavel por dramatizar a
negritude em um pais marcado pela escravidao.

Essa estética racializada, por sua vez, ganha importancia especial se
lembrarmos que a maioria dessas cancoes foi gravada durante o regime
militar, perfodo de maior propagacao da ideologia da democracia racial por
parte do Estado brasileiro. A institucionalizacdo de uma identidade nacional
mestica, a qual se supunha integradora, teria, na verdade, apagado a
contribuicdo negra na formagao nacional e, concomitantemente, encoberto
o racismo através do qual a sociedade brasileira se reproduziu. Valorizar
e enaltecer a negritude tornou-se, ao longo da ditadura civil-militar, uma
forma de dividir o pais e quebrar nossa suposta “harmonia racial”. Entidades,
encontros e reunides que visavam promover a “cultura negra”, as vezes sem
nem mesmo contar como uma conotagao politica explicita, tornaram-se alvo
de perseguicoes (Pires, 2018, p. 1059-1060). Frente ao discurso nacionalista
apagador das diferengas, presente nas politicas modernizadoras da ditadura
civil-militar, certos repertérios da misica caipira funcionaram como “[...] um
mapa multicéntrico [...] sugerindo as imagens negras como centro da histéria
contada através do ritmo, harmonia, palavra poética e politica. As memérias
musicais que dai emergem implodem fronteiras geoculturais, questionando
as narrativas do Estado Nagao” (Azevedo, 2021, p. 12).

A modernizagao autoritaria imposta pela ditadura civil-militar sempre
construiu seus Outros. O sertao foi um de deles, muitas vezes sendo
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enxergado como alegoria do atraso. O “sertao negro”, aquele das histérias
de pretos-velhos, caboclos, feiticeiros, pedes, macumbas e capatazes,
encaixa-se naquilo que Boaventura de Sousa Santos (2011) denominou
de “experiéncias desperdicadas” pela modernizacdo autoritaria, a qual
desprezou e inferiorizou todos os saberes que nao estavam dentro de uma
definicdo restrita de ciéncia. A mdsica caipira, ao abordar as religiosidades
afro-brasileiras e as injusticas raciais em um periodo de intensa urbanizagao
do pafs, acabou, portanto, produzindo contranarrativas a projetos
autoritdrios de modernizagao, que encaravam o rural simplesmente como
um espacgo a ser modernizado. As narrativas acerca de um sertdo encantado,
presentes em diversas cangdes, constituem alternativas que escapam da
l6gica racionalizadora e rementem a experiéncias sociais especificas’.

Na mdsica caipira, ao contrario do que supunham as ambicdes do
regime militar, pudemos conhecer o sertdo ndo como espago vazio a ser
ocupado, construido e investido pelo progresso, mas onde se passam
dramas e epopeias construidos por certas sociabilidades e vivenciados
por certos personagens. Em especial, sociabilidades e personagens
negros. Mesmo tratando-se de ficgdo, suas musicas funcionaram como
disseminadores simbélicos de uma determinada meméria coletiva que
remete a experiéncia comum de parcela da populagdo negra — aquela que
vivia em regides sertanejas e ndo estava necessariamente integrada em
comunidades herdeiras de quilombos.

Preservar a memoéria negra é lutar contra a dupla morte — fisica e
simbdlica. A pratica social do esquecimento é um exercicio de poder.
Negar o direto de um grupo a constituicio de uma meméria coletiva
propria é contribuir com a eliminagao simbdlica do mesmo. Isso é ainda
mais complicado quando se trata de povos cuja transmissao de sabedoria
9 £ bom deixar claro que diversos musicos caipiras, inclusive Tido Carreiro, foram apoiadores,

pelo menos em determinado momento, do regime militar. O que esta em discussao aqui diz
respeito a capacidade de mobilizagdo de uma estética negra para se representar o sertao e

a populacao sertaneja. Nesse ponto, é correto afirmar que alguns deles construiram uma
contranarrativa as politicas implantadas desse contexto.
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acontece pela oralidade. E o caso da populacao rural negra brasileira em
meados do século XX, ainda em pior situagao, no que diz respeito ao acesso
a cultura letrada, do que negros e negras residentes em espagos urbanos. Ao
levar a religiosidade afro para a industria fonogréfica e, mais ainda, para a
memoria afetiva de milhdes de pessoas, a misica caipira pode ser nomeada
como produgao das modernidades negras.

[Als musicalidades negras modernas revelaram ao mundo uma
estética especifica, hidratada por um conjunto de valores culturais
herdados do circuito Africa/América/Brasil; bem como deixaram
um legado politico de resisténcia cultural a maquina escravista e ao
racismo contemporaneo.

[...] Mesmo nas tramas da indUstria cultural, as artes negras e em
particular a musica, se transformaram no texto mais poderoso de
afirmagao da memoria, autorepresentacao e narrativas histéricas.

[...J o disco, no contexto da cultura de massa, se transformou no meio
em outro meio de didlogo entre as didsporas negras das Américas.
Com o disco os musicos puderam preservar valores, saberes e
fazeres; refazer memérias; recompor projetos. Através dele, uma
rede multidirecional e giratéria de informagoes ritmicas, melédicas,
culturais e politicas se constitui no mundo contemporaneo (Azevedo,
2021, p. 10-12).

A msica caipira, com origem na década de 1930, integrou em seus
quadros uma quantidade significativa de artistas de origem afro. Ela também
cantou epopeias que, mesmo por vezes exageradamente dramaticas,
contribuiram para retratar as trajetérias de familias negras de origem rural.
Conforme afirmou Aradjo (2014), a mdsica caipira compde uma espécie de
“trilha sonora” dos brasileiros que vivenciaram o processo de modernizagao/
urbanizagao do pafs, especialmente no que diz respeito a experiéncia social
de milhdes de pessoas que migraram, ao longo desse periodo, das areas rurais

Sociologias, Porto Alegre, volume 27, 2025, 135154



A constituicao simbdlica de um sertdo negro: estéticas racializadas na masica caipira

para as cidades. Os sertdes narrados em suas cangdes moldaram a memdria
afetiva desse segmento, mas ndo somente apresentando a populagao
camponesa como homogénea. Assim como relatado, através de uma estética
racializada, a musica caipira construiu e veiculou imagens e representagoes
das experiéncias negras rurais. A musica sempre foi um depositario de
saberes muito importante para aquelas populagbes praticamente sem
acesso a escrita — como os/as negros/as que migram para as cidades ao
longo do século XX. Até entdo, sua sabedoria ancestral era transmitida quase
que exclusivamente pela oralidade. A industria fonogréfica centrada na
musica caipira parece, nesse sentido, ter sido de extrema importancia na
(re)transmissao de histérias e personagens de um sertdo negro, sendo uma
espécie de materializacao dessas memoérias (Pollak, 1989, p. 12).

Para a populagdo negra que ainda permanecia em dreas rurais do Sul,
Sudeste e Centro-Oeste, a possibilidade de proletarizagdo nas periferias
dos centros urbanos, a partir sobretudo da metade do século XX, acentuava
a incerteza estrutural presente em uma trajetéria familiar marcada pelos
processos de modernizagdo. A migragdo para a cidade se coloca, até certo
ponto, como uma continuidade, para a populagdo negra, da diaspora, ja
que traz todas as consequéncias de mais uma experiéncia de deslocamento.
Com a modernizagdo, negros e negras do sertdo se depararam, novamente,
com a encruzilhada da reinvencdo, aquela que é constituinte da realidade
diasporica. Imposta pela necessidade de deslocamento, a reinvengao de si passa,
nesse sentido, pela reinvencao do territério enquanto lugar de pertencimento.
O deslocamento, portanto, jamais é somente fisico, mas também existencial.
E, se a musica caipira era uma fonte de memérias, lembramos que, no nivel
individual, a meméria é indissocidvel da organizagdo social da vida (Pollak,
1989, p. 14). Sendo assim, a mUsica caipira contribuiu, através de sua estética,
na construgao de memérias que, muito provavelmente, formaram um quadro
interpretativo na compreensao dos fatos/eventos/experiéncias do presente.
Memoérias de um tempo camponés serviam como referéncia simbdlica, nesse
sentido, para significar a experiéncia urbana da proletarizagdo. No caso da
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populagdo negra, como visto, tais memérias podem ter ajudado a identificar
seu lugar especifico nos processos de modernizagao.

Refletir sobre a mdsica caipira é, portanto, uma janela para se pensar
acerca da logica socioespacial da urbanizacao brasileira e sua relagio com
determinados processos de racializagdo. Aformagao das periferias das grandes
cidades, com seus mdltiplos processos de exclusao e inferiorizagdo, ndo é
uma realidade estritamente urbana, mas agrega agdes de modernizagao que
envolvem também o rural. Notadamente, os “expulsos” do campo. Se hoje é
comum interpretar as realidades periféricas a partir da légica da racializacao,
ou seja, entender a dindmica desses territérios a partir de estratégias racistas
e antirracistas, @ mdsica caipira nos faz lembrar que a origem desse fluxo
também é marcada pela racializagio — o sertao que migra ja é negro. E
necessario, nesse sentido, capturar os movimentos socioespaciais das
modernidades negras frente aos projetos nacionais de modernizagao. Através
de repertérios da musica caipira, as ruralidades negras eram recriadas e
reinventadas também nos espagos urbanos em transformagao.

6. Consideracoes finais

Se osterreiros onde as afro-religides sdo praticadas podem ser considerados
como “espagos de meméria” da experiéncia negra no Brasil, o mesmo pode-
se afirmar de parte das misicas de Tido Carreiro, por exemplo. Sua obra
musical parece ser um documento acerca das memorias negras sertanejas,
especialmente no que diz respeito as afro-religiosidades. Recentemente, trés
importantes pesquisadores sobre o tema lancaram uma Enciclopédia Negra
(Gomes; Lauriano; Schwarcz, 2021), livro que revisita a vida de mais de
550 personalidades negras que foram destaque em suas respectivas areas
de atuagdo, mas cuja importancia de suas obras foi minimizada, ou até
mesmo invisibilizada, pelo racismo. No que diz respeito ao campo musical,
sao abordados diversos nomes, como Antonio Candeia Filho, Clementina de
Jesus, Chiquinha Gonzaga, Heitor dos Prazeres, Ivone Lara, Paulo Portela,
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Pinxinguinha, Tias Baianas, Tia Ciata, Zé Kéti, Wilson Simonal, [tamar Assuncao,
Donga, Cartola e Manuel Tranquilino Bastos. Nao hd nenhuma mengao, no
entanto, a personagens como Jodo Pacifico, Tido Carreiro & Pardinho, Zé
Carreirrinho, Bandico, Pena Branca & Xavantinho, Jodao Mulato, Zé Mulato &
Cassiano, Cascatinha & Inhana, Durval & Davi, dentre varios outros musicos
negros que contribufram para a formagao e consolidagdo da musica caipira e,
além disso, discutiram a negritude em suas obras. A mdsica caipira, portanto,
parece ndo ter recebido, até 0 momento, quase nenhuma atengao quanto ao
seu pertencimento ao mosaico das modernidades negras.

Abreu (2018) relata que a ascensdo de mdsicos negros no pés-abolicio
foi um fendmeno presente em diversas partes do continente americano. O
jazz norte-americano, o calipso no caribe inglés e o samba brasileiro seriam
exemplos. A mUsica caipira, consolidada ainda na primeira metade do século
XX, também abriu espago para cancioneiros negros. Obviamente, eles dividiram
esse espaco com muitas duplas brancas, sendo o seu principal objetivo o retrato,
a partir de mltiplas narrativas, das memorias da vida no sertao. Argumentamos,
todavia, que determinados cantores caipiras transmitiram, ao longo de suas
obras, estéticas racializadas do sertao, as quais contribuiram para caracterizar a
experiéncia negra no universo rural — experiéncia essa geralmente diluida nas
figuras do sertanejo ou do caipira. Esses saberes musicais, embora contenham
algumas nuances e ambivaléncias, ndo podem ser deixados de lado nos
processos de mediagao para a construgao das modernidades negras.
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