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Nio sem controvérsias, os trabalhos do
historiador da literatura Franco Moretti pro-
poéem uma abordagem da histéria literdria
distante de textos especificos, empregando
métodos quantitativos, através do uso de
mapas e de gréficos, e da aplicacio de um
viés evolucionista para se entender o esta-
belecimento de diferentes formas literarias.
Mais recentemente, Moretti organizou a co-
letdnea 1/ romanzo — que no Brasil s6 teve
seu primeiro volume traduzido e publicado
—, uma ambiciosa proposta de mapeamen-
to da cultura romanesca através de textos de
época, de historiadores e de criticos litera-
rios. Se em trabalhos anteriores Moretti se
preocupou com 0 tempo € com 0 espago,
agora cle se depara com um sujeito: em Zhe
bourgeois, publicado pela Verso este ano,
Moretti se propde a enxergar “o burgués re-
fratado no prisma da literatura” (p. 4), o que
incita automaticamente a indaga¢io “quem
¢ o burgués?”.

Para comegar a responder essa pergunta,
na introdu¢io do livio Moretti procura fa-
zer algumas delimitagées, tanto conceituais,
quanto metodoldgicas. A burguesia é, antes
de tudo, uma classe caracterizada por uma

pressuposta dificuldade de defini¢ao, marca-
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da por “fronteiras porosas” e “falta de coe-
sao interna” e constituida, como classe, mais
por contradi¢oes do que por uniformidade.
A proposta de Moretti, portanto, é perseguir
esse personagem elusivo através de mudan-
cas semAnticas que podem ser encontradas
na literatura de um periodo que vai do inicio
do século XVII ao inicio do século XX.

O titulo do livro jd traz em si uma pecu-
liaridade. O inglés é a tnica lingua que nao
desenvolveu uma palavra prépria para os
termos “burguesia” e “burgués”. The bour-
geois tem em seu titulo um estrangeirismo,
portanto, normalmente usado como pejo-
rativo, como Moretti salienta remetendo ao
exemplo de John Halifax, gentleman (1856),
de Dinah Craik. Nesse livro, uma biografia
ficticia de um industrialista, a palavra “bour-
geois”, sempre grifada, s6 aparece trés vezes,
e sempre com a inten¢ao depreciativa. Mo-
retti aborda as diferencas do que “burgue-
sia” e “burgués” querem dizer em diferentes
paises, em diferentes temporalidades através
dessas variagbes na linguagem. O grau de
relutincia da burguesia em perceber a si pro-
pria como tal estd aqui diretamente ligado
as relagoes estabelecidas entre esses grupos
e a nobreza ou a aristocracia, fazendo com
que se tornasse dificil instituir um discurso
burgués distinto, ou seja, estd diretamente

atrelado a estas questoes.
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Assim, o caso inglés do uso do termo
“classe média” (middle class), em detrimen-
to de um equivalente ao francés bourgeosie,
abriu um novo horizonte de expectativas
em relagdo a percepgoes sociais no mundo
angléfono, produzindo um “heréi abstrato”
fundamentalmente por conta da narrativa
que constroi acerca de si mesmo. Mesmo
ap6s a superagao dos entraves com relagao
3 ideia do “novo rico”, o homem de classe
média nio conseguiu se aproximar “do tipo
de heréi — guerreiro, cavaleiro, conquis-
tador ou aventureiro — no qual a tradi¢ao
ocidental havia se apoiado por, literalmente,
milénios” (p. 16). Como exemplo da quase
invisibilidade desses homens, Moretti re-
corre ao personagem John Thornton, do ro-
mance North and South (1855) de Elizabeth
Gaskell, que ¢ descrito pela heroina Marga-
ret Hale como sendo “nem bonito, nem feio,
nada extraordindrio, nio exatamente um ca-
valheiro”.

Ainda na introducgao, Moretti também
explica o uso da expressao “entre a histéria
e a literatura” de seu subtitulo. Remetendo-
-se ao 1eoria do romance de Gyorgy Lukdcs
e A afirmagdo de que “toda forma ¢ a reso-
lugao de uma dissonincia fundamental da
existéncia”, Moretti afirma que “a literatura
¢ o estranho universo em que todas as re-
solugoes estdo perfeitamente preservadas (...)
enquanto as dissonancias silenciosamente
desapareceram de vista” (p. 14). Ele define as
formas literdrias como “fésseis do que antes
havia sido um presente vivo e problemdtico”
(p- 14) e que em tal processo de “engenharia
reversa’ — o estudo detido nas particula-

ridades linguisticas de textos especificos —

estaria o valor delas para o historiador.

Em termos de método, The bourgeois é
perpassado por duas nogoes: “prosa e pa-
lavras-chave”. Seis dos seus cinco capitulos
possuem se¢des dedicadas a analisar termos
cuja semantica foi transformada ao longo
dos séculos XVIII e XIX, em direta relacio
com o surgimento da mentalidade burguesa
tal como Moretti a entende. O termo “pa-
lavras-chave” é empregado em referéncia a
obra Keywords, do critico literdrio marxista
Raymond Williams.

A prosa, outro eixo analitico do livro, é
considerada por Moretti o estilo por trds do
estabelecimento de uma linguagem burgue-
sa, de uma mentalidade “constituida de pa-
droes gramaticais e associagdes semanticas
inconscientes, mais do que de ideias claras e
distintas” (p. 19). A mentalidade do burgués
nao teria sido suficientemente explorada, ao
contrdrio das ideias da burguesia, e, através
das particularidades da linguagem emprega-
da nos textos analisados, sua intencdo é a de
“revelar segredos que grandes ideias frequen-
temente mascaram: a fric¢io entre novas as-
piracoes e velhos hébitos, os falsos comegos,
as hesitagoes, os acordos; em uma palavra, a
lentidio da histéria cultural” (p. 19).

O primeiro capitulo consiste funda-
mentalmente em um didlogo entre Robin-
son Crusoe (1719) de Daniel Defoe e A ética
protestante e o espirito do capitalismo (1904-
1905) de Max Weber. Partindo da ideia de
que o texto de Defoe serve como um retra-
to do comércio de longa distdncia na Idade
Moderna e, por conseguinte, do capitalismo
aventureiro, altamente especulativo, Moretti

aborda as palavras-chave “util”, “eficiéncia”



e “conforto” por meio das agoes de Robison
Crusoe ao longo da narrativa. A partir de-
las e de sua relagao com o ideal de trabalho,
Moretti chega a uma particularidade da pro-
sa de Defoe: ela é repleta de frases formula-
das com oragoes no gertindio, no passado e
no presente infinitivo, o que significaria, sob
o aspecto gramatical, que as agdes do prota-
gonista parecem completas do ponto de vista
do narrador, mas se mantém narrativamente
abertas, garantindo o encadeamento de uma
a¢ao na outra. Cada uma delas seria, portan-
to, util, eficaz e viria a resultar no sucesso de
Robinson Crusoe em tornar um ambiente
indspito habitdvel, ou seja, confortdvel.

Dai partird sua andlise das transforma-
¢oes da prosa em relagao a cultura burgue-
sa no século XIX. O primeiro capitulo se
encerra com o estabelecimento de um di-
lema a respeito da prosa como estilo, entre
a produg¢io de novas formas e a atribuigao
de significados, em um paralelo estabeleci-
do entre Max Weber e Gyorgy Lukédcs em
Ciéncia como vocagio e a Teoria do roman-
ce, respectivamente. Ao longo dos préximos
capitulos, Moretti buscard expor os limites
desse paradoxo.

O capitulo seguinte, “O século sério”,
parte do século XVII holandés e de trés
quadros de Johannes Vermeer — A mulber
de azul lendo uma carta, A carta de amor e
Oficial ¢ a moga sorridente — para exempli-
ficar uma “nova dimensio narrativa’ pos-
sivel a partir deles. Se Svetlana Alpers, em
The art of describing, propoe que a Idade de
Ouro dos Paises Baixos significou o surgi-
mento de uma arte descritiva distinta da

narrativa, Moretti afirma que, no caso de

Vermeer, seus quadros contam uma historia,
mas nao de eventos memordveis. Seriam os
“preenchimentos”, de acordo com Moretti,
em contraposi¢io as “bifurcagdes” de uma
narrativa (ele toma aqui as nogdes de “fun-
¢oes cardinais” e “catdlises” de Barthes), que
funcionam “como as boas maneiras tio ca-
ras aos romancistas do século XIX; eles sio
um mecanismo elaborado de forma a man-
ter a ‘narratividade’ da vida sob controle;
para conferir-lhe regularidade, um ‘estilo™
(p- 72). E este estilo seria marcado pela “se-
riedade”, a palavra-chave em questao aqui: o
genre serieux de Diderot, trata-se de uma for-
ma “intermedidria” entre a tragédia ligada a
aristocracia e a comédia das classes subalter-
nas. Recorrendo novamente a Vermeer, Mo-
retti salienta que “seus personagens tém o
semblante concentrado e composto da mu-
lher de azul” (p. 72). Fala-nos de uma forma
de narrar que nao ¢ trdgica, mas é definitiva-
mente “sombria, fria, impassivel, silenciosa,
pesada”, desprovida do “carnavalesco” das
classes trabalhadoras (p. 74).

Essa narrativa do cotidiano — séria,
racionalizada, controlada — tem uma tra-
jetéria prépria: o “preenchimento” de uma
histéria com atos cotidianos terd sentidos
variados em diferentes autores. Em Goethe,
o cotidiano significa a possibilidade. Em
Scott, ele é analitico, com a funcao de re-
tardar uma narrativa ainda tomada de melo-
drama, dando margem a “um novo tipo de
descrigdo, em que o mundo é observado por
um ‘juiz imparcial” (p. 76). Em Balzac, o
“preenchimento”, mesmo aparentemente co-
mezinho, d4 margem a um “efeito borbole-

ta’; entre eventos sempre hd algo, ou alguém,



que carrega consigo o enredo para uma di-
re¢do inesperada. Em Flaubert, hd o “pre-
enchimento” em que nada acontece, e que
demonstra o cardter opressor do cotidiano.
Segundo Moretti, Eliot escreve Middlemar-
¢h, em 1872, como “a histéria de uma vida
inteiramente arruinada por — preenchimen-
tos” (p. 78). E, finalmente, Thomas Mann,
cujos “preenchimentos” perdem “seus ul-
timos vestigios de fun¢io narrativa para se
tornar simplesmente — eszilo” (p. 79). Eles,
portanto, carregam consigo um reflexo do
controle do tempo e da racionalidade do
mundo burgués. A prosa nio ¢ “burguesa”
porque nela estao refletidos o “capitalismo”
e a “industria”, mas sim porque ela carrega
sua légica.

A partir deste ponto, Moretti volta-se
para os conceitos freudianos de “principio de
realidade” em oposi¢io ao “principio do pra-
zer”, que ele jd havia abordado em 7he way
of the world. Exatidao, clareza e até mesmo
imparcialidade tornam-se valores ao longo
do século XIX e elas sao fruto da prosa la-
boriosa de escritores, cientistas e burocratas.
Do elogio a escritura contabil em Os anos
de aprendizado de Wilhelm Meister as fami-
lias britdnicas que registram sua vida social
e privada em livros de contabilidade, “depa-
rar-se com a realidade” torna-se uma marca
da vida burguesa no século XIX. No entan-
to, George Eliot, que em busca do exatidao
das acoes e sentimentos de suas personagens
enche suas frases de advérbios e participios a
ponto de estas esvaziarem-se de significado,
e o burocrata de Weber que, de tao perfeito
torna-se desumano, sio evidéncias do para-

doxo do realismo. “O quanto mais radicais e

claros seus feitos estéticos — mais inabitdvel
se torna o mundo que ele retrata” (p. 89):
af, segundo Moretti, reside a fragilidade da
hegemonia cultural burguesa.

O restante do capitulo ¢ uma reflexao
a respeito da objetividade do narrador do
século XIX, principalmente em Scott; sua
relagdo com a ideologia conservadora; e de
como o estilo livre indireto evidenciaria um
contrato social através de uma terceira voz,
que narra, por exemplo, as transformacoes
de Emma Bovary, aos poucos esfacelando
as distingdes entre narrador e personagem,
removendo as funcoes diddticas da literatura
e acabando com a possibilidade de oposi¢ao
ao texto. Mais uma vez Moretti aponta para
o esgotamento do que chama de “século sé-
rio” “um estilo que, através de trabalho in-
cansével, trouxe a prosa burguesa para um
nivel imprescindivel de realidade e consis-
téncia estéticas — somente para descobrir
que ela nao sabe mais o que pensar sobre seu
objeto” (p. 100).

Em “Neblina”, Moretti faz uma longa
andlise da burguesia vitoriana por meio de
sua relagao com o visivel e o invisivel. Através
das figuras de linguagem presentes no Mani-
festo comunista, ele conclui que a burguesia é
a “primeira classe realista da histéria huma-
na” (p. 102). Em seguida, contrapde Olympia
(1863) de Manet a dois outros quadros do
“século burgués™ O cavaleiro errante (1870)
e A mdrtir de Solway (1871) de Millais, e sua
relagao com a nudez feminina neles repre-
sentada. Se Olympia olha diretamente para
seu observador, as figuras de Millais nao
olham para ninguém. Na primeira versao

de O cavaleiro errante, a arquetipica donzela



em apuros olhava antes para o homem que a
resgatava. Considerada imoral demais na pri-
meira exibi¢ao; foi vestida e transformada em
uma madrtir protestante do século XVII. Fica
evidente o paradoxo de que, em contraste ao
diagnéstico que pode ser feito através do Ma-
nifesto, na Inglaterra vitoriana, ao contrério
de realismos, o que se percebe é a necessida-
de de envolver determinadas realidades em
véus, neblinas, e que a nudez s6 é permitida
em contextos especificos.

Em meados do século XIX, come¢cam a
surgir os “romances industriais” que nao sé
retratam os conflitos entre os industriais e
seus trabalhadores, mas também entre ge-
racoes nas familias burguesas — “a geracao
mais velha acaba por ser mais burguesa que a
mais nova” (p. 113) — ao mesmo tempo que
os prédios que constroem remetem a Idade
Média. Em 1834, o Palidcio de Westminster
¢ destruido por um incéndio e “o revival gé-
tico comega” (p. 114), no que Moretti cha-
ma de um déja-la moral e religioso. Mas nao
apenas os prédios pertencem ao passado: o
“lider da industria” possui ideais de cavala-
ria, segundo Carlyle, e o moralismo do pro-
tagonista de Dinah Craik em John Halifax o
torna atipico quando comparado a membros
da classe dominante. A quinta palavra-chave
do livro, “influéncia”, aparece em uma ani-
lise de um romance que conjuga todos os
aspectos elusivos do homem de classe média
britdnico do século XIX e os seus conflitos:
com as velhas geragbes, com seus emprega-
dos, com a mulher que ama, e que termina
com quase todos eles ainda em aberto, mas
cobertos com uma “pdtina de virtudes” em

uma tentativa de melhor medis-los.

Da nudez aos prédios, deles aos homens,
chegando por fim aos adjetivos. Ai também
Moretti encontra os problemas do “realismo
burgués™ os romances vitorianos nao sao ape-
nas carregados deles, que normalmente indi-
cavam tragos fisicos e que passaram a ser usa-
dos para descrever sentimentos. Seu propdsito
nao é mais descrever, mas emitir julgamento
mediante termos indiretos; a balanga aqui
comega a pender para o lado do significado
em detrimento da precisio e assim se chega a
preponderancia do termo “earnest” — termo
de dificil tradugao para o portugués, mas que
em sua acep¢ao original equivale a “honesto”
ou “sincero” — sobre o “sério”, e A conclu-
sa0 de que a vagueza ¢ inerente 4 classe média
vitoriana. Trata-se de “uma longa histéria de
camuflagem” (p. 144).

Os dois capitulos finais do livro se de-
dicam ao que Moretti chama “semiperife-
ria” e a uma andlise dos conflitos internos
da burguesia em Ibsen, respectivamente. O
primeiro trata de “uma cronica de derrotas
burguesas” (p. 149). Trata-se aqui dos efeitos
da expansio da ldgica capitalista em paises
como Itdlia, Russia, Espanha, Brasil e Pol6-
nia e os efeitos que ela tem na constituigao
dos protagonistas burgueses em seus roman-
ces: 0 surgimento de conceitos especiﬁcos,
como roba, que aparece em Verga; a loucura
como endémica a estes contextos em Prus,
Machado de Assis, Pérez Galdds e Dostoe-
vky; as permanéncias de velhos regimes; a
importancia do dinheiro; as descontinuida-
des narrativas que constituem esse mundo,
principalmente através do capricho em Ma-
chado de Assis.

Por fim, o epilogo do livro é uma andlise



do ciclo de doze pegas realistas de Ibsen, nas
quais ocorre o “acerto de contas” do “século
burgués”, quase acompanhando ano a ano
o periodo da primeira grande crise do capi-
talismo europeu (1873-1896). Os conflitos
das pegas de Ibsen ocorrem sem a presen-
¢a de trabalhadores e com atos que aconte-
cem dentro de que Moretti chama de uma
“4rea cinzenta”, que ele considera “a grande
intuicdo de Ibsen acerca da vida burguesa”,
constituida de “reticéncias, deslealdades, bo-
atos, negligéncia e meias-verdades” (p. 171).
A partir da falta de “palavras-chave” para
caracterizd-la, Moretti chega a “honestida-
de” como a legitima virtude burguesa. E, no
entanto, as pecas de Ibsen nem sequer re-
presentam conflitos entre burgueses hones-
tos e fraudulentos, nem as vitimas da grande
crise. Ele nao resolve os conflitos inerentes
a classe; o que chama a aten¢do de Ibsen
para a “a drea cinzenta” ¢ o fato de que “ela
revela com clareza absoluta as dissonincias
nao resolvidas da vida burguesa” (p. 178).
Se primeiramente Moretti analisa as agdes
dos personagens de Ibsen, logo depois ele se
concentra no modo com que eles falam, e
ele encontra metdforas. Chega-se, novamen-
te, & prosa e 4 compreensao de que, se o bur-
gués chega ao poder ligado a prosa realista,

a “fatos” meticulosamente registrados, e tem

suas fragilidades expostas pela “destruigao
criativa” da prosa analitica e da metéfora,
trata-se do reconhecimento “da impoténcia
do realismo burgués frente 4 megalomania
capitalista” (p. 187).

Moretti ndo teve a pretensdo de escrever
uma “histéria da burguesia” ou uma “histé-
ria do pensamento burgués”. Ele reconhece
as limitacoes de seu esfor¢o, admitindo a fal-
ta de qualquer menco a textos tedricos ou
literdrios norte-americanos, por exemplo. As
categorias que Moretti usa sio amplamente
aplicadas a diferentes contextos e diferen-
tes localidades sem levar em consideragao
particularidades, e pelo foco na Inglaterra
em dois de seus maiores capitulos, hd de se
lembrar constantemente da idiossincrasia
presente em seu titulo. 7he bourgeois, ain-
da assim, é um livro instigante, que propde
didlogos interessantes entre diferentes obras
cldssicas de géneros variados — indo da po-
esia a tratados de sociologia — e que contri-
bui em muito para os debates sobre a andlise
de conceitos préprios da historiografia atra-

vés do estudo de obras literdrias.
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